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egoroczny numer, oprécz tekstéw naukowych i krytycznych, tworzy projekt artystyczny Darii Przybyliniskiej. Mapy mysli, tak
jak izolinie wykorzystywane przez kartografow, sa probg okietznania i przedstawienia, jednak nie tego, co wokét, ale tego, co
w cztowieku. Linearne wzory ,nie majg ksztaltéw, po prostu «ptyng»”. Naukows cz¢$¢ rozpoczyna pigé artykutéw.

Tekst Alicji Buczkowskiej napisany pod opieka dr Agnieszki Skrodzkiej jest dopetnieniem zachodnich badan nad twérczo-

§cig Angeliki Kauffman. Alicja przedstawia dzieta malarki powstate dla polskiej arystokracji. Nie pomija przy tym oméwie-
nia intencji wysoko urodzonych fundatoréw, ktérzy dzigki takim zleceniom nie tylko uwieczniali swoja podobizng, ale i $miato budo-
wali wlasny wizerunek. Tak jak pewien szlachcic wykorzystujacy w tym celu niemal wylacznie nagie przedstawienia, co nie pozostato
bez echa w dworskich kregach tamtych czaséw. Jak podkresla Alicja, niezwykle ciekawym i charakterystycznym dla tej twdrczosci
aspektem jest akcentowanie uczu¢ ukazanych kobiet.

Odmiennie przedstawiat pte¢ pickng znacznie pézniejszy malarz Kajetan Krzysztof Stefanowicz, syn malarza i pedagoga Antoniego
Stefanowicza. Tekst poswigcony artyscie jest fragmentem pracy magisterskiej Magdy Lucimy traktujacej o watkach ormiarskich oraz
zagadnieniach asymilacji na podstawie zycia, twérczosci i dziatalnosci wybranych polskich malarzy ormianskiego pochodzenia na
przetomie XIX i XX wieku. Praca powstata pod opiekg dr hab. prof. ucz. Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery. Autorka przybliza biogra-
fie i dzieta malarza, a zwlaszcza kobiece wizerunki, w ktérych zywo obecna jest estetyka Wschodu.

Portrety, w tym kobiece, odgrywaja takze duza role w twérczosci Tadeusza Pruszkowskiego. Tekst Rafata Rogoziriskiego powstat, tak
jak dwa kolejne artykuty, na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dra Bartlomieja Gutowskiego. Autor skupia si¢ na
postaci wspomnianego artysty i pedagoga. Przybliza takze okres dwudziestolecia migdzywojennego, kiedy dazono do stworzenia wta-
snego odrebnego stylu narodowego w sztuce. Powstawaty wtedy liczne ugrupowania, zmieniat si¢ sposéb postrzegania formy i stylu.

Swoisty powrét do korzeni ujmuje réwniez artykut Anny Kaczorowskiej o Przedstawieniach prenatalnych w sztuce wspolczesnej na
praykladzic ,Cudownej podrozy” Damiena Hirsta. Autorka, przywolujac kontekst powstania dzieta, porusza wiele uniwersalnych dla
tworzonej obecnie sztuki perspektyw, ale i probleméw. Wplyw rozwijajacej si¢ nieustannie technologii na tworczosé przeplata sie
z oczekiwaniami globalnego rynku, ktéry wyrasta na przeréznych tradycjach kulturowych i religijnych. W przypadku dzieta Hirsta
zagorzata dyskusja zaprowadzita do krytyki obecnosci przedstawien figuralnych w krajach muzutmanskich.

Postep nauk scistych pozwolit nie tylko ujrze¢ kolejne stadia rozwoju ptodu, ale i rozpowszechnit nowe dla artystéw narzedzia cyfro-
we. Sztuka nowych mediéw rozwija si¢ takze w kraju nad Wista, co opisuje Marta Krypska w artykule Czym jest sztuka mediow dzisiaj?
Edukacja i dziatalnos¢ artystyczna w obszarze nowych mediow i technologii na wybranych przykladach uczelni artystycznych w Polsce. Au-
torka przedstawia i komentuje program nauczania i twérczo$¢ powstajaca w ramach tej dziedziny na polskich uczelniach. Zaskakuja-
co odmienne genezy i strategie wydzialéw nowych mediéw stoja za duzg réznorodnoscig prac absolwentéw.

Dwa kolejne teksty sa owocem wyktadu monograficznego Zakopane przetomu XIX i XX wieku jako narodowa i artystyczna Arkadia:
fakty i mity prowadzonym przez dr hab. prof. ucz. Katarzyne Chrudzimskg-Uhere. Kacper Abramczyk zwraca uwage na pomijane
w literaturze przedmiotu, a zastugujace na nobilitacje dzieto Karola Stryjerskiego — mauzoleum Jana Kasprowicza na Harendzie.
W swoich rozwazaniach przedstawia miejsce formy, jaka jest ziggurat w dwudziestoleciu migdzywojennym zaréwno w Polsce, jak i na
$wiecie. Natomiast Michalina Chudziniska w tekscie Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Portret Anny i Jarostawa Twaszkiewiczow — zagadka
wampirzych zgbdw bada historig portretu znanego matzenstwa.

Na dalszg cze$¢ skladajg sie teksty krytyczne i sprawozdania. Dwie recenzje wystaw, piéra Kamili Kobus i Marty Bartochowskiej,
powstaty w ramach zaje¢ z krytyki artystycznej prowadzonych przez dra Marka Maksymczaka. Numer zamykaja dwa sprawozdania
z inwentaryzacji cmentarzy ormiariskich w Kutach oraz polskich nagrobkéw na cmentarzu Bajkowa w Kijowie — brali w nich udziat
studenci naszego Instytutu. Zyczymy sobie i Wam, aby po lekturze ,Artifexu” mysl wcigz ,plyneta”.
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aria Przybyliriska (ur. 1991 r.) — plastyk, inZynier architekt, absolwent-
ka I Prywatnego Liceum Plastycznego w Ptocku oraz studiéw inzy-
nierskich na Wydziale Architektury Wyzszej Szkoty Ekologii i Za-
rzadzania. Obecnie studentka historii sztuki drugiego roku studiéw
magisterskich na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie. Zajmuje si¢ malarstwem tradycyjnym i digitalowym.
Uczestniczyta w wielu wystawach zbiorowych w latach 2008-2012, m.in.:
— wystawa anekséw I Prywatnego Liceum Plastycznego w Plocku w Teatrze
Dramatycznym w Plocku (Plock, luty 2011);
— wystawa Grupy Artystycznej ,020” jednoczesnie w dwéch miejscach: Teatrze
Dramatycznym oraz Galerii ,Wista” w Plocku (Plock, wrzesien 2011);
— wystawa Grupy Artystycznej ,020” pt. ,Sztuka na bruku” (£.6dz, pazdziernik
2011);
— biennale dyploméw — IX Makroregionalne Biennale ,Dyplom 2011” (Lublin,
2012);
— wystawa pokonkursowa w Galerii ,,Zadra” (Warszawa, 2011).

»~Mapy mysli” to projekt bardzo osobisty, powstaty w dos¢ trudnym czasie dla au-
torki. Jest to pewnego rodzaju wycieczka poprzez mysli, czgsto bardzo ciezkie, pré-
ba ich pouktadania. Przeszkoda w ich uporzadkowaniu jest to, ze nie da si¢ ich do
korica poskromi¢. Nie majg ksztattéw, po prostu ,ptyna’. Miedzy nimi rodzg si¢
nowe, naktadaja si¢ jedna na druga, powstaja nowe twory wsréd nich, placza sie,
mieszajg, nastgpnie prostuja i znéw zakrzywiaja. Gdy sg tak ,przelane” na ptétno,
tworzg linearne wzory przypominajace izolinie uzywane w mapach. Stad tez wzig-
ta si¢ nazwa cyklu. Tytuly obrazéw to po prostu chronologiczna numeracja.

Planowana seria ma poczatkowo zawiera¢ 10 obrazéw, ktére zostang zaprezento-

wane na pierwszej wystawie indywidualnej autorki.
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POLONIKA ANGELIKI KAUFFMAN.
WYBRANE ASPEKTY

Alicja Buczkowska

woérezos¢ Angeliki Kauffman', wybitnej artystki dziatajacej w drugiej
potowie XVIII wieku, doczekata si¢ juz wielu opracowan historykéw
sztuki. Najczesciej omawiano jej dziatalno$é artystyczng prowadzong
w Anglii i Italii dla tamtejszych zleceniodawcéw. Do tej pory powstato
jednak zaledwie kilka prac, ktére poruszaja watek polski w twérczosci
tej malarki. Niniejszy artykut jest prébg czesciowego wypelnienia owej
luki. Poswigcony jest obrazom, ktére Angelika Kauffman wykonata dla przedsta-
wicieli osiemnastowiecznej polskiej arystokracji. Celem tekstu jest proba aktuali-
zacji zagadnien dotyczacych wybranych realizacji malarskich w $wietle najnow-
szych badan prowadzonych nad twérczoscia artystki oraz przyblizenie kilku dziet,
ktére dotychczas nieobecne byly w polskiej literaturze przedmiotu. Inspiracja do
podjecia tego tematu byt migdzynarodowy projekt badawczy Angelika Kauffman
Research Project 1 co za tym idzie cheé poszerzenia stanu wiedzy na temat twor-
czosci Kauffman w kontekscie polskim. Wybrane przyktady dziet malarskich re-
prezentuja gléwne tendencje i cechy charakterystyczne dla oeuvre artystki, czyli jej
nieszablonowe podejscie do kwestii malarstwa historycznego oraz gleboka fascy-
nacje czlowiekiem w catej jego ztozonosci. Aspekty te sprawiaja, ze tworczos¢ An-
geliki Kauffman jest fascynujaca i ponadczasowa, a przez to wciaz aktualizowana
przez kolejne pokolenia badaczy.
Wiele prac poswigconych twérezosci artystki powstato i nadal powstaje w Wiel-
kiej Brytanii oraz w krajach niemieckojezycznych. Najnowsza publikacjg jest kata-
log monograficznej wystawy pt. Angelica Kauffinan, Artist, Superwoman, Influencer’,
ktéra swéj wernisaz miata 31 stycznia 2020 roku w Museum Kunstpalast w Dis-
seldorfie. Jesli chodzi o literature polska, to ilos¢ publikacji jest zdecydowanie
mniejsza. Do drugiej potowy lat 50. XX wieku nazwisko Kauffman byto jedynie
wzmiankowane. W 1958 roku Stanistaw Szymariski opublikowat w ,Jahrbuch des
Vorarlberg Landesmuseumsverein” artykut na temat portretéw Krystyny Potockiej
autorstwa Kauffman®. Jedng z pierwszych publikacji jest réwniez artykut Janiny
Michatkowej pt. Rzymski portret Stanistawa Poniatowskiego'. Nastepnie Magdale-
na Pawtowska w swojej pracy O portretach polskich Angeliki Kauffmann’® jako pierw-
sza dokonata usystematyzowania obrazéw zwigzanych z polska arystokracja autor-

stwa artystki. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wiele informacji zawartych w tym

1. W swoim tekécie postanowitam przyjqg¢ wersje nazwiska artystki funkcjonujgcg w anglojezycz-
nej literaturze. Ponadto malarka w ten sposéb najczesciej podpisywata sie w korespondencji
i sygnowata swoje obrazy. Zob. S. Gray, The Dictionary of British Women Artists, Cambridge 2009,
s.155-156.

2. Angelica Kauffman, B. Baumgdartel, . M. Holubec i in. (red.), Munich 2020.

3.  S.Szymanski, Ein Bildnis der Krystyna Potocka von Angelica Kauffmann, ,Jahrbuch des Vorarl-
berger Landesmuseumsverein” 1958/59, s.19-23.

4. J. Michatkowa, Rzymski portret Stanistawa Poniatowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1960, nr 3,
s.296-308.

5. M. Pawtowska, O portretach polskich Angeliki Kauffmann, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1969, t. 13, s. 73-144.
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il. 1. A. Kauffman, Penelopa w swoim warsztacie, ok. 1764,
Royal Pavilion & Museums Trust, Brighton & Hove,

artykule ulegto przedawnieniu, a niektére tezy wydaja si¢ anachro-
niczne. Od czasu artykutu Pawtowskiej powstato jedynie kilka no-
wych publikacji przyblizajacych poszczegélne dzieta’. Wiele wska-
zuje na to, ze badania nad twoérczoscia Angeliki Kauffman
w kontekscie polskim nadal beda si¢ rozwijaly dzicki wzmozonym

w ostatnich latach studiom nad zagadnieniem sztuki kobiet.

Biografia i krotka charakterystyka twérczosci
artystki

Angelika Kauffman urodzita si¢ w 1741 roku w Chur na terenie
dzisiejszej Szwajcarii. Pierwszym nauczycielem artystki byt jej oj-
ciec malarz’, zatem Kauffman miata dobre warunki do rozwijania
talentu. W swoim zyciu wielokrotnie odwiedzata Itali¢, gdzie stu-
diowata dzieta dawnych mistrzéw i zdobywata cenne koneksje.
Najwigkszy wplyw na jej pézniejszg tworczo$¢ miata znajomosé
z Johannem Joachimem Winckelmannem i $rodowiskiem arty-
stycznym utworzonym wokot jego osoby’. W 1765 roku zostata
cztonkinig Academii di San Luca w Rzymie’. To, co ja wyrézniato,
to ambicja, aby osiagna¢ sukces w malarstwie historycznym. Miej-
scem, gdzie powstalo wiele jej dziet, byt Londyn. W 1766 roku,
krétko po przyjezdzie, zostata zapoznana z Joshug Reynoldsem,
ktéry stat si¢ jej przyjacielem i zrédtem wiedzy na temat éwezesne-
go $wiata artystycznego". Swoje pierwsze lata w Anglii poswiecita
gtéwnie portretowaniu arystokracji. W 1768 roku zostala jedna
z zatozycielek The Royal Academy of Art w Londynie”. W roku
1781 Kauffman wyszta za malarza Antonia Zucchiego i wrécita do
Wirhoch. Na state osiadta w Rzymie, a jej pracownia obok Schodéw
Hiszpanskich byta niezwykle znanym miejscem. Artystka przyjmo-

wala wéwczas zaméwienia od europejskiej arystokracji i monar-

chéw. Do konica zycia miata stabilng pozycje oraz szacunek klienteli. Pogrzeb ar-

tystki odbyt si¢ 7 listopada 1807 roku w Rzymie™

W twérczosci Kauftman wazne byty watki zaczerpnigte z antycznych epopei, ta-

kich jak Odyseja czy Eneida. Gtéwnymi bohaterkami swoich malarskich kompozy-

Gji uczynita kobiety i ich emogje® (IL. 1). Obrazy, ktérych motywem przewodnim

bylo opuszczenie, optakiwanie lub tesknota, w literaturze przedmiotu wystepuja

pod nazwg mood paintings". Podczas pobytu w Londynie poszerzyta swéj repertu-

ar o epizody z historii Anglii i tematy szekspirowskie. Jej pézna twérczo$¢ charak-

A. Sottys, Portret ksieznej Santacroce: dzieje sprowadzenia obrazu do galerii Stanistawa Augu-
sta, ,Kronika Zamkowa” 2004, . % (47/48), s. 33-50, K. Gutowska-Dudek, Zagmatwane dzieje ,Por-
tretu Krystyny Potockiej w wieku dziecinnym” do 1956 roku, ,Studia Wilanowskie”, 2009, t. XVI,
s. 26-34, K. Jagietto-Jakubaszek, Kilka uwag o portrecie Anny z Cetneréw Potockiej, ,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” 2016, nr 2, s. 261.

W. Wassyng Roworth, Kauffman and the Art of Painting in England, w: Angelica Kauffman: A Con-
tinental Artist in Georgian England, W. Wassyng Roworth (red.), London 1992, s. 15.

lbidem, s.17.

B.Baumgéartel, Chronology, https:/ /www.angelika-kauffmann.de/en/chronology/ (dostep 11.05.2020).
W. Wassyng Roworth, op. cit, s. 37.

B. Baumgartel, Chronology.., op. cit, https://www.angelika-kauffmann.de/en/chronology/ (do-
step 11.05.2020).

B. Baumgdrtel, ,The whole world is angelicamad”, w: Angelica.., op. cit, s.10.

A. Rosenthal, Art and Sensibility, New Haven 2006, s. 19-25.

B. Baumgadrtel, ,The whole..”, op. cit, s. 15.
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il. 2. A. Kauffman, Wergiliusz czytajacy ,Eneide” Oktawianowi
Augustowi w obecnosci Oktawii, 1788, Paristwowe Muzeum
Ermitazu, Sankt Petersburg,

teryzuje tematyka biblijna. Angelika Kauffman lubita portretowac réwniez wsp6t-
czesne jej kobiety. Starata si¢ zwracac przy tym szczegélng uwage na ich cechy
umystu, postugujac si¢ atrybutami, takimi jak otwarte ksiggi czy popiersia muz.
Sposéb ukazywania meskich postaci czesto wzbudzat kontrowersje. Zarzucano ar-
tystce préby feminizowania antycznych bohateréw i brak umiejetnosci®. Takie ko-
mentarze wynikaty jednak z uprzedzenia, poniewaz Kauffman wiele razy w swoich

obrazach, jak i szkicach anatomicznych dowiodta, ze potrafi bezbtednie odda¢ me-

ska sylwetke. Owczesny pisarz Helfrich Peter Sturz jako przyktad ,feminizowana”

przytacza obraz pt. Hektor opuszczajgcy Andromache z 1768 roku™. W tym obrazie

15. W. Wassyng Roworth, Anatomy is destiny. regarding the body in the art of Angelica Kauffman,
w: Femininity and masculinity in eighteenth-century art and culture, G. Perry, M. Rossington
(red.), Manchester 1994, s. 44.

H.P. Sturz, Schriften, Bd. 1, Munchen 1785, s. 34-35.
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Kauffman ukazata dylemat bohatera, podkreslita strone emocjonalng waznej decy-
zji 1 przywiazanie do rodziny, co odebrane zostato jako ,zniewiesciate”. Publicz-
no$¢ przyzwyczajona byta do innej wizji Hektora — bohatera, ktéry sie nie waha.
Twérczos¢ Kauffman wpisuje sie w XVIII-wieczne zainteresowania antykiem,
jednoczesnie jej malarstwo wyréznia si¢ nieoczywistym repertuarem tematéw

i $wiezym punktem widzenia.

Wybrane obrazy wykonane hazaméwienie polskiej arystokracji
Polacy stanowili znaczng czgs¢ klienteli Angeliki Kauffman. Wiadomosci o zamé-
wieniach i kontaktach polskiej arystokracji z artystka znajdujemy zaréwno w Me-
morandum", jak i w korespondencji z malarky. Wspomniane Memorandum stanowi
spis dziet autorstwa Angeliki Kauffman sporzadzony za zycia przez jej meza Anto-
nia Zucchiego oraz przez samg artystke. Wykaz obejmuje dzieta powstate od 1781
do 1798 roku. Manuskrypt ten nie zawiera jednak wszystkich dziet artystki®. Za-
méwienia nasility sie przede wszystkim od lat 80. XVIII wieku, gdy Kauffman
przebywata w Italii. Jednak niektérzy zapoznali si¢ z jej tworczosciag w czasie, gdy
mieszkata w Anglii. Zaméwienia byly sktadane na kilka sposobéw. Znaczna ich
cze$¢ realizowana byta poprzez bezposredni kontakt z artystka w Rzymie lub Ne-
apolu. Do kontaktéw z Polakami i Rosjanami odbywajacymi Grand Tour Kauffman
przydzielita swojego przyjaciela Johanna Friedricha Reiffensteina, ktérego zada-
niem bylo doprowadzi¢ klientéw do jej studia w Rzymie. Petnit role cicerone”. Bez-
posrednio swoje zamowienia zozyli na przyktad krélewski bratanek Stanistaw Po-
niatowski czy Ignacy Potocki. Innym sposobem byto ztozenie zaméwienia poprzez
posrednikéw przebywajacych w Rzymie. Rozmowy z artystka na temat realizacji
obrazéw prowadzone byty réwniez korespondencyjnie. Zamdéwienia u artystki skta-
dali najwybitniejsi przedstawiciele polskiej arystokracji. Wymieni¢ mozna takie
osoby jak Izabela Lubomirska, Stanistaw Kostka Potocki, Walenty Sobolewski czy
sam krol Stanistaw August Poniatowski. Niestety wickszos¢ dziet nie zachowata sie
do naszych czaséw lub znana jest jedynie z rycin i wzmianek w dokumentach?.

Krél wybierat dzieta do swojej kolekeji nieprzypadkowo. Przewazaly w niej dzieta
uznanych malarzy holenderskich, francuskich, niemieckich i wtoskich?. Cenit sobie
réwniez artystéw mu wspolezesnych, starajac si¢ kolekcjonowaé ich dzieta. Pierw-
sze zaméwienie krélewskie u Angeliki Kauffman zostalo odnotowane w sierpniu
1788 roku w Rzymie. Zamoéwienie zostato ztozone przez dyplomate Tomassa An-
ticiego i optacone 30 sierpnia 1788 roku”. Miat by¢ to obraz przedstawiajacy Wergi-
liusza czytajgcego Eneide Oktawianowi Augustowi w obecnosci Oktawii (I1. 2). Obraz
okoto 1793 roku zostat umieszczony w Galerii Obrazéw w Patacu na Wyspie. Po
$mierci Stanistawa Augusta ksiaze Jézef Poniatowski przeniést ptétno do Patacu

pod Blachg. Od 1816 roku obraz uznawano za skradziony, wedlug adnotacji w ka-

17. A Kauffman, A. Zucchi, Memorie delle piture fatte d’Angelica Kauffman — dopo suo ritorno d'In-
ghilterra che fu nel mese d'ottobre 1781 che vi trovo a Venezia [tzw. Memorandum)], MS, Royal
Academy Library, London.

18. Oryginat Memorandum znajduje sie w bibliotece Royal Academy w Londynie. Dokument zostat
opracowany i opatrzony komentarzem w latach 20. XX wieku przez Victorie Manners i Georges'a
Williamsona. Zob. V. Manners, G.C. Williamson, Angelica Kauffmann, RA: Her Life and Works,
London 1924.

19. Angelica.., op. cit, s.181.

20. M. Pawtowska, O portretach polskich Angeliki Kauffmann, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1969, t.13, s. 82.

21. Rembrandt i inni. Krélewska kolekcja obrazéw Stanistawa Augusta. Obrazy ze zbioréw Muzeum
tazienki Krélewskie i Muzeum Narodowego w Warszawie, |. Zargbska (red.), Warszawa 2011, s.15-16.

22. V.Manners, G.C. Williamson, op. cit, s. 155.
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il. 3. A. Kauffman, Wergiliusz czytajacy ,Eneide” Oktawianowi
Augustowi w obecnosci Oktawii, szkic, 1781, The Royal Trust
Collection,

talogu galerii krélewskiej. Jego obecnosci w Lazienkach nie notuja inwentarze
z pézniejszych lat. Wedtug rosyjskich Zrédet obraz nalezacy do kréla Stanistawa
Augusta znalazt si¢ w Ermitazu dopiero w 1902 roku i przechowywany jest tam do
dzisiaj®. Na omawianym obrazie przedstawiony zostal moment omdlenia Oktawii
po ustyszeniu o $mierci jej syna Marcellusa, ktéry pojawia si¢ w VI ksiedze Eneidy
czytanej przez stojacego obok Wergiliusza. Posta¢ Oktawii znajduje si¢ w central-
nym miejscu, towarzyszg jej dwie kobiety oraz Oktawian August, ktéry kiadzie
dtoni na jej ramieniu. Wida¢ tu typows dla Kauffman aranzacje sceny. Punkt ciez-
kosci nie jest potozony na monumentalne dzieto Wergiliusza, ale na uczucia matki.
Wykorzystujac metode Rudolfa Arnheima, a wigc rozpatrujac ten obraz pod wzgle-
dem rozktadu postrzezeniowych sit kierunkowych i napie¢ obecnych w kompozycji,
mozna doj$¢ do nastepujacych wnioskéw?. Posta¢ Wergiliusza wyraznie spychana
jest do prawego naroznika, wida¢ proces jego postepujacej izolacji od grupy. Proces
ten rozpoczyna postac stuzacej — kobiety w czerwonej szacie. Jej wzrok, peten gwat-
townych emocji, ktére odczytujemy z jej twarzy, wyraznie skierowany jest w strone
Wergiliusza. Jego postac stoi niepewnie, ramiona skierowane sa do wewnatrz. Jesli-
by uznaé grupe kobiet za centrum i wyznaczy¢ o§ pionows, to symetrycznie po
dwdch jej stronach Kauffman umiejscawia Wergiliusza i Oktawiana Augusta. Dzie-
ki temu réznica migdzy nimi jest wyrazniejsza. Posta¢ Oktawiana Augusta jest po-
ruszona, dynamiczna, z odznaczajacym si¢ czerwonym plaszczem. Lewg reka pod-
trzymuje Oktawie, jego prawa reka jest uniesiona. Oktawian dominuje nad druga
meska postacig na obrazie, kurczacym si¢ i cofajacym si¢ Wergiliuszem. Poeta nie-
pewnie trzyma swoje dzielo, nie ma réwniez kontaktu fizycznego z Oktawia, co
wyréznia go na tle innych postaci. Kauffman poprzez strukture budowy kompozycji
daje do zrozumienia, ze to nie Wergiliusz i jego dzieto sg naj-
wazniejsze. Réwniez Oktawian August odgrywa tu co naj-

mniej drugoplanows role, wspierajac siostre gestem dioni. To,

P | co zostaje podkreslone, to mdlejaca Oktawia oraz jej emogje.
W trakcie poszukiwania informacji na temat omawianego

dzieta udato mi si¢ natrafi¢ na szkic przygotowawczy wyko-

nany przez artystke (IL. 3). W 1950 roku zostal odnotowany

w krélewskiej kolekeji rysunkéw na zamku w Windsorze, wy-
konano go piérem i tuszem. Prawdopodobnie zostat nabyty

w XIX wieku®. Szkic posiada znak wodny z 1781 roku. Od-
naleziony rysunek przedstawia posta¢ Oktawiana w innym
$wietle. Mezczyzna gwattownie unosi dlori w strone poety,

druga reka trzymajac siostre. Jego spojrzenie skierowane jest

w strong Wergiliusza. Autor Eneidy wyraza tu zdecydowanie
silniejsze uczucia widoczne w gestach. W obrazie Kauftman
zdecydowanie tonuje emocje bohateréw i zwigksza ilos¢ po-
Wi staci. By¢ moze to byt znany z listéw wkiad kréla w proces
twérezy artystki. Wszak wiadomo z list6w Marcella Baccia-

rellego, ze artystka pracowata ,wedle idei” kréla®.

23. https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/aktualnosci/angelika-kauffmann-w-galerii-stanislawa-
-augusta (dostep 29.04.2020).

24. R Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, thum. J. Mach, Warszawa
1978, s. 29.

25. AP. Oppe, English Drawings Stuart and Georgian Periods in His Majesty the King at Windsor
Castle, London 1950, s. 69.

26. W.Tatarkiewicz, Rzqdy artystyczne Stanistawa Augusta, Warszawa 1919, s. 69.



il. 4. Nieznany, Portret ksiecia Stanistawa Poniatowskiego,
1788, Galleria di Palazzo Mozzi Bardini, Florencja, Zrodto:
https://www.angelika-kauffmann.de/en/oil-paintings/
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Ksigze Stanistaw Poniatowski, krélewski bratanek,
odwiedzit Rzym dwukrotnie. Pierwsza wizyte
w atelier Angeliki Kauffman odbyt jeszcze w Ne-
apolu, kiedy artystka przebywata tam w styczniu
1785 roku?. Prawdopodobnie w tym czasie Ponia-
towski zaméwil u niej dwa obrazy historyczne:
Kornelia matka Grakhow, Brutus skazujgcy synéw na
Smierc za zdradg, oraz swéj wizerunek w popiersiu,
kt6ry miat stuzy¢ jako wzér dla portretu catoposta-
ciowego®. Mozna to wywnioskowaé z zapiskéw
w jego pamietniku z podrézy, w ktérym oprécz wy-
razéw uznania dla artystki zanotowal ceny jej
ustug?. Portret calopostaciowy nigdy nie trafit do
Polski. Obraz pierwotnie byt w posiadaniu potom-
kéw krélewskiego bratanka. W 1849 roku zostat
wywieziony przez Giuseppe’a Poniatowskiego do
francuskiego zamku Limé w Aisne, skad zostat za-
brany przez wojska niemieckie w 1914 roku®. Po-
nadto obraz sztychowali Bartolomeo Pinelli i Pie-
tro Bettellini. Sztychy postuzyty jako frontyspisy do
broszury O ustanowieniu czynszu powszechnego
(1819) autorstwa ksiecia®. W Galleria di Palazzo
Mozzi Bardini we Florencji znajduje si¢ obraz, ktéry wedle katalogu jest jedna
z najlepszych kopii oryginatu®. Poréwnujac kompozycje z zachowanymi sztycha-
mi, mozna zauwazy¢, ze obraz jest ,przyciety” w dolnej czesci i z prawej strony.
Wedtug katalogu obraz w 1974 roku przeszedt gruntowng konserwacje w Museo
Stibbert a Firenze ze wzgledu na jego bardzo zty stan zachowania® (I1. 4). Mimo
podjetych préb nie udalo si¢ nawiazaé kontaktu z Galleria di Palazzo Mozzi Bar-
dini w celu otrzymania bardziej szczegétowych informacji.

Posta¢ zostata sportretowana w wyobrazonej, otwartej przestrzeni architektonicz-
nej przywodzacej na mysl swiatyni¢ lub loggie na planie kota z rozposcierajacym
si¢ widokiem na Wezuwiusza. Widok ten miat dla ksiecia istotne znaczenie, po-
niewaz w swoich pamigtnikach z podrézy poswigcat on wiele miejsca refleksji nad
ruinami Pompei*. Ksigze ubrany jest w czerwony mundur z wyraznie zaznaczo-
nym Orderem Swigtego Stanistawa. Mezczyzna wskazuje dionig na rzezbg Wolno-
sci ustawionej na wysokim cokole, na ktérym znajduja sie reliefy przedstawiajace
personifikacje rzeki pod postacig starca oraz alegoria rolnictwa i handlu ukazana
jako kobieta zrywajaca owoce z drzewa®. Ksiaze chciat by¢ przedstawiony jako

niosacy wolnos¢. Opowiadat si¢ on przeciwko pariszczyznie, a okoto 1778 roku

27. E.Budzihska, Pamietnik polityczny i podrézny nieznanego autora” czyli druga podréz do Wioch
ksiecia Stanistawa Poniatowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1977, nr 1, s. 292-293.

28. V.Manners, G.C. Williamson, op. cit, s. 150.

29. E. Budzinska, op. cit, s. 293.

30. D.Juszczak, H. Matachowicz, Malarstwo do 1900. Katalog zbioréw. Zamek Krélewski w Warszawie,
Warszawa 2007, s. 274.

31.  J.Michatkowa, op. cit, s. 297.

32. Riflessi di una galleria: dipinti dell'eredita Bardini, S. Bardini, M. Scalini, i in. (red.), Livorno 2001, s. 64.

33. Ibidem.

34. T.Mikocki, Pompeje w relacjach podréznikéw polskich w XVIIl w: , Acta Universitatis Wratislavien-
sis. Antiquitas. Acta Pompeiana” 1984, t. 11, s. 46-47.

35. V.Manners, G.C. Williamson, op. cit, s. 150.



il. 5. A. Kauffman, Andrzej Zamoyski z synami Aleksandrem
i Stanistawem oraz corkg Anng, 1793, zaginiony, zapoczatkowal czynszowanie chlopéw w swoich dobrach. Czyn ten utozsamia ale-

goria wolnosci przedstawionej jako bogini trzymajaca czapke na lancy. Atrybuty te
identyfikuja postac bogini jako Wolnos¢ Sprawiedliwg®. Czapka frygijska to oczy-
wisty symbol wolnosci. W okresie nowozytnym pamigtano o jego antycznej gene-
zie jako atrybutu ceremonii manumissiis, czyli ceremonii wyzwolenia niewolnika?.
Natomiast ztamane jarzmo u stép to zdegradowany symbol poddaristwa chtopéw.
Symbolike drzewca nalezy wigza¢ z tradycja prawa rzymskiego, w ktérym dotknie-
cie laska niewolnika przez jego wiasciciela oznaczato nadanie mu wolnosci®.

Memorandum Kauffman nie jest kompletne. Jednym z obrazéw, ktére nie budza
watpliwosci dotyczacych autorstwa, jednoczesnie nie bedac zamieszczonymi
w Memorandum, jest portret zbiorowy rodziny Zamoyskich, obecnie zaginiony
(IL. 5). Portret ukazuje kanclerza Andrzeja Hieronima Zamoyskiego, jego synéw
Stanistawa Kostke i Aleksandra Augusta oraz cérke Anne Jadwige skupionych
wokét popiersia Jana Zamoyskiego. Informacje o obrazie i szczegétach zaméwie-
nia mozemy odnalez¢ w biografii artystki autorstwa Francesa Gerarda. Jako Zrédto
wiedzy na temat dzieta Gerard przytacza notatki meza Kauffman®. Oryginalne

plétno sygnowane byto na rok 1793%. W publikacji Konrada Ajewskiego poswig-

36. S. Cierpisz, Apoteoza Aukcji Wojska. Nieznany rysunek Franciszka Smuglewicza, ,Wiek Oswiece-
nia” 2016, t. 32, s. 15-117.

37. Ibidem,s. 7.

38. Ibidem.

39. F.A. Gerard, Angelica Kauffmann. A biography, London 1893, s. 383.

40. M. Pawtowska, op. cit, s.126.



il. 6. A. Kauffman, Portret rodziny hrabiego Gower, 1772,
The National Museum of Women in Arts Washington,

conej biografii Stanistawa Kostki Zamoyskiego znalez¢ mozna doktadne informa-
cje na temat okolicznosci zlecenia dzieta. W 1790 roku rodzina Zamoyskich wyru-

szyla w podré6z do Italii, liczac na poprawe stanu zdrowia Andrzeja Zamoyskiego.

Jednoczesnie wyprawa ta stanowita pewnego rodzaju Grand Tour dla mlodych

Zamoyskich. 12 czerwca 1791 roku Andrzej Zamoyski postanowit wréci¢ do kraju,
reszta rodziny pozostala w Wiecznym Miescie jeszcze przez mniej wigeej 3 miesig-
ce. Miody Stanistaw Kostka Zamoyski odnotowat w swoich wspomnieniach fakt
zaméwienia przez matke obrazu rodziny u Angeliki Kauffman w Wielkanoc 1791
roku”. Do II wojny $wiatowej obraz przechowywany byt w Patacu Biekitnym
w Warszawie. Obecnie znany jest z dobrej reprodukcji fotograficznej oraz malar-
skiej kopii J6zefa Buchbindera znajdujacej sie¢ w Muzeum Zamoyskich w Koztéw-
ce™. Dzigki wspotpracy z Vorarlberg Landesmuseum w Bregencji otrzymatam in-
formacje na temat przechowywanego w tym muzeum szkicu artystki do tego
obrazu. Szkic zostat zakupiony od monachijskiego handlarza dziet sztuki w roku
1960%. Znane jest réwniez olejne studium przygotowawcze do portretu rodziny
Zamoyskich autorstwa Kauffman. Znajduje si¢ ono w Klassik Stiftung Museum
w Weimarze*. Malarka przedstawita rodzing Zamoyskich jako modelows rzymska

rodzing w scenerii parkowej. Ojciec zajmuje centralne miejsce w kompozycji

KA. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalno$¢ 1775-1856, Warszawa 2010, s. 44.
. M. Pawtowska, op. cit,, s. 126.
. Informacja udostgpniona na potrzeby pracy dzieki uprzejmosci Ute Pfanner, pracowniczki na-
ukowej Vorarlberg Landesmuseum, e-mail z dnia 11.05.2020.
. Angelica Kauffman: Women of Immense Talent, kat. wyst, T. G. Natter (red.), Ostfildern 2007, s.172.
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il. 7. A. Kauffman, Portret Aleksandra Augusta Zamoyskiego,
1791, Vorarlberg Landesmuseum Bregencja, Zrodfo: Angelica
Kauffman: Women of Immense Talent, kat.wyst., T. G. Natter
(red.), Ostfildern 2007, il.85, 5. 173

z dwoch stron otaczaja go synowie i cérka. Ich szaty sg silnie antykizowane. Nestor
rodu emanuje spokojem i dostojenistwem. Zza jego plecéw wyrasta drzewo o gru-
bym pniu. Swoim gestem wskazuje dzieciom popiersie przodka, przypuszczalnie
kanclerza Jana Zamoyskiego. Posta¢ cérki Anny wydaje si¢ nie bra¢ udziatu w oj-
cowskich naukach; ubrana w bialg szate spojrzenie kieruje w strong widza. Jej ja-
sna, zwiewna suknia przewiazana w pasie chustg stanowi mocny akcent i przeciw-
wage dla ciemniejszych strojéw Stanistawa i Aleksandra. Cztonkowie rodziny
trzymaja si¢ za dlonie. Noga siedziska, na ktérym spoczywa Andrzej Zamoyski,
zakoriczona jest zwierzeca lapa, co jest dodatkowym antycznym akcentem. Nie
ulega watpliwosci, ze twarz nestora rodu zostata poddana stylizacji a//’antica. Po-
sta¢ przywodzi na mysl popiersia rzymskich senatoréw. Podkreslona jest rola ojca
w kultywowaniu tradycji rodzinnej. Ojciec przyjmuje role nauczyciela, ktérego sy-
nowie stuchaja z przejeciem. Sam obraz sygnowany byt dopiero na rok 1793, wiec
musial powsta¢ na podstawie szkicéw zrobionych podczas pobytu rodziny w Rzy-
mie. Potwierdzenie tej tezy mozna odnalez¢ w biografii artystki autorstwa Gerar-
da, ktéry przywoluje wspomniane wyzej notatki meza Kauffman. Z owych zapi-
skéw wynika, ze artystka stworzyla przygotowawcze portrety wszystkich trzech
modeli i jednej modelki®. Cata kompozycja portretu rodziny Zamoyskich wydaje
si¢, jak uwazam, nieco zmodyfikowang wersja Portretu rodziny hrabiego Gower
21772 roku autorstwa Kauffman (Il. 6). Portret zbiorowy z kamiennym popiersiem
czesto wystepuje w oenvre artystki, portret Zamoyskich za$ jest jednym z najdoj-
rzalszych przyktadéw tego rodzaju wizerunku.

Z czasu rzymskiego Grand Tour rodziny Zamoyskich znany jest jeszcze jeden
obraz. Portret Aleksandra Augusta Zamoyskiego (11. 7) datowany na okoto 1791 rok,
znajduje si¢ we wspomnianym Vorarlberg Landesmuseum. Dzigki uprzejmosci
tego muzeum udato si¢ pozyska¢ niepublikowane dotychczas informacje dotyczace
dzieta. Instytucja otrzymata portret w 1957 roku® od Elze Hild, ktéra prawdopo-
dobnie byta krewng Adolfa Hilda — wieloletniego kustosza zbioréw i dyrektora
w Vorarlberg Landesmuseum, zmartego w 1954 roku. W tym samym muzeum
znajduje si¢ réwniez rysunkowy szkic twarzy Zamoyskiego w stylizowanej szacie,
znanej z portretu rodzinnego. Szkic ten trafit do Vorarlberg Landesmuseum
w 1859 roku jako cz¢é¢ spadku po malarce, przekazanego przez jej dalekiego krew-
nego Johanna Josefa Kauffmana?”. Obraz ukazuje mtodego, okoto dwudziestolet-
niego Augusta Zamoyskiego, przedstawionego na jednolitym tle. Na jego twarzy
wida¢ spokojna zadume i lekki usmiech. Jego mlodziericzy wiek podkreslaja zaru-
mienione policzki i swobodnie utozone, naturalne, krecone wiosy o kasztanowym
odcieniu. Ubrany jest w zdobiony kostium z koronkowym kotnierzem w stylu por-
tretéw Antona Van Dycka. Ta §wiadoma stylizacja ubioru byta wielokrotnie stoso-
wana przez artystke w portretach meskich, cho¢ nie byta to dominujaca tendencja.
Przyktadem moze by¢ portret Johna Simpsona z 1777 roku czy Charlesa Brude-
nella Bruce’a z 1795 roku. Na tle innych portretéw tego typu kostium Zamoyskie-
go wydaje si¢ najbardziej stonowany. Niektorzy badacze w stylizacji stroju a la Van
Dyck widza chec artystki do oddania hotdu artyscie®. Jednak réwnie dobrze mogta

45. F. A Gerard, op.cit, s. 383.

46. Informacja udostepniona na potrzeby pracy dzigki uprzejmosci Ute Pfanner pracowniczki na-
ukowej Vorarlberg Landesmuseum, e-mail z dnia 11.05.2020.

47. Ibidem.

48. In Focus: Angelica Kauffman, Materiaty edukacyjne National Portrait Gallery w Londynie, s. 9.
https://www.npg.org.uk/assets/migrated_assets/docs/learning/digital/InFocus_Angelica-
Kauffmann.pdf (dostep 22.03.2021).



il. 8. A. Kauffman, Portret Henryka Lubomirskiego jako Kupidyna,
1786, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki,
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by¢ to prozaiczna che¢ do popisania si¢ wiedza i obyciem artystycznym oraz po-
trzeba sprostania 6wczesnej modzie na tego typu stylizacje. Portret Aleksandra
Augusta Zamoyskiego mégt powstac wezesniej, bez zwiazku z portretem rodzin-
nym, jako pamiatka z Grand Tour. Kauffman po otrzymaniu zaméwienia na por-
tret grupowy mogta postuzy¢ si¢ w nim wezesniej portretowang twarza Aleksan-
dra, zmieniajac jedynie jego str6j. Swiadectwem préby dopasowania glowy
mtodzierica do nowej, stylizowanej na antyczng szaty jest wyzej wspomniany szkic.
Nie znamy portretéw przygotowawczych pozostatych cztonkéw rodziny

Podczas swojego pobytu w Rzymie w czerweu 1786 roku Izabela Lubomirska za-
méwila portret swojego ulubierica i wychowanka Henryka Lubomirskiego® (il. 8).
Byt on synem Jézefa Lubomirskiego i Ludwiki z Sosnowskich. Izabela Lubomir-
ska zabierata chlopca w podréze po Europie. Swoim wdzigkiem wzbudzat on za-
chwyt wsréd europejskiej arystokracji*. Obraz trafit do Zamku w Lanicucie, gdzie
z czasem umieszczone zostaly inne wizerunki Henryka, w tym rzezba Canovy.
W XIX wieku obraz znalazt si¢ w zbiorach Muzeum Ksigzat Lubomirskich we
Lwowie, ktérego ksigz¢ Henryk byt zatozycielem. Obecnie obraz znajduje sie
w Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. Borysa Woznickiego. Kompozycja
Kauffman przedstawia ksiecia Henryka jako geniusza z atrybutami bozka mitosci.
Obraz ten jest o dwa lata wezesniejszy niz obraz Elisabeth Vigée Le Brun przed-
stawiajacy Henryka jako ,Umilowanie stawy™'. W obrazie autorstwa Kauffman
mtody ksiaze przedstawiony jest na tle drzew, siedzacy na kamiennej tawie jako
uskrzydlony geniusz z atrybutami Kupidyna, czyli tukiem, na ktérym opiera dori,
i kotczanem lezacym obok. Rysy twarzy mimo oczywistej idealizacji zdradzaja in-
dywidualne cechy. Zdaja si¢ korespondowa¢ z wizerunkiem chlopca przedstawio-
nym przez Canove, ktéry rzezbit Henryka w tym samym czasie migdzy 1786—
1788. Podobienstwo zauwazalne jest réwniez w rycinie Friedricha Johna Fugera
z 1793 roku, przedstawiajacej wizerunek chlopca. Nie chodzito jednak wytacznie
o naturalistyczne uchwycenie wizerunku®”. Chodzito o wyrazng i fatwa do odczy-
tania alegori¢. Widoczny jest tutaj poczatek mitu, ktéry Lubomirska konstruowata
wokét postaci pieknego bratanka. Postugujac sie stylizowanymi, alegorycznymi
wizerunkami, marszatkowa tworzyta mit ,boskiej” urody chtopca. W przedstawie-
niu ksigcia Henryka odznacza si¢ réwniez indywidualne wyobrazenie artystki na
temat wygladu amora/geniusza. Wyobrazenie to uwzgledniato obecno$¢ ztotych
lokéw, ktére widzimy w niemal wszystkich jej dzietach podejmujacych te tematyke.
Kauffman wykorzystata to réwniez w tym przypadku, ignorujac fakt, ze ksiaze byt
brunetem®. By¢ moze taka wizja Kupidyna utrwalita si¢ w $wiadomosci malarki,
gdy studiowata dzieta dawnych mistrzéw, takich jak Corregio czy bracia Carraci,
w ktérych oeuvre dominujg przedstawienia jasnowtosych Kupidynéw. Zatem blond
wlosy mogty wydawac si¢ jej bardziej odpowiada¢ decorum kompozycji. W pézniej-
szych latach o wizerunkach ksigcia Henryka z przekasem pisata Aleksandra z Tan-
skich Tarczewska. Cytujac: ,w Eacucie mozna si¢ nauczy¢ historii na[tural]nej
o ‘samcu’, a to na same;j tylko osobie ksiecia Henryka Lubomirskiego; leci na suficie

w postaci aniota — nagi, stoi jak Herkul — nagi, strzela jak Apollin — nagi, wzdycha

49. V.Manners, G.C. Williamson, op. cit, s. 151.

50. J. Lubomirski-Lanckoronski, Lubomirscy — ksiqzeta polscy. Historia rodu Ksigzqt Lubomirskich,
t. Ill, Krakdéw, Poznan 2018, s. 29.

51. J. Pokora, Portret wedle zasad rebusu? Henryk Lubomirski jako Geniusz Stawy Elizabeth Vigée-
-Lebrun (1789), ,Biuletyn Historii Sztuki” 2007, nr 1-2, s. 46.

52. M.Pawtowska, op. cit, s.101.

563. J.Pokorg, op. cit, s. 41.



artifex 17

jak Adonis — nagi, pilnuje Ksi¢zny Marszatkowej stolika — nagi, dmucha jak Zefir
— nagi”™. W obrazie przedstawiajacym ksiecia Henryka Lubomirskiego jako Kupi-
dyna widoczne sa echa filozoficznego mitu o Erosie, humanistycznego ideatu
wcigz popularnego w XVIII wieku. Marszatkowa Lubomirska, zamawiajac tego
typu wizerunki swojego ukochanego pasierba, deifikowata jego osobe, sprawiajac,
ze w oczach znakomitych gosci jej rezydencji ksiaz¢ Henryk jawit si¢ in formam
deorum?®.

Na tle 6wezesnej sztuki twérezos¢ Angeliki Kauffman odznaczata si¢ indywidual-
noscig 1 oryginalnoscia w przedstawianiu znanych tematéw. Szlachetna prostota
i harmonia przenikajg si¢ z obrazami ludzkich emocji. Ogromna ilos¢ dziet pozo-
stawionych przez artystke pozwala na przyjrzenie si¢ réznorodnosci podejmowa-
nych przez nig kwestii. Obecnie dominujacg tendencja wéréd wspétezesnych bada-
czy jest rozpatrywanie jej tworczosci w kontekscie gender studies. Jesli chodzi
0,,polskie” dzieta artystki, to jest to kwestia wciaz otwarta, pozostawiajaca wiele
pytan bez odpowiedzi. Z przeprowadzonej analizy zrédet, w tym pozostawionego
przez artystke Memorandum, wynika, ze na obrazy Kauffman mogta sobie pozwo-
li¢ tylko dobrze prosperujaca arystokracja. Czesto zamawiano kobiece portrety
oraz portrety dzieci, ktére artystka wyceniata srednio na 30 zecchini. Kauffman
tworzyta podobizny réwniez na podstawie przesytanych jej korespondencyjnie
szkicéw fizjonomii i opiséw charakteru oséb, ktére miata za zadanie sportretowac.
Mezczyzni zamawiali whasne wizerunki stosunkowo rzadziej, jednak czesciej de-
cydowali si¢ na drozsze zaméwienia, w tym portrety calopostaciowe i alegoryczne,
ktére kosztowaty od 80 do 250 zecchini. Na kompozycje historyczne, ktére kosz-
towaly od 200 do 600 zecchini mogli pozwoli¢ sobie najbogatsi, w tym krél i jego
bratanek. Artystka za zycia odnotowata ponad 20 obrazéw wykonanych dla pol-
skiej arystokracji, losu wielu z nich nie udato si¢ dotychczas ustali¢. Ponadto nie
wiadomo o ilu obrazach Kauffman nie wspomniata w Memorandum; te czekaja na

swoje odkrycie i opisanie.

Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem
dr Agnieszki Skrodzkiej pod tytutem Obrazy Angeliki Kauffinan na zaméwienie
polskiej arystokracji i stanowi przeglad wybranych watkéw zawartych w pracy.

54. A. Tarczewska, . Kaniowska-Lewanska (opr.), Historia mego zycia. wspomnienia warszawianki,
Wroctaw 1967, s. 57.

55. T. Grzybkowska, Mit Erosa w humanistycznej sztuce polskiej, w: Sztuka a erotyka: Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, +60z, listopad 1994, T. Hrankowska (red.), Warszawa 1995, s. 60.
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KAJETAN KRZYSZTOF STEFANOWICZ -
ORIENTALIZM W TWORCZ0SCI

Magda Lucima

il. 1. Kajetan Stefanowicz, Portret zony Sabiny, 1913, olej,
wiasnos¢ prywatna

il. 2. Kajetan Stefanowicz, Portret Zony, 1919-1920, wtasnos$¢
prywatna Krzysztofa Stefanowicza

ajetan Krzysztof Stefanowicz, przydomek Soplica, urodzit si¢ 12 lipca

1886 roku w Drohobyczu, gdzie jego ojciec Antoni pracowat jako pro-
fesor rysunku w Paristwowym Gimnazjum im. Franciszka J6zefa. Byt
synem Marii z Krzysztofowiczéw Stefanowiczowej i bratem Emilii ze
Stefanowiczéw Polakowej', ktéra swoja dziatalnoscia, organizowaniem
bali, przyczynita si¢ do zrzeszania srodowisk ormianskich?

W 1892 roku rodzina Stefanowiczéw przeniosta si¢ do Lwowa, gdzie artysta
uczgszezat w latach 1897-1902 do I1I Gimnazjum im. Franciszka Jézefa. Mature
zdal w Gimnazjum Pierwszym w Kotomyi. Pierwsze nauki rysunku i malarstwa
pobierat od ojca, z tego okresu pochodza pejzazowe, huculskie pocztéwki wykona-
ne w technice akwareli. Nastepnie rozpoczat studia na Politechnice Lwowskiej, na
Oddziale Architektonicznym. Tam uczestniczyt w wyktadach m.in. profesora Ed-
gara Kovitsa (1849-1912)%, architekta ze spolonizowanej wegierskiej rodziny szla-
checkiej. W 1906 roku przeni6st si¢ do Krakowa, aby studiowaé w Akademii Sztuk
Pigknych w pracowni Jézefa Pankiewicza (1866—1940), a nast¢pnie przez trzy se-
mestry u Jézefa Mehoffera (1869-1946). Malowat wtedy portrety i pejzaze.
W 1908 roku wyjechat na studia do Monachium, gdzie uczyt si¢ w Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen pod kierunkiem Otto Seitza (1846-1912), niemiec-
kiego malarza i pedagoga. Obrazy z tego okresu charakteryzowata akademicka
poprawnos¢, realizm®.

Prawdopodobnie okoto 1908 roku Kajetan Stefanowicz wziat slub z Sabing z Wal-
czyniskich, z ktéra mial dwéjke dzieci — urodzong w 1909 roku Ireng® oraz jej
o0 10 lat mlodszego brata Antoniego®. Artysta czgsto malowal postacie kobiece,
w tym wiasnie zone, ktéra byta dla niego muza. Jego twérczos¢ charakteryzowat
przepych barw, wystudiowane pozy i gesty, linearno$¢. Rozwéj artystyczny w stro-
n¢ uproszezenia i dekoracyjnosci widoczny jest przede wszystkim przy poréwna-
niu dwéch portretéw Sabiny — realistycznego, olejnego z 1913 roku (IL. 1) z tym
21919-1920 roku (I1. 2). Drugie dzieto wpisuje si¢ w styl secesyjny i we wzorniczy

art déco z wyrazistymi, mocnymi liniami konturu, geometryzacja, ptaszczyznowo-

1.  Ormianie — Semper Fidelis. W drodze ku niepodlegtosci, red. K. Bqkata, T. Skoczek, Warszawa
2018, s. 50.

2. A.Zieba, Portrety polskich Ormian 2014, kalendarz Fundaciji Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich,
Warszawa 2013, nlb; R. Krél-Mazur, Zycie towarzyskie Ormian Iwowskich od pofowy XIX wieku do
1939 roku, ,Res Historica”, 2016, nr 42, s.193,194, 214.

3. Edgar Kovats dziatat w Wiedniu, Zakopanem i we Lwowie. W latach 1903-1906 byt dziekanem
wydziatu architektury, a w 1906-1907 rektorem Politechniki Lwowskiej.

4. K. Stefanowicz, Zycie i tworczos¢ Kajetana Stefanowicza, ,Biuletyn Ormianskiego Towarzystwa
Kulturalnego”, 2007, nr 50/51, s. 43; D. Mucha, Kajetan Stefanowicz. Ormianska secesja i art déco,
[w:] Ars Armeniaca. Sztuka ormiariska ze zbioréw polskich i ukrainskich, red. W. Deluga, Zamos¢
2010, 5.1283,124.

5. Zona ptk. Antoniego Smodlibowskiego.

6. A Simferovska, AHmoniiKaemarn Cmecgarosuui: 08a hopmu JTe808a enoxu cy4acHul. Haykosuti Kamanoz 8UCMasku,
Nbeis 2013, s. 56.
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KAJETAN STEFANOWICZ BYt WIELKIM MItOSNIKIEM SZTUKI
ORIENTALNEJ, KULTURY WSCHODU. ZWIAZANE TO BYtO

Z JEGO ORMIANSKIM POCHODZENIEM, DZIEDZICTWEM
ORAZ Z NIEZISZCZONYM (Z POWODU WYBUCHU | WOJNY
SWIATOWEJ) MARZENIEM O PODROZY DO INDII. TESKNOTA
ZA CZYMS DAWNYM ODZWIERCIEDLALA SIE W JEGO
TWORCZOSCI, BYtA IMPULSEM DO TWORZENIA. STAD WYNIKLY
ROZWAZANIA O PRZENIKANIU SIE KULTUR, PRZEJAWIAJACE
SIE U MALARZA W PRZEKONANIU O NATURALNEJ BLISKOSCI
POMIEDZY SZTUKA POLSKA A WSCHODEM, WYROSLEJ

Z TRADYCJI ORIENTALIZMU SARMACKIEGO. TO WLASNIE
WTEDY ORMIANIE SPROWADZALI Z ZAGRANICY TKANINY,
WYROBY REKODZIELNICZE | WPROWADZALI ATMOSFERE
WCHODU DO POLSKICH DOMOW, ZYCIA CODZIENNEGO.

$cia, duzymi oczami, florystycznym tlem, asymetriag. Rysy twarzy przypominajg
wygladem te na pézniejszych obrazach z lat 20.1 30. XX wieku Tamary Eempickiej
(1898-1980). W 1918 roku secesja we Lwowie przygasta i zaczeta odgrywac role
drugoplanows. Jednak jej obecnos¢ jest widoczna w wielu dzietach z lat 20., w po-
taczeniu z ekspresjonizmem, neoklasycyzmem i wiasnie z art déco’.

W 1910 roku brat udziat w Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej we Lwowie,
a w 1911 zdobyt nominacje na asystenta rysunkéw odrecznych i dekoracyjnych
w Szkole Przemystowej. W tym roku otrzymat takze stypendium Fundacji im.
Leona Ludwika Sapiehy, ktéry byt jednym z pierwszych wickszych fundatoréw
w Galicji umozliwiajacych nauke za granica. Corocznie z jego stypendium korzy-
stato kilku absolwentéw. Kajetan Stefanowicz wyjechat wtedy do Paryza na studia
w Ecole Nationale des Arts Décoratifs, gdzie uczyt si¢ pod kierunkiem Jacques’a-
-Ferdinanda Humberta (1842-1934)%. Tam zetknat si¢ ze sztuka XX wieku, nowy-
mi technikami, kierunkami, ktére wyksztatcily sie pod wyraznym wptywem post-
impresjonizmu. Po studiach we Francji jego twoérczos$¢ nabiera wyrazistego
secesjonistycznego charakteru, a przede wszystkim impulsywnej zmystowosci’.
Na przetomie 1912 i 1913 roku artysta stworzyt pigc olejnych i temperowych prac
na tekturze: Lespace, Kobieta i wgz, Smierci ksigzgtho®, Milczenie, Fauny. Mogty by¢
one przemyslane jako projekt paneli dekoracyjnych, o czym $wiadczy spéjnosé wi-

zualna, czyli podobny wymiar kartonéw, kompozycja, kolorystyka. Dzieta te sg

7.  J.Biriulow, Secesja we Lwowie, Warszawa 1996, s. 45.

8. R Wiaderna-Kusnierz, Zagraniczne studia i stypendia naukowe romanistéw Uniwersytetu Jana
Kazimierza we Lwowie, ,Zeszyty Prawnicze” t.15, 2015, nr 4, s.192; K. Stefanowicz, op. cit, s. 44.

il. 3. Kajetan Stefanowicz, Milczenie, 1912-1913, karton, olej, | 9. A simferovska, op. cit, s. 7.

104,5 x 74,5 cm, Lwowska Galeria Obrazéw 10. Obraz widnieje takze pod tytutem Carewicz i smieré.
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il. 4. Kajetan Stefanowicz, Smier¢ i ksigzqtko, 1912-1913,
tektura, tempera, 102 X 74 cm, Lwowska Galeria Obrazéw

il. 5. Kajetan Stefanowicz, Wschodnia krélowa, 1913, papier,
akwarela, 48 x 31,5 cm, sygnowany w centralnej czesci pracy
po lewej stronie pod wizerunkiem prawej reki krélowej, Kajetan
1913 Lwowska Galeria Obrazow

plaszczyznowe, linearne, charakteryzuje je Zywa barwa oraz specyficzna geometry-
zacja form roslinnych typowa dla Lwowskiej sztuki poczatkéw XX wieku".
Kajetan Stefanowicz byt wielkim milosnikiem sztuki orientalnej, kultury Wscho-
du. Zwigzane to bylo z jego ormianiskim pochodzeniem, dziedzictwem oraz z nie-
ziszczonym (z powodu wybuchu I wojny $wiatowej) marzeniem o podrézy do In-
dii. Tesknota za czym$ dawnym odzwierciedlala si¢ w jego twérczosci, byta
impulsem to tworzenia. Stad wynikty rozwazania o przenikaniu si¢ kultur, przeja-
wiajgce si¢ u malarza w przekonaniu o naturalnej bliskosci pomiedzy sztuka polska
a Wschodem, wyrostej z tradycji orientalizmu sarmackiego. To whasnie wtedy Or-
mianie sprowadzali z zagranicy tkaniny, wyroby rekodzielnicze i wprowadzali at-
mosfere wchodu do polskich doméw, zycia codziennego. Przemyslenia o tej blisko-
$ci leglty w gruzach, kiedy artysta zwrécit si¢ w kierunku sztuki dekoratywnej™
Wiatki wschodnie sg jednak widoczne w obrazach takich jak: Wjazd maharadzy,
Milczenie, Ksigzgtko i smierc>.

Milczenie (Il. 3) przedstawia kobiecg posta¢ przypominajaca swoim wygladem
i pozg Budde (sanskr. Buddha — ,przebudzony”, ,o$wiecony”, ,ten, ktéry nie $pi”)
w koronie i z tradycyjnymi ozdobami. Tytut dzieta moze odnosi¢ si¢ do ,szlachet-
nego milczenia”, zjawiska kultywowania milczenia we wezesnym buddyzmie w ka-
nonie palijskim™. Jest to stan, w ktérym mysli nie sg juz medium tgczacym umyst
ze $wiatem, co warunkuje wtedy pojawienie si¢ wiedzy bezposredniej, ktéra jest
droga do ustania cierpienia. Milczenie stanowi wyraz poktadanego w Budde zaufa-
nia, ale moze tez by¢ wyrazem dezaprobaty dla czyjej$ postawy lub dla okreslonego
zachowania. Budda milczy na prosby, nie odpowiada na wezwania, pozostaje nie-
poruszony®”. Nakrycie gtowy kobiety przypomina nieco kokosznik (ros. koxouruxk)
element rosyjskiego ubioru narodowego popularnego w XIX wieku. Jest to typ
ozdobnego, usztywnianego, wysokiego diademu lub czepca, noszonego giéwnie
przez zamezne kobiety. Na obrazie przewazaja barwy podstawowe — z6tty, czerwo-
ny i niebieski. Catos¢ ma duchowny, medytacyjny wydzwigk. Inspiracja wschodnig
kulturg, w tym buddyzmem, byta popularna w sztuce okresu modernizmu w Euro-
pie. Zwiazane to bylto z ozywieniem kolekcjonerstwa w dziedzinie sztuki oriental-
nej na przetomie XIX i XX wieku. Powszechne stato si¢ wtedy ukazywanie m.in.
motywow religijnych, hareméw i targéw wschodnich. Kajetan Stefanowicz miat
okazje¢ zapoznad si¢ ze sztuka starozytnej Azji poprzez studia nad zbiorami Musée
Guimet, muzeum Emile’a Etienne’a Guimeta (1836-1918), francuskiego przemy-
stowca, podréznika i konesera sztuki®.

Smierci ksigzgtko (11. 4) czy inny tytut Carewicz i smier¢z 1912-1913 roku przedsta-
wia mtodego mezczyzne w walce z demonem, sama §miercia, ktéra oplata go mac-
kami, dusi. Jest to hybrydoidalna istota z mackami, tuskami, ostrymi ktami, wytu-
piastymi oczami. Natomiast syn cara ubrany jest w bogato zdobiony, wzorzysty stréj
z bufiastg tunikg i spodniami szarawarami oraz z udrapowanym turbanem dekoro-
wanym kamieniami szlachetnymi i duzym piérkiem. W §redniowieczu w Armenii

turbany byty noszone przez wyzsze sfery na wzér bizantyjskich i arabskich”. Nato-

1. J.Biriulow, op. cit, s. 84; A. Simferovska, op. cit, s. 8.

12. A Simferovska, op. cit, s. 6; K. Stefanowicz, op. cit, s. 46.

13. J.Biriulow, op. cit, s. 99.

14. Kanon palijski, inaczej Tipitaka to zbiér nauk buddyjskich spisanych w jezyku palijskim.

15. K. Kosior,, Szlachetne milczenie” we wczesnym buddyzmie, ,Ethos” t. 29, 2016, nr 1(13), 5.171,175,182.

16. D.Mucha, op. cit, s.126.

17.  Encyclopedia of National Dress: Traditional Clothing around the world, volume 1, England 2013,
s. 34.



artifex 2]

ESTETYKA WSCHODU JEST TAKZE ZYWO OBECNA W KOBIECYCH
WIZERUNKACH KAJETANA STEFANOWICZA, M.IN. W
AKWARELI WSCHODNIA KROLOWA Z 1913 ROKU (IL. 5), PRACY
WYKONANEJ TUSZEM NA PAPIERZE KSIEZNICZKA ZE WSCHODU
(IL. 6) CZY NA OBRAZIE DWIE KOBIETY Z 1913 ROKU (IL. 7).
DZIELA TE UKAZUJA BOGATO ZDOBIONE POMIESZCZENIA ZE
WZORZYSTYMI TKANINAMI, PODUSZKAMI, WACHLARZAMI

Z PIOR, PRZYWODZACE NA MYSL WNETRZA HAREMU.
ZWLASZCZA ZE CENTRALNA CZESC ZAJMUJA NAGIE LUB
LEKKO ODZIANE FEMME FATALE — KOBIETY, ZONY, KONKUBINY,
O OBNAZONYCH PIERSIACH, W WYRAFINOWANYCH

POZACH, KTORYM UStUGUJA NIEWOLNICE, StUZACE.

miast na ziemiach polskich bufiaste spodnie popularne byty w dobie sarmatyzmu
pod wptywem silnych wptywéw Orientu. Miody mezezyzna ma w dioni butat, czy-
li szable turecka, miecz perski z krzywa glownig o szerokim piérze rozszerzajacym
si¢ ku koricowi. Zakrzywione ostrza byly charakterystyczne dla broni ormiarskich.
Ornamentyka, uktad postaci nadaje dzietu dynamiczny charakter.

Estetyka Wschodu jest takze Zywo obecna w kobiecych wizerunkach Kajetana Ste-
fanowicza, m.in. w akwareli Wichodnia krélowa z 1913 roku (Il. 5), pracy wykonanej
tuszem na papierze Ksigzniczka ze Wischodu® (11. 6) czy na obrazie Dwie kobiety
21913 roku (1. 7). Dzieta te ukazuja bogato zdobione pomieszczenia ze wzorzysty-
mi tkaninami, poduszkami, wachlarzami z piér, przywodzace na mysl wnetrza ha-
remu. Zwlaszcza ze centralng cze$¢ zajmujg nagie lub lekko odziane femme fatale —
kobiety, zony, konkubiny, o obnazonych piersiach, w wyrafinowanych pozach,
ktérym ustuguja niewolnice, stuzace. Obrazy Wschodnia krélowa i Ksigzniczka ze
Wichodu mogty by¢ zainspirowane Baletami Rosyjskimi Siergieja Pawlowicza Dia-
gilewa (1872-1929), ktére pojawity sie ok. 1909 roku w Paryzu. Wystepy baletowe
impresaria zachwycaty egzotycznymi kostiumami, choreografia, muzyka — byly jed-
nym z gtéwnych czynnikéw wptywajacych na ksztattowanie si¢ kierunku art déco®.
Kajetan Stefanowicz mégt mie¢ okazje ogladac je w Paryzu, kiedy przebywat tam
po otrzymaniu w 1911 roku stypendium na kontynuowanie nauki artystycznej. Na
poczatku XX wieku we Francji réwnie wazne bylo powstanie w latach 1905-1907

francuskiej grupy artystéw znanych pod nazwg Les Fauves (Dzikie Bestie). Dzieta

fowistéw charakteryzowaly si¢ intensywna kolorystyka, czystymi, ptaskimi plama-

mi barwnymi. Malarze upraszczali znacznie rysunek, stosowali mocny kontur, kta-

il. 6. Kajetan Stefanowicz, Ksiezniczka ze Wschodu, papier,
atrament, dtugopis, 47 x 38,5 cm, Lwowska Galeria Obrazow

dli nacisk na ekspresje. Do grupy tej nalezal Henri Matisse (1869-1954), ktérego

wplywy widoczne s w obrazie Dwie kobiety Kajetana Stefanowicza.

18. Obraz widnieje takze pod tytutem Wschodnia krélewna.
19. M. Robinson, R. Ormiston, Art Déco. Ztoty wiek sztuk graficznych, Warszawa 201, s. 6.
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il. 7. Kajetan Stefanowicz, Dwie kobiety, 1913 il. 8. Kajetan Stefanowicz, (ma, tempera na ptétnie, 1912-
1913, 161 % 131 cm, Lwowska Galeria Obrazéw

W PRACACH KAJETANA STEFANOWICZA POJAWIAJA SIE
ZMYStOWE SYLWETKI KOBIECE, MOTYW PLOMIENIA, KIEDY
POROWNUJE METAFORYCZNIE PLASTYCZNOSC KOBIECEGO CIALA
Z JEZYKAMI OGNIA. PALA SIE ONE SZYBCIEJ NIZ PLONA. UKAZUJE
TAKZE METAFORYCZNIE CMY, KTORE Z NATURY LECA DO SWIATLA,
OGNIA, ODZWIERCIEDLAJA DUSZE (IL. 8). STAD JEGO OBRAZY
MOGLY BYC PROBA SYMBOLICZNEGO ZOBRAZOWANIA EWOLUCJI
ZMYStOWOSCI, MODELU SYSTEMU SWIATOPOGLADOWEGO,
KTORY UKAZUJE LUDZKA KONDYCJE EGZYSTENCJALNA,
DUALIZMU SWIATA ZIEMSKIEGO | DUCHOWEGO. JEST TO SWOISTY
MISTYCZNY DIALOG ZYCIA | SMIERCI TOCZACY SIE W LUDZKIEJ
DUSZY, MOMENT PRZEJSCIA MIEDZY BYTEM A NIEBYTEM,
UKAZANIE DWOCH WYMIAROW NASZEJ EGZYSTENCJI.
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il. 9. Kajetan Stefanowicz, UkrzyZzowanie, papier, akwarela,
24,5 X 24 cm, Lwowska Galeria Obrazow

BYWAJ ZDROWA Mt JEDYNA,
JUTRO SIADE NA KONIKAL

W pracach Kajetana Stefanowicza pojawiaja si¢ zmystowe sylwetki kobiece, mo-
tyw plomienia, kiedy poréwnuje metaforycznie plastycznosé kobiecego ciata z je-
zykami ognia. Pala si¢ one szybciej niz ptona. Ukazuje takze metaforycznie ¢my,
ktére z natury lecg do §wiatla, ognia, odzwierciedlaja dusze (I1. 8). Stad jego obrazy
mogly by¢ prébg symbolicznego zobrazowania ewolucji zmystowosci, modelu sys-
temu $wiatopogladowego, ktéry ukazuje ludzka kondycje egzystencjalng, dualizmu
$wiata ziemskiego i duchowego. Jest to swoisty mistyczny dialog Zycia i $mierci
toczacy si¢ w ludzkiej duszy, moment przejécia miedzy bytem a niebytem, ukazanie
dwéch wymiaréw naszej egzystencji®. Réwniez tematy biblijne nabieraja w jego
tworczosci innego wymiaru, podtekstu erotycznego, ktéry odzwierciedlat Zycie co-
dzienne ludzi XX wieku. Widoczne jest to w obrazie Chrystus i Maria Magdalena
oraz Ukrzyzowanie (11. 9), gdzie granice ustalonego kanonu ikonograficznego zo-
stajg przekroczone. Dzieta te zostaly usunigte z ekspozycji pierwszej wystawy
monograficznej Kajetana Stefanowicza we Lwowie w 1913 roku ze wzgledu na
dwuznaczno$é przedstawienia®.

W 1913 roku Kajetan Stefanowicz zaprojektowat i namalowat secesyjng polichro-
mie¢ Zaktadéw Naukowych Zenskich Zofii Strzatkowskiej (liceum, seminarium,
gimnazjum i pensjonat, p6zniej Prywatne Gimnazjum Zenskie) przy ul. Zielonej

22 w nowym gmachu postawionym na miejscu dawnego patacyku Zamojskich we

20. A. Simferovska, op. cit, s. 8; J. Biriulow, op. cit, s. 84.
21. J.Biriulow, op. cit, s. 98.
22. D.Muchq, op.cit, s.127; K. Stefanowicz, op. cit, s. 46, 49.

STOI UEAN NA WEDECE. ..

il. 10. Kajetan Stefanowicz, Piest legionisty, dzieto Bywaj zdrowa ma jedyna,
jutro sigde na konika! oraz Stoi utan na wedecie. . ., 1916, Biblioteka Jagielloriska

w Krakowie
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| . =g 1 13 _ _
jg /. A 5‘ it fwmf #_174&_-*_‘ ﬁ? | Lwowie?. Zofia Strzatkowska (1861-1923), nauczy

M'l Mﬁd_/;uﬂ, /;.almw d/ a(d!:/ﬂw |

cielka, dziataczka oswiatowa i spoteczna, byta pionierka

torujaca nowe drogi w czasach, kiedy brakowato warto-

é c A ‘: “
ﬂ/” ; ; T P g o Dok i $ciowych szkét zeriskich w zaborze austriackim. Udo-
. . v .. !-. o £ b .

il. 11. Kajetan Stefanowicz, Pejzaz, akwarela, pocztowka,
pocz. XX w., Archiwum Fundagji Kultury i Dziedzictwa Ormian
Polskich

L

| skonalata wcigz system nauczania, stworzyta miejsce
! bedace osrodkiem patriotyzmu. Gmach szkoty zostat
1 zbudowany w latach 1911-1913 wedtug projektu Al-
| freda Zachariewicza i jego wspdlnika Jézefa Sosnow-
skiego. Secesyjna polichromia, mozaiki i witraze byty
czescig dekoracji fasady, klatki schodowej, korytarzy,
kaplicy i auli. Niestety wiele z nich si¢ nie zachowato,
w tym malowidta $cienne w auli z motywem stylizowa-
nych kwiatéw i zielono-blekitnych pawich piér, fryzy
korytarzy i klas z figurami dzieci i kwiatami czy $ciany
jadalni z watkami ludowymi®. W tym samym roku
(1913) Stefanowicz wykonat takze secesyjng polichro-
mie lwowskiego gmachu Towarzystwa Kredytowego
Ziemskiego przy ul. Kopernika 4 (dzi$ lwowski oddzial
Narodowego Banku Ukrainy)?. Arabeskowo-roslinne
malowidla stanowily dopetnienie przeszklonego skle-
pienia®.

W 1914 roku, wraz z wybuchem I wojny swiatowej, ar-
tysta wstapit w szeregi Legionu Wschodniego we Lwo-
wie i rozpoczat stuzb¢ wojskowa. Po rozwigzaniu Le-
gionu wyprawit si¢ do Pierwszej Brygady i zaciagnat do
Utanéw Beliny, gdzie stuzyt w dywizjonie kawalerii.
Przyjat wtedy przydomek Soplica”. To wlasnie w tym
okresie powstaty portrety wspéttowarzyszy, a w 1916
roku — patriotyczny cykl dziewieciu grafik nawiazuja-
cych do piosenek legionowych®. Symbolizuja one tra-
gizm losu zolnierskiego, przedstawiaja idealistyczny

wizerunek wojownika. Byly to rysowane piérkiem,

owalne prace wydane pod tytutem Piesi Legionisty w rysunkach Kajetana Stefano-
wicza — podoficera 1-go Putku Ulandw Polskich (11. 10). W 1917 roku wziat udziat

w wystawie prac artystéw legionowych zorganizowanej przez Towarzystwo Za-

chety Sztuk Pieknych w Warszawie .

23.

24.

25.
26.

27.
28.

29.

Z. Strzatkowska, Sprawozdanie Zaktadu Naukowego Zenskiego z prawem publicznosci Zofii
Strzatkowskiej za rok szkolny 1912/13, Lwow 1913, s. 6.

J. Smirnow, Lwowskie mozaiki historyczne (czesé 1), Kurier Galicyjski”, 2016, nr 12 (256), s. 25; J. Bi-
riulow, op. cit, s.171.

R. Obrocka, op. cit, s. 9.

J. Biriulow, op. cit, s. 171; Sztuka Polskich Ormian 2019, kalendarz Fundacji Kultury i Dziedzictwa
Ormian Polskich, Warszawa 2018, nib.

Ormianie — Semper Fidelis.., s. 50.

Na cykl sktadajg sie nastepujgce dzieta: Stoi utan na wedecie..; Bywaj zdrowa ma jedyna, jutro
sigde na konikal; Puku! Puku! W okieneczku, otwérz, otwérz panieneczko!; Prositem jq przy jabto-
ni..; Péjdziemy z okopéw na bagnety, Smieré mig ucatuje, ale nie ty..; Spij kolego, twarde toze,
obaczym sie jutro moze..; Wierna Tobie na Twym grobie ucatuje krzyz.., Wsréd $wiec, wsréd
woni doniczek z mietq stoi z orzetkiem utanski kask..; Nie wréci dziewczyno, krwiq mu rany ptyng
na wojence daleczkiej!...

K. Stefanowicz, Zycie i twoérczos¢ Kajetana.., s. 50, 54.
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‘Wiatki narodowe i patriotyczne przewijaja si¢ w twérczosci Kajetana Stefanowicza
na réwni z orientalizmem, zamitowaniem do motywéw wschodnich. Byt wspétza-
tozycielem i gléwnym korespondentem ilustrowanego artystycznego czasopisma
»Wianki” zatozonego w 1919 roku, poswigconego polskiej tworczosci i kulturze —
malarstwu, rzezbie, architekturze, muzyce, piesni, poezji, teatrowi, stylom i modom
w strojach oraz wychowaniu artystyczno-estetycznemu. Redaktorem naczelnym
byt Franciszek Czestaw Janczyk (1884-1945), pedagog, malarz, literat. W ten spo-
s6b Kajetan Stefanowicz przyczynit si¢ do promowania polskiej kultury, folkloru®.
Po kryzysie przysiegowym?®', w 1917 roku artysta zostal wcielony do armii austro-
wegierskiej, jednak szybko uzyskat zwolnienie ze stuzby wojskowej. W 1918 roku
brat udzial w obronie Lwowa w szeregach Wojska Polskiego, a w latach 1919-1920
uczestniczyl w wojnie bolszewickiej i w zdobywaniu Wilna. Zginat 20 wrze$nia
1920 roku w wieku 34 lat $miercig bohaterskag w Rochaczewie nad Stuczg (Wo-
tyn). Za swoje zastugi byt wielokrotnie odznaczany, m.in. za czyny dokonane pod
Mikotajewem otrzymat od J6zefa Pitsudskiego Krzyz Srebrny Orderu Wojennego
Virtuti Militari. Zostat pochowany na Cmentarzu Obroricow Lwowa® i po$miert-
nie awansowany do stopnia rotmistrza®.

Kajetan Stefanowicz byt przedstawicielem lwowskiej secesji, a takze art déco. Uzy-
wat nasyconych, kontrastowo zestawionych barw, jakby zainspirowanych perskimi
kobiercami. Malowat obrazy w réznych formatach i technikach, tworzyt plakaty,
afisze, litografie, ilustracje do ksiazek, projekty ubioréw damskich, wyposazenia
wngtrz, polichromie, a takze pocztéwki (IL. 11). W jego sztuce przejawiaja si¢ wat-
ki legionowe, patriotyczne, narodowe, nasiaknicte tesknotg za wolnoscia, a takze
fantastyczne, symboliczne, ze zmystowymi sylwetkami kobiecymi. Z domu rodzin-
nego wyniost szacunek do tradycji przodkéw. Jego dzieta sg nacechowane watkami
orientalnymi, inspirowanymi Wchodem, w tym kulturg perskg czy indyjska. Od-
wotywat si¢ do kultury, mentalnosci sarmatyzmu. Wiekszos¢ obrazéw Kajetana
Stefanowicza znajduje si¢ we Lwowskiej Galerii Obrazéw, gdzie zostaty przenie-
sione z kolekeji Sabiny Stefanowicz w 1940 roku. Pozostate mozna znalez¢ w zbio-
rach Muzeum Historycznego we Wroctawiu, w Muzeum Narodowym w Krako-
wie, w Gliwicach, Czerniowcach, w zbiorach prywatnych, w tym w rodzinnym
— w Polsce i Kanadzie, dokad wyjechaty wraz z Ireng Smodlibowsks. Niestety
nieznany jest los pastelowego autoportretu Kajetana Stefanowicza w stroju or-

mianskim. Obraz zostat w przesztosci podarowany dr. Jézefowi Bohosiewiczowi

przez syna artysty>.

Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof.
UKSW dr hab. Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery pod tytulem Wszki ormiariskie
oraz zagadnienia asymilacji na podstawie Zycia, tworczosci i dziatalnosci wybranych

polskich malarzy ormiariskiego pochodzenia na przetomie XIX i XX wieku.

30. ,Wianki’, red. F. Cz. Janczyk, 1919, nr 1, s. 1.

31.  Kryzys zwigzanym z odmowq ztozenia przysiegi na wiernos¢ cesarzowi w odpowiedzi na wezwa-
nie Jozefa Pitsudskiego przez zotnierzy | i lll Brygady Legionéw Polskich.

32. Ormianie — Semper Fidelis.., s. 50; K. Stefanowicz, Zycie i tworczos¢ Kajetana.., s. 54, 55.

33. Stopien oficerski w kawalerii w wojsku polskim w okresie miedzywojennym i w pierwszych latach
po Il wojnie Swiatowe;j.

34. A simferovska, op. cit, s. 9; A. Bohosiewicz, Strona domowa Andrzeja Bohosiewicza. Kajetan
Stefanowicz, http:/ [www.bohosiewiczpl/art php?art=stefanowiczkajhtml [dostep: 22.06.2021].
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI - NAUCZYCIEL

Rafat Rogozinski

| PORTRECISTA

wudziestolecie migdzywojenne w Polsce jest historycznie bardzo waz-
nym okresem. Po 123 latach niewoli Polska nareszcie stata si¢ niepodle-
gtym krajem. Powiew optymizmu i cheé twérezego dziatania byly obecne
we wszystkich sferach zycia spotecznego, politycznego oraz artystyczne-
go. W tych okoliczno$ciach naturalne bylo dazenie do stworzenia wiha-
snego odrebnego stylu narodowego w sztuce. W okresie miedzywojennym
bardzo wazna kwestia byly polskie akcenty w dzietach. Jednym z artystéw, ktérzy po-
stawili sobie za cel wypracowanie stylu narodowego w malarstwie, byt Tadeusz Prusz-
kowski. Swiadczg o tym zaréwno pierwsze prace artysty o tematyce narodowosciowe]
i tradycjonalistycznej, jak i dziatalno$¢ w ugrupowaniach artystycznych propagujacych
idee sztuki narodowej (np. Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm)'. Tematyka prac
malarza byta réZnorodna, poczynajac od kompozycji historyczno-symbolicznych, po-
przez krajobrazy, martwa nature i na portretach konczac.
W okresie dwudziestolecia migdzywojennego w Polsce powstawato wiele grup ar-
tystycznych o odmiennych programach, rozwijaly si¢ réznorodne kierunki malar-
skie. Najbardziej wyr6zniata si¢ awangarda. Ruchom awangardowym sprzyjat kli-
mat optymizmu panujacy w odrodzonym panstwie polskim oraz entuzjazm wobec
wspélezesnosci. Polskie srodowisko artystyczne bardzo dobrze odnajdywato si¢ na
6wezesnej artystycznej arenie miedzynarodowej. Dziatalnos¢ polskich malarzy
w Paryzu nie byla w okresie dwudziestolecia miedzywojennego niczym niezwy-
ktym. Jak zauwaza Joanna Pollakéwna, ,ruch miedzy Warszawg a Paryzem odby-
wal si¢ nieprzerwanie, a katalogi paryskich Salonéw petne bywaty polskich nazwi-
sk™. Oprécz zwigzkéw z malarstwem francuskim istotne w tym okresie byly
réwniez wplywy malarstwa niemieckiego, wloskiego i rosyjskiego. Réwnolegle
rozwijato si¢ malarstwo ekspresjonistyczne i kapistyczne. Podczas miedzywojnia
waznym akcentem w twérczoéci awangardy bylo takze malarstwo ikonowe. Osob-
ne miejsce wéréd portrecistéw tego okresu zajmuje Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(Witkacy), zwigzany przez pewien czas z formistami, a takze kolorystami. Nie
wszyscy jednak byli zapatrzeni w nowe kierunki i swe artystyczne spojrzenie skie-
rowali na tad i harmonie, ktére towarzyszyly dzietom europejskiej tradycji malar-
skiej. Waznym artysta, ktéry wzorowat si¢ na stylistycznych konwencjach malarstwa
dojrzatego renesansu, manieryzmu i baroku, jest Roman Kramsztyk, osiagajacy por-
tretowe mistrzostwo. Malowal farbg i sangwing. Jego obrazy uderzaja umiejetnoscia
uchwycenia podobieristwa, malarskiego oddania psychiki modela i prawdy o portre-

towanym’®. Najwickszym ugrupowaniem neoklasycystycznych malarzy byto Wileri-

1. | Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzywojennej Polsce i Europie, 2017, https://
repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/6404/ Artystyczna%20rekonkwista%20repozyto-
rium.pdf?sequence=], s. 380-38], dostep: 14.04.2021.

2. J.Pollakéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami, 1918-1939, Warszawa 1982, s. 8.

3. K Prochaska, Roman Kramsztyk — w strone Podkowy Le$nej, ,Podkowinski Magazyn Kulturalny”
nr2(5),1994.
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il. 1. Tadeusz Pruszkowski, Autoportret, 1929 r., 7rodto:
https://www.sda.pl/aukcja/obiekty/tadeusz-pruszkowski- skie Towarzystwo Artystéw Plastykéw, nazywane takze Szkota Wilenska. Posia-
autoportret1929r6994p| dali oni dobre kontakty z grupa Rytm, Szkotg Sztuk Picknych w Warszawie
i podobnie rozwijajacym si¢ w Warszawie Bractwem §w. Lukasza. Zalozone
w 1925 roku Bractwo $w. Eukasza (tzw. tukaszowcy) byto pierwszym ugrupowa-
niem artystycznym, ktére powstalo w reaktywowanej w 1923 roku warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych (obecnej ASP). Jego dziatalnos¢ przerwat wybuch II wojny
$wiatowej. W grupie tej portret stanowit bardzo wazny aspekt twérczosci malar-
skiej. Portretami, oprécz Tadeusza Pruszkowskiego, zajmowali si¢ zwlaszcza: Jan

Gotard, Jan Zamoyski, Czestaw Wdowiszewski, Antoni Michalak i Janusz Podo-
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—y
FRANS HALS, Schilder

G.Blok exeudit

il. 2a. David Coster i Antoon van Dyck, Frans Hals, 1732-1743
r.,

il. 2b. Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajkg, 1915 .,

B coftr

ski. Jednym z wazniejszych portrecistéw byt Jan Gotard, ktéry we
wezesnych obrazach, nawigzujacych do wzoréw muzealnych,
ukazywat posta¢ ludzka ujeta w spos6b naturalistyczny.
Tworczos¢ Tadeusza Pruszkowskiego przypada na okres dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Artysci realizowali w tym czasie
wizerunki w réznej konwencji, od bliskich naturze po dzieta
symboliczne i utwory powstajace wedtug nowoczesnych kierun-
kéw. W polskiej sztuce zachodza w tym czasie takie same prze-
miany, jakie kilka lat wczesniej zrewolucjonizowaly malarstwo
francuskie, niemieckie, wloskie i rosyjskie. Jako krytyczng date
mozna tu wskazad, za Ireng Kossowska, rok 1917%. Rok ten zapo-
czatkowat rozkwit awangardowych nurtéw miedzywojnia, otwo-
rzyt okres wzmozonych poszukiwan formalnych i krystalizacji
stylotwérezych ambicji. W 1917 roku narodzito si¢ nowe spoj-
rzenie na sztuke i jej role w spoleczenstwie. Obszar sztuki prze-
stal si¢ jawic¢ wytacznie jako sfera trwania narodowej tradycji, lecz
zaczal by¢ postrzegany jako pole eksperymentéw, otwierajace
szerokie mozliwosci nowego pojmowania artystycznej formy
i stylu, jako dziedzina, w ktérej rodzi si¢ nowy stosunek do natu-
ry i otaczajacej rzeczywistosci spolecznej’.

Zrzeszanie si¢ tworcéw bylo znamienne dla warszawskiej Szkoty
Sztuk Pigknych. Tak wiasnie dzialo si¢ w przypadku pracowni
Tadeusza Pruszkowskiego, z ktérej wylonita si¢ najwigksza liczba
ugrupowari — Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska i Grupa Czwarta®. Zatozenia estetyczne Prusz-
kowskiego znalazty wyraz w praktyce tworczej Bractwa $w. Eu-
kasza (1925-1930). Stylistycznie cztonkowie bractwa nawigzy-
wali do wzoréw holenderskich martwych natur i scen
rodzajowych, byli zwolennikami werystycznego odtwarzania rze-
czywisto$ci, udramatyzowanej niekiedy caravaggionistycznym
$wiattocieniem’. Uprawiali takze malarstwo portretowe o zabar-
wieniu groteskowym.

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego zostaly stworzone
przez artystéw polskich rézne ujgcia upozowanych modeli. Od
wizerunkéw typowo realistycznych, poprzez portrety malowane
w ,estetyzujacym koloryzmie”, az po dzieta oddajace nurty mie-
dzywojnia. Portretowane osoby byly malowane réznorodnie.
Tworcy prezentowali swoj artyzm i spojrzenie na sztuke, dweze-
sng estetyke, a takze nowatorskg mode, ,atmosfere” oraz obyczaje
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Na tym tle scharakte-
ryzowane zostang portrety Tadeusza Pruszkowskiego.

Tadeusz Pruszkowski urodzit si¢ 5 kwietnia 1888 roku w majatku
Borucice koto Leczycy. Byt najmiodszym z czterech synéw Gusta-

wa, gluchoniemego wlasciciela majatku, absolwenta Instytutu

a4
5.
6.
7

l. Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka.., op. cit.

loidem.
lbidem.
loidem.
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il. 3. Tadeusz Pruszkowski, Autoportret,
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ZALOZENIA ESTETYCZNE PRUSZKOWSKIEGO ZNALAZLY WYRAZ

W PRAKTYCE TWORCZEJ BRACTWA $W. tUKASZA (1925-

1930). STYLISTYCZNIE CZLONKOWIE BRACTWA NAWIAZYWALI

DO WZOROW HOLENDERSKICH MARTWYCH NATUR | SCEN
RODZAJOWYCH, BYLI ZWOLENNIKAMI WERYSTYCZNEGO
ODTWARZANIA RZECZYWISTOSCI, UDRAMATYZOWANEJ NIEKIEDY
CARAVAGGIONISTYCZNYM SWIATLOCIENIEM . UPRAWIALI TAKZE
MALARSTWO PORTRETOWE O ZABARWIENIU GROTESKOWYM.

il. 4. Tadeusz Pruszkowski, Kaktusy, 1920, Zrodto: ,Przeglad
Artystyczny”nr 4 (74), 1973.
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Gtluchoniemych w Warszawie?, i Ma-
rii z domu Cygariska’. Pochodzita ona
z rodziny Michaita Wrubla, stynnego
malarza  rosyjskiego  tworzacego
w stylu symbolizmu i secesji, autora
m.in. Ksigzniczki tabedziz 1900 roku™.
Jako dziecko chodzit na lekcje $piewu
i gry na fortepianie, zblizajac si¢ po-
woli do swojej najwickszej pasji — ma-
larstwa". W czasach szkolnych znany
byt ze swojego niekonwencjonalnego
zachowania w stosunku do nauczy-
cieli. Jak pisal Zygmunt Kaminski,
ywyrwany podczas lekcji potrafit
przybraé na twarzy wyraz tak bezgra-
nicznej tepoty i ospatosci, tak dobrze
uda¢ zupetnego kretyna, co to ani be,
ani me, ze istotnie odstraszal nauczy-
cieli i na ogét dawali mu spokéj™.
Tadeusz Pruszkowski powtarzat dru-
ga klas¢ gimnazjum, a nastepnie zo-
stal z niej usuniety. W 1904 roku po-
wstata  jako  szkota  prywatna
Warszawska Szkota Sztuk Pigknych,
gdzie w wieku lat szesnastu Tadeusz
Pruszkowski rozpoczat swoja eduka-
cje artystyczna. Tam jego przewodni-
kiem i mentorem na polu sztuki stat
si¢ Konrad Krzyzanowski, z ktérym
szybko nawigzat przyjazi. W 1908

roku matka Pruszkowskiego otwo-

rzyta po $§mierci meza sklep galante-

ryjny w Czestochowie. Uchronito to

il. 5. Tadeusz Pruszkowski, Melancholia, 1925 .,

rodzine od finansowych probleméw i pozwolito Pruszkowskiemu na wyjazdy m.in.
do Paryza na dalsze studia malarskie. W Paryzu, w Polskim Klubie Artystycznym,
niejednokrotnie recytowat wiersze, $piewat badz grat na skrzypcach. W czasie poby-
tu w stolicy Francji wystawial swoje obrazy na Salonach Jesiennych w latach 1909
11910, a takze na Salonie Niezaleznych w 1910 roku. Ani przez chwile nie zaintere-
sowat sie bardzo modnym wéwczas kierunkiem w malarstwie, jakim byt kubizm®.
Co prawda, bedac w Paryzu, szukat reminiscencji impresjonizmu, jednak znaczaca
wickszos¢ czasu spedzal w muzeach, podziwiajac dzieta Halsa, Rubensa, Rembrand-

ta czy Velazqueza. Gdy wokoét niego rozgrywata si¢ walka i poscig za awangarda

8. M. Zakrzewska, Pruszkowski Tadeusz, w: Polski stownik biograficzny, t. XXVIIl, Wroctaw—-Warszawa-
Krakow—-Gdansk—t6dz 1984-1985 r.

9.  http://www.boguslawscy.pl/pl/drzewo/osoby/0s38084.html, dostep: 22.03.2021.

10. 1.J. Kaminski, op. cit, s. 116.

1. M. Sendejewicz-Michalak, Tadeusz Pruszkowski i jego zwiqzki z Kazimierzem, ,Brulion Kazimierski”
wiosna - lato 2002, s. 28.

12. 7 Kaminski, Dzieje zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 81.

13. M. Sendejewicz-Michalak, op. cit, s. 28.
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malarskg, Pruszkowski §ledzit technike dawnych wirtuozéw i ich opisy zycia pozo-
stawione na ptétnie™. Podziwiat $wiat przedstawiony przez Halsa, bajecznos¢ Ru-
bensa, swiatlocieri Rembrandta czy doskonatos¢ techniczng Veldzqueza. W latach
1908-1911 odbyt takze podréze do Algierii, Bretanii, Anglii oraz Szwajcarii®.
Podczas pobytu we Francji nawiazat blizszg znajomos¢ z kolezanka z roku Zofig
Katarzynska, ktéra w 1914 roku zostata jego Zona.

W 1911 roku, po powrocie z podrézy zagranicznych, Pruszkowski zatozyt towa-
rzystwo artystyczne Mloda Sztuka, a niedtugo potem debiutowat w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych na Salonie 1912/13. Wystawial tam nastepnie wraz
z Miodg Sztuka w 1914 roku oraz na Salonie Wiosennym Artystéw Warszaw-
skich w latach 1915 i 1917. Po zajeciu Warszawy przez Niemcow zebranie towa-
rzystwa Mtoda Sztuka uchwalito wstapienie wszystkich cztonkéw do Legionéw.
Pruszkowski wstapit do 1. Putku Utanéw Legionéw Polskich Wtadystawa Beliny-
-Prazmowskiego. Stuzyt tam od 1 pazdziernika 1916 do 30 wrzesnia 1917 roku.
Tadeusz Pruszkowski miat bardzo dobre relacje ze swoim profesorem Konradem
Krzyzanowskim. Utatwito mu to na pewno rozwéj, zaréwno artystyczny, jak i du-
chowy, gdyz szybko stat si¢ jego ulubiericem i prawg reka'™. W koricu roku 1918

zostal asystentem profesora w szkole malarskiej, zalozonej przez niego w pazdzier-

14. 1J. Kaminski, op. cit, s. 116.
15. M. Sendejewicz-Michalak, op. cit, s. 28.
16. Ibidem.

TADEUSZ PRUSZKOWSKI MIAL BARDZO DOBRE RELACJE ZE
SWOIM PROFESOREM KONRADEM KRZYZANOWSKIM. ULATWILO
MU TO NA PEWNO ROZWOJ, ZAROWNO ARTYSTYCZNY,

JAK I DUCHOWY, GDYZ SZYBKO STAL SIE JEGO ULUBIENCEM

I PRAWA REKA . W KONCU ROKU 1918 ZOSTAL ASYSTENTEM
PROFESORA W SZKOLE MALARSKIEJ, ZALOZONEJ PRZEZ

NIEGO W PAZDZIERNIKU TEGO ROKU W WARSZAWIE

PRZY UL. POZNANSKIEJ . OD SWOJEGO MISTRZA PRZEJAL
+CHARAKTERYSTYCZNY, BRAWUROWY SPOSOB MALOWANIA
PORTRETU, OPEROWANIE SZEROKIMI POCIAGNIECIAMI

PEDZLA I NIESPOKOJNYMI ROZWICHRZONYMI SMUGAMI
BARWY GWALTOWNIE RZUCANYMI NA PLOTNO W UMYSLNIE
NIEWYKONCZONYCH PARTIACH OBRAZU"” . W SWOICH PRACACH
NIE NASLADOWAL MISTRZA, LECZ JEDYNIE PRZYSWAJAL JEGO
UWAGI I RADY, WYPRACOWUJAC SWOJ WLASNY STYL.
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niku tego roku w Warszawie przy ul. Poznariskiej”. Od swojego mistrza przejat
,charakterystyczny, brawurowy sposéb malowania portretu, operowanie szerokimi
pociagnieciami pedzla i niespokojnymi rozwichrzonymi smugami barwy gwattow-
nie rzucanymi na ptétno w umyslnie niewykoriczonych partiach obrazu™®. W swo-
ich pracach nie nasladowat mistrza, lecz jedynie przyswajat jego uwagi i rady, wy-
pracowujac swéj wiasny styl. Konrad Krzyzanowski, mentor i przyjaciel, umart
w maju 1922 roku. Pruszkowski przejat po Krzyzanowskim katedre. W grudniu
tego samego roku zostal mianowany profesorem kontraktowym. Tytut profesora
zwyczajnego otrzymal 19 grudnia 1934 roku®.

Po otrzymaniu tytutu profesora w 1922 roku Tadeusz Pruszkowski zarzucit na
dtuzszy okres malarstwo®. Calg energic twércza poswiccit pracy pedagogicznej.
Powiedzie¢, ze spetnial sic w swojej roli znakomicie, to jak nie powiedzie¢ nic.
Uczniowie za nim przepadali, wprowadzat duzo serdecznosci i ciepta, totez wszy-
scy kandydaci na artystéw starali si¢ o miejsce w jego pracowni. Nie formalizowat
ani nie celebrowal swojego profesorskiego statusu. Jesli ktérys z podopiecznych
chorowat lub z innych waznych przyczyn nie byt w stanie zjawi¢ si¢ na uczelni
i malowat w domu, to Pruszkowski przychodzit do jego mieszkania i tam przepro-
wadzat korekte. Z korekty w takiej formie korzystata np. Leokadia Bielska (pézniej
Tworkowska)?'. Kiedy zas Wactaw Daszewski, péZniej uznany scenograf, ze wzgle-
déw materialnych zmuszony byt przyja¢ posade nauczyciela na prowingji, Prusz-
kowski nie wykreslit go z listy uczniéw. Przeciwnie, nadal kierowat jego studiami,
doradziwszy mu wykonywanie prac w jego obecnym miejscu zamieszkania. Da-
szewski przywozil je co jakis czas do stolicy w celu konsultacji i wystuchania uwag
profesora na temat jego twérczosci oraz dalszych zalecert. Réwniez po zakoricze-
niu studiéw przez Daszewskiego profesor wciaz otaczal go opieka. To Pruszkowski
zapoznat go ze Skamandrytami i z redakcjg ,Cyrulika Warszawskiego”, gdzie Da-
szewski pokazal swoje mozliwosci rysunkowo-karykaturalne i w wyniku tego osig-
gnat stabilnos¢ finansowa®.

Profesor Pruszkowski zjednoczyt swoich uczniéw wyjatkowo mocno. Na tyle, ze
postanowili zatozy¢ wlasne ugrupowania. Pracownie opuscity cztery zespoty ma-
larskie: Bractwo Swietego Fukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska
i Kolor, wystepujacy pézniej jako Grupa Czwarta. Nie liczac kilku indywidualno-
$ci, to wlasnie dwie pierwsze grupy byly najbardziej elitarne w okresie dwudziesto-
lecia migdzywojennego®.

Idea zalozenia najwazniejszego z nich powstata podczas jednego z pleneréw w Ka-
zimierzu nad Wista w 1925 roku®. Zatozyciele nazwali swoja organizacje od imie-
nia patrona malarzy, tworzgc tym samym Bractwo Swigtego Fukasza. W sktad
zatozycieli wchodzili: Jan Zamoyski, Bolestaw Cybis, Jan Gotard, Aleksander Je¢-
drzejewski, Eliasz Kanarek, Edward Kokoszko, Antoni Michalak, Janusz Podoski,
Mieczystaw Schulz, Czestaw Wdowiszewski, Jan Wydra i wciaz otaczajacy ich
opiekg Tadeusz Pruszkowski®.

17. M. Zakrzewska, op. cit.

18. L Skalska-Miecik, Konrad Krzyzanowski, Warszawa, 1985, s. 9.
19. M. Sendejewicz-Michalak, op. cit, s. 28.

20. 1.J. Kaminski, op. cit, s. 117.

21. J.Zamoyski, op. cit, s.12.

22. |bidem,s.12-13.

23. W.Bartoszewicz, Buda.., op. Cit, s. 46.

24. |bidem, s. 213.

25. J.Zamoyski, op. cit, s. 54-55.
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Pruszkowski spotkat na swojej drodze wiele znaczacych w $wiecie sztuki postaci.
Jedna z nich byt Wojciech Fangor. W 1933 roku jego matka po powrocie z Riwiery
Francuskiej zaniosta obrazki syna, ktéry miat wtedy zaledwie 11 lat, do oceny pro-
fesorowi Akademii Sztuk Pi¢knych. Bystre oko Pruszkowskiego uznato, ze dziecko
jest plastycznie uzdolnione. Polecit swojego studenta Tadeusza Koztowskiego jako
korepetytora. Nastoletni Fangor jezdzit z Koztowskim na plenery Bractwa, oczywi-
$cie do Kazimierza nad Wista®. Pruszkowski przylatywat tam swoja prywatng
awionetka DE Havilland DH 60 Gipsy Moth? i ladowat na piasku na plazy.
Tadeusz Pruszkowski nie tylko byt uwazany za przystowiowego odkrywce Kazi-
mierza Dolnego dla §wiata artystycznego, ale réwniez za swego rodzaju honorowe-
go obywatela tego miasta. Na Gérze Trzech Krzyzy z inicjatywy Pruszkowskiego
zaczeto na nowo odgrywaé zapomniany wezesniej hejnat, codziennie o dwunastej
w potudnie, w rytmie dZzwigcznej i starej melodii. Hejnat ten zostat niestety po-
nownie zapomniany po II wojnie swiatowej®.

Cho¢ sam wysoko cenit przede wszystkim technike dawnych mistrzéw, to jednak
nie narzucal nikomu takiej techniki malarskiej. Przeciwnie, u kazdego szukat indy-
widualnych predyspozycji artystycznych i wedtug mozliwosci starat si¢ je rozwijac.
Krytyka Pruszkowskiego nigdy nie byla zniechecajaca®. Jak pisze Jan Zamoyski,
»zawsze znajdowal wiasciwe stowo i sposéb, aby potykajacym si¢ na trudnosciach
dopoméc w ich przebrnigciu, watpiacego podnies¢ na duchu i wzbudzi¢ w nim
wiare we whasne sity, we wszystkich za$ rozpali¢ entuzjazm do pracy”. W Kazi-
mierzu wszyscy chetnie udawali si¢ do ,Biatego Domku” Pruszkowskiego. Byta to
willa ozdobiona pieknymi kwiatami, ktére dogladata urodziwa zona Pruszkow-
skiego, Zofia*. Drzwi domu Pruszkowskich byly dla uczniéw zawsze otwarte. M6-
wito sig, ze szkola i uczniowie to nieodtaczna cz¢$é jego zycia®.

Za ukoronowanie dziatalno$ci Tadeusza Pruszkowskiego mozna uzna¢ Wystawe
Swiatowa w Nowym Jorku w 1939 roku. Zaprezentowano wéwczas siedem pt6-
cien, na ktérych przedstawiono najwazniejsze wydarzenia w historii Rzeczypospo-
litej. O tematyce decydowata komisja naukowa, specjalnie powotana na t¢ okazje.
Pracowalo nad nimi tacznie jedenastu malarzy: Bolestaw Cybis, Jan Gotard, Jan
Zamoyski, Bernard Frydrysiak, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Jeremi
Kubicki, Antoni Michalak, Stefan Ptuzanski, Janusz Podoski i rzecz jasna Tadeusz
Pruszkowski. Zgodnie z wyborem komisji namalowano m.in.: Przyjecie chrzesci-
Jaristwa przez Litwe, Spotkanie Bolestawa Chrobrego z Ottonem I u grobu sw. Woj-
ciecha, Odsiecz Wiednia, Konfederacje Warszawskq czy Konstytucje 3 maja. Kazde
z ptécien miato mie¢ wymiary 120 na 200 cm. Owe zespotowo tworzone przedsta-
wienia zostaty umieszczone w tak zwanej Sali Honorowej polskiego pawilonu,
a ich powstanie miato miejsce w réwnie honorowym miejscu, bo w willi Pruszkow-
skiego w Kazimierzu, gdzie artysci pracowali mniej wigcej od dziesigciu do dwu-
nastu godzin dziennie. Obrazy miaty by¢ jasne w kolorze, ostro konturowane, bo-
gate w szczegdly i czytelne dla kazdego odbiorcy. Pawilon udostepniany byt od
30 kwietnia do pazdziernika 1940 roku, wliczajac w to kilkumiesi¢czng przerwe,

26. J.Miliszkiewicz, Wojciech Fangor, czyli sztuka dla milionéw, ,parkiet.com” 2017, https:/ /www.pcxrkiet
com/Sztuka/312259999-Wojciech-Fangor-czyli-sztuka-dla-milionow.html, dostep: 22.03.2021.

27. A lisiecka, Wakacje 1939, Warszawa 2019, s. 442.

28. W.Bartoszewicz, Buda.., op. cit, s. 225.

29. J.Zamoyski, op. cit, s. 1.

30. Ibidem.

31. Ibidem, s.11-12.

32. Ibidem, s.12.
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il. 6. Tadeusz Pruszkowski, Hiszpanka, 1927 r.,
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i zobaczylo go okoto czterdziestu milionéw ludzi. Polski pawilon stat si¢ swojego
rodzaju miejscem pielgrzymek po wybuchu II wojny swiatowe;j®.

Po wybuchu wojny Pruszkowski opuscit swoja wille w Kazimierzu i wraz z rodzing
udat si¢ na wschéd, by niedtugo pézniej powréci¢ do Warszawy. Zamknat sie
w mieszkaniu, nic nie malowal, z nikim zbytnio si¢ nie spotykat, a wedtug Ireny
Lorentowicz Pruszkowski udzielat schronienia malarzom Zydom. Bratankowi po-
wiedzial, ze zywcem go nie wezmg. Nie mdgt jednak nic uczynié, gdy w nocy
2 30 czerwca na 1 lipca 1942 roku, okoto godziny drugiej, weszli do jego mieszkania
przy ul. Lwowskiej 11 gestapowcy z zamiarem jego aresztowania. Nie zabrat ze soba
nic, nawet dokumentu tozsamosci. Podczas jazdy z alei Szucha na Pawiak Pruszkow-
ski wraz z innym aresztowanym (sasiadem, inzynierem z tego samego bloku) podje-
1i prébe ucieczki. Niestety, w wyniku tej rozpaczliwej akeji zostali zastrzeleni. Miej-
scem zdarzenia byla ul. Okopowa (inne zrédta podaja takze ul. Orlg*), na tytach
cmentarza zydowskiego. Pochowany zostat na terenie obecnego boiska Skry, ktére
miescito si¢ w poblizu miejsca zabojstwa i gdzie grzebano Zydow z getta®.

Dnia 18 pazdziernika 1963 roku w willi profesora bratanek Tadeusza, Stefan
Pruszkowski, wraz z oddanymi uczniami zorganizowali uroczysto$¢ wmurowania
tablicy pamiatkowej®.

Tematyka prac Tadeusza Pruszkowskiego jest zréznicowana: kompozycje histo-
ryczno-symboliczne, krajobrazy (gtéwnie z okolic Kazimierza), martwa natura
i przede wszystkim portrety, ktére okazaly sie kluczowe w jego twérczosci. Prusz-
kowski byt, jak stwierdza Ireneusz J. Kaminski, ,dworskim” malarzem swojej epo-
ki”. Malowat wiele postaci i, jak na ,,dworskiego” malarza przystato, takze te wybit-
ne, m.in. Jézefa Pilsudskiego, Stefana Zeromskiego czy Gabriela Narutowicza.
Tadeusz Pruszkowski byt postacig iScie renesansowa. Dla polskiego ,cztowicka
o$wiecenia” malowanie zdawato si¢ zaledwie jednym ze sposobéw przezywania
$wiata, wbrew pozorom wecale nie najwazniejszym®. Uprawiat publicystyke, muzy-
ke, lubit maskaradg, dramat i oczywiscie podréze swoja stynng awionetka. Latwo
byto dostrzec w tym krgpym i nieco tegawym artyscie ogromng zadze zycia, co
wzbudzalo sympatie niemal kazdego, kto przebywat w jego towarzystwie. Nie na-
lezy wiec si¢ dziwié, ze sportretowat on tyle oséb. Przepadat za towarzystwem pici
picknej, stad stworzyt wiele portretéw kobiecych, w ktérych potrafit wydoby¢ deli-
katnos¢, finezje i sentymentalizm postaci. Malowat takze autoportrety i portrety
meskie. To wlasnie w portrecie realizowat si¢ najpetniej, ujawniajac wnikliwg ob-
serwacje psychologiczna®.

Jednym z podziwianych przez Pruszkowskiego artystéw byt Rembrandt Harmen-
szoon van Rijn. Cho¢ w twérczosci Tadeusza Pruszkowskiego nie znajdziemy tak
wiele przedstawien wlasnej osoby jak u tego stynnego niderlandzkiego malarza, to
jednak pewne cechy wydaja si¢ podobne. Rembrandt bowiem wséréd swoich 60
autoportretéw i innych portretéw czgsto przedstawial postaé w typie zronies. Jest to

typ malarstwa, ktéry ma na celu wyjatkowe uwypuklenie cech portretowanego lub

33. A lLisiecka, Wakacje.., op. cit, s. 453-456.

34. W. Bartoszewski, Warszawski pierscien smierci, Warszawa 1950, s. 244. O sytuacji ucieczki opo-
wiada takze artysta plastyk Radostaw Debniak w odcinku pt. ,Autoportret z fajkg — Tadeusz
Pruszkowski” z serii ,Historia jednego obrazu” pod patronatem TVP, https://vod.tvp.pl/video/
historia-jednego-obrazu,autoportret-z-fajka-tadeusz-pruszkowski 42845891, dostep: 12.04.2021.

35. M. Sendejewicz-Michalak, op. cit, s. 30-31.

36. Ibidem,s. 3l

37. 1J.Kaminski, op. cit, s. 117.

38. Ibidem.

39. M. Zakrzewska, op. cit.
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RUSZKOWSKI BYt, JAK STWIERDZA IRENEUSZ J. KAMINSKI,
,DWORSKIM"” MALARZEM SWOJEJ EPOKI . MALOWAL WIELE
POSTACI I, JAK NA ,,DWORSKIEGO” MALARZA PRZYSTALO,
TAKZE TE WYBITNE, M.IN. JOZEFA PSUDSKIEGO, STEFANA
ZEROMSKIEGO CZY GABRIELA NARUTOWICZA.

przedstawienie go w fantazyjnym stroju. Takimi obrazami s z pewnoscig: Auto-
portret z fajkg z 1915 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie), Autoportret w stro-
ju awiatora z 1929 roku i Autoportret w kostiumie klauna z roku 1926 (Muzeum
Narodowe w Poznaniu). Kazda wersja Pruszkowskiego ukazuje go w innym nieco-
dziennym, ekscentrycznym kostiumie.

Zdaje si¢, ze Autoportret w stroju awiatora (il. 1) jest najblizszy rzeczywistemu
przedstawieniu artysty, w koricu byt nie byle jakim lotnikiem. Jednak i to przedsta-
wienie jest do$¢ fantazyjne.

Awiator Pruszkowski trzyma jeden z pedzli malarskich w reku, drugi zas znajduje
si¢ miedzy jego z¢bami, ma on na wlosiu farbe w kolorystyce chtodnej — niebieskie;.
Wiosie pedzla trzymanego w reku ma za$ ciepla barwe czerwieni i niemal muska
nim gérng cze¢s¢ ptétna. Symbolika barw moze wskazywac na jego porywezo$¢ oraz
energie w dziataniu i tworzeniu, a zarazem spokdj 1 opanowanie wewnetrzne. Pew-
na siebie twarz $wiadczy o checi i gotowosci do ,,malowania” nieba awionetka.

W podobnym ujeciu jest twarz na Autoportrecie z fajkg (il. 2). Tam jednak malarz,
przedstawiony do patrzacego plecami, odwraca sie w jego strong z bardzo charak-
terystycznym u$miechem, ktéremu towarzyszy tytulowa fajka. Wyjatkowos¢ tego
dzieta objawia si¢ poprzez ukazanie wielu cech charakteru malarza w doskonale
zatrzymanej chwili, co w tak ujetej postaci jest, jak uwazam, dos¢ trudne. W oku
niemal mozna dostrzec ten blysk, o ktérym tyle opowiadali we wspomnieniach
uczniowie i przyjaciele Pruszkowskiego. Obraz ten zostal namalowany podczas
jego stuzby jako legionisty w 1. Putku Utanéw Legionéw Polskich Beliny-Praz-
mowskiego. Warto tutaj wspomnie¢, ze po potyczce na Wotyniu dowddcy stwier-
dzili, iz jego czynny udziat w walce stwarza ryzyko utraty cztowieka wielkiego ta-
lentu®. Pruszkowski zostat wigc wycofany z linii frontu i trafif do sztabu, gdzie
zaczal malowaé. W przypadku tego autoportretu tlo historyczne jest chyba naj-
wazniejsze w kontekscie odbioru obrazu sposréd catego pozostawionego dorobku
malarza. Miody malarz odziany jest w biatg koszulg i czapke, zwana krymka, ktéra
towarzyszy postaci Pruszkowskiego takze na obrazie Koncert Romana Kramsztyka
2 1918 roku (Muzeum Slaskie w Katowicach). Autoportret = fajkq przedstawia
cztowieka o twarzy promieniujacej cieptem, pewnoscia siebie, moze nawet delikat-

nym zuchwalstwem, w granicach jednak dobrego smaku. Ta ekspresyjna twarz,

40. R.Debniak, odcinek pt.,Autoportret z fajkg — Tadeusz Pruszkowski” z serii Historia jednego obrazu”
2019, vod.tvp.pl, https://vod.tvp.pl/video/historia-jednego-obrazu,autoportret-z-fajka-tadeusz-
pruszkowski, 42845891, dostep: 11.04.2021.
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il. 7. Tadeusz Pruszkowski, Portret mezczyzny w binoklach,
1926 . Zr6dto: wasnos¢ Fundadji im. Raczynskich, zbiory

Muzeum Narodowego w Poznaniu
'''''''''''''''''''''''''''' chromatycznym, chfodnym kolorystycznie tle. Radostaw Debniak wskazuje na

pomimo ze jest to oczywiscie autoportret, nader mocno wyréznia si¢ na mono-

duze podobiefistwo do malarstwa niderlandzkiego mistrza Fransa Halsa”. Idac
tym tropem, ciekawe wydaje si¢ poréwnanie do jednej z grafik przedstawiajacej
Halsa, grawerowanej przez Davida Costera na podstawie grafiki Antoona van

Dycka, takze cenionego przez polskiego malarza, ktérg mégt podziwiaé Prusz-

41. Ibidem.
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kowski w British Museum podczas swojego pobytu w Anglii (il. 2). Owa postaé
z grafiki zostala przedstawiona w tym samym ujeciu, to znaczy plecami do widza,
ale ze wzrokiem skierowanym na niego. Wspélna cecha jest tez charakterystyczny
i moze nieco nawet bardziej zuchwaly niz u Pruszkowskiego usmiech. Chcialbym
przy tym zwrdci¢ uwage na az nazbyt widoczny miesien szyi na dutoportrecie 2 faj-
kq. Tadeusz Pruszkowski stuzyt, jak juz wspomniatem, w putku utanéw po stronie
Austro-Wegier. Co ciekawe, po niemiecku stowo ,szyja” to wiasnie Aals. By¢ moze
jest to specjalnie puszczone oko do widza, a by¢ moze po prostu zbieg okolicznosci.
Jest to jedno z najwigkszych i najbardziej znanych dziet Pruszkowskiego.
Autoportret w charakteryzacji klauna jest naprawdg jedyny w swoim rodzaju (il. 3).
Z jednej strony symbol humoru, wesotosci i radosci, a z drugiej twarz bez usémiechu,
powazna i melancholijna. Dlaczego artysta przedstawit si¢ w takim kontrascie? Czy
rumierice pomalowane na policzkach z iksami posrodku, czerwony nos i usta cos
oznaczaja? By¢ moze jest to swojego rodzaju manifest, a jezeli tak, to z jakiego po-
wodu i przeciw czemu? Mozna tez pomysled, ze chodzi o jakie$ personalne przezy-
cie. Uwazam jednak, ze jest to co$ bardziej ogélnego. Gdyby artysta chciat si¢ prze-
ciw czemu$ zbuntowaé, to namalowatby kogos lub co$ innego. Pruszkowski, jak
mato ktéry malarz, potrafit skumulowa¢ ludzkie emocje w portrecie, a zwlaszcza
w autoportrecie. Niemal kazda osoba, ktéra wspomina Tadeusza Pruszkowskiego,
uwaza, ze byt on wesoly, rubaszny, umiejacy poprawi¢ nastréj i wywota¢ na twarzy
u$miech wéréd towarzyszacych mu oséb. W pewnym sensie byt takim ,klaunem”,
oczywiscie w jak najlepszym tego stowa znaczeniu. By¢ moze wlasnie tak siebie
wéwezas widziat. Osobe, na ktérej widok kazdy sie uémiecha, majac go za wesotka,
pod ta maskg jednak byt on powazny, spokojny, moze nawet troch¢ smutny. Patrzy
dumnie, cho¢ jakby nieobecny, zatopiony w myslach, o czym §wiadczy zmarszczone
czolo z bruzdy posrodku. Oczy, w przeciwieristwie do poprzednich autoportretéw,
sa niewyrazne. Czg$¢ twarzy, podobnie jak w niektérych portretach Rembrandta,
spowija cieri. Jest on jednak subtelniejszy i delikatniejszy niz u niderlandzkiego mi-
strza. Trudno nie snué tego typu domystéw, zwazywszy, jak mato autoportretéw po
sobie pozostawit. Nikt nie zna malarza tak jak sam malarz i zadna rozmowa z Ta-
deuszem Pruszkowskim nie opisze go lepiej niz on sam za pomocg farb na plétnie.
Uwazam, ze jest to jego najbardziej intymne dzieto.

Najblizsze autoportretom, jesli chodzi o fadunek emocjonalny, sg portrety Zony
Pruszkowskiego, Zofii, ktéra byta ulubiong modelkg artysty. Chciatbym oméwi¢
dwa dzieta, w ktérych artysta uwiecznit oryginalng urode swojej zony. Pierwsze
z nich zatytulowane jest Kakzusy i zostato namalowane akwarelami w roku 1920
(il. 4)2. Przedstawia ono pigkna miodg kobiete odziang w ozdobng czerwong tka-
ning i modny biaty beret. Dama siedzi w towarzystwie tytutowych kaktuséw i ma-
rzycielsko spoglada w dal. Melancholi¢ podkresla prawa dlon podpierajaca glowe,
wspomniany nieobecny wzrok, a takze tto w postaci gestych chmur kiebigcych sie
za altang. Przez jeden ze stupkéw przewieszone zostaty, potaczone ze sobg linka,
dwie figurki: kobiety i mezczyzny. Biorac pod uwage fakt, ze obraz malowat maz
portretowanej, stwarza to ciepta i romantyczng atmosfere. Cata melancholia
przedstawiona na obrazie sprawia, ze wiasnie tym stowem chciatoby si¢ to dzieto
zatytutowaé.

Tym tytulem Pruszkowski opatrzyt jednak nie Kaktusy, tylko obraz malowany pieé

lat pézniej, w 1925 roku, tym razem juz technikg olejng (Muzeum Narodowe

42. S.Rutkowski, Tadeusz Pruszkowski, portret.tworze.com, dostep: 11.04.2021.
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il. 8. Tadeusz Pruszkowski, Dame d I'incroyable, 1917 1.,
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w Warszawie). Obraz bardzo podobny do poprzedniego, a zarazem tak rézny (il. 5).
Ta sama modelka w zblizonej pozie z ktgbem chmur w tle. Widzimy tu jednak ko-
biete dojrzalsza, w bardziej eleganckim ujeciu, z atrybutami takze powazniejszymi.
W Kaktusach Zofia ma jeszcze dziewczecy twarz, jest rozkojarzona, rozmarzona,
moze i znuzona. W Melancholii na stole przed bohaterka leza skrzypce, smyczek,
zeszyt nutowy i dwa pidra, prawdopodobnie gesie. Zofia ubrana jest w tkanine ko-
loru niebieskiego i beret nasuwajacy skojarzenia z korong. Lews r¢ka podpiera glo-
we, a wzrok skierowany jest na widza, lecz nie do korica. Nie ma pewnosci, czy pa-
trzy na widza, czy raczej przenika go wzrokiem. Wydaje si¢ jednak, jakby wszystko
miata pod kontrolg, jakby byta obecna i nieobecna jednoczesnie. Moze wiasnie widz
jest swiadkiem, jak z tej melancholii si¢ budzi? Précz delikatnie zarumienionej twa-
rzy Zofii oraz blatu ze znajdujacymi si¢ na nim elementami cata reszta przedstawio-

na jest w zdecydowanie chlodnej kolorystyce. W przeciwienistwie do Kaktusow,
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il. 9. Tadeusz Pruszkowski, Rdzowy kapelusz, przed 1939.,

gdzie calos¢ namalowana zostata kolorami cieptymi, tutaj brak jest widocznego
marzenia, ktére pochlania bohaterke bez reszty. Na obrazie Melancholia zauwazyé
mozna juz dojrzaly kobiete, opanowang i dostojna. Weiaz jest mtoda Zofia, jednak
znaczgeo juz odmieniong mentalnie. Jest to dojrzalsza wersja Kaktusow. Dzieto to
jest bardziej reprezentatywne niz akwarele z 1920 roku.

Portretowane przez Pruszkowskiego kobiety przedstawiane byly najczesciej od pasa
w gore, z glowa wspartg na dioni, z rozmarzonym, zamyslonym spojrzeniem. Po-
wielajac taka sama poze, lecz operujac réznym kolorem, zmieniajac jego natezenie,
przypisujac inne atrybuty poszczegélnym postaciom, Pruszkowski osiaga bardzo
réznorodne i fascynujace efekty. Hiszpanka (Muzeum Narodowe w Warszawie) po-
siada na przyktad dodatkows ceche, ktéra sprawia, ze obraz jest taki niezwykly,

a mianowicie egzotycznos¢ (il. 6). Pruszkowski w 1927 roku przedstawit na ptétnie

prawdopodobnie brunetke, bo wiosy nakryte sg czarng chustg, spogladajaca pigkny-
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mi brazowymi oczami w strong widza. Prawa reka kobiety, oparta o zielong podusz-
ke, podpiera twarz, ktéra ujeta zostata en face, a sama Hiszpanka odziana zostata
w seledynowsg tkanine. Wnioskujac po tytule, chusta owej mlodej damy to zapewne
mantyla, czyli odmiana welonu popularnego w Hiszpanii, noszonego zwlaszcza
w odcieniu czerni. Od razu przychodzi skojarzenie z obrazami ukochanego przez
Pruszkowskiego Diego Veldzqueza (np. Dama z wachlarzem z 1639 roku) czy Fran-
cisca Goyi (np. Dosia Isabel Lobo de Porcel z 1805 roku), u ktérych wspomniana man-
tyla pojawiata si¢ do§¢ regularnie. Egzotycznos¢ modelki i aranzacji na obrazie two-
rzy atmosfere tajemnicy, mozna powiedzie¢ pewnej romantycznosci. To, ze nie jest
to przedstawienie zatobne, podkreslajg zywe biate kwiaty zwisajace za Hiszpanka.
Obraz potrafi uspokoic takze swoja kolorystyka, bo précz czerwonych ust tytutowe;
bohaterki cata reszta namalowana zostata barwami chtodnymi.

Zupetnie inna pod tym wzgledem jest scenografia obrazu Dziewczyna z kwiatami,
ktérej réznorodna kolorystyka ma w wiekszosci barwy ciepte. Na pi6tnie malowa-
nym po 1929 roku znajduje si¢ Carlotta Bologna. Urodzona w Belgii byta z po-
czatku aktorka, lecz po czasie poswiecita si¢ malarstwu, a w $wiat ten wprowadzit
ja profesor Tadeusz Pruszkowski. Carlotta rdwniez podpiera glowe prawq rekg, lewq
zas dotyka doniczki z kwiatami. Jej glowg ozdabia subtelny biaty beret. Wzrok skiero-
wany bezposrednio na odbiorcg i delikatny usmiech swiadczq o dobrych relacjach portre-
towanej z malarzem, co zresztq nie bylo czyms niezwyktym. Blat, o ktory opiera sig
Carlotta, jest w smutnym brazowo-szarym kolorze, tak samo jak kolor $cian stano-
wigcych tho. Kolorowy stréj kobiety i kwiaty podkreslaja jej zywa osobowosc.
Pozostajac przy pétpostaciach opierajacych gtowe o reke, warto wspomnieé o Portre-
cie mezezyzny w binoklach® z 1926 roku (Muzeum Narodowe w Poznaniu). Jest to
ekspresyjne przedstawienie dojrzatego mezczyzny, elegancko ubranego, z poluzowa-
nym jednak krawatem (il. 7). Tytutowa postac jest wyraznie czyms przejeta. Trudno
stwierdzi¢, czy jest zdenerwowana, zmeczona czy po prostu zamyslona. Niewatpliwie
przedstawia osobg zamozna, o czym $wiadcza elementy jej ubioru.

Opréez wspomnianej chetnie przedstawianej pétpostaci Pruszkowski stosowat tez
inne ujecia portretowanych osob, jak ujecie samej gtowy (Portret Kamila Witkow-
skiego), popiersie (Portret Heleny Ostrowskiej-Maryariskiej z 1940 roku), en pied
(Malarka z 1927 roku) czy posta¢ do kolan (Portret staruszki z Kazimierza z ok.
1930 roku).

W przedstawieniu do kolan siedzacej postaci Pruszkowski najczesciej malowat kobie-
ty. Portret Haliny Racigckie* malowany przed 1939 rokiem (Muzeum Podlaskie
w Biatymstoku) i Portret kobiety z ksigzkg z okoto 1930 roku posiadajg kilka wspdl-
nych cech. Obydwa, oprécz wspomnianego przedstawienia do kolan, wyrézniaja si¢
swa uwypuklong dostojna pozg i towarzyszacymi im atrybutami. Pierwsza z wymie-
nionych postaci trzyma w reku prawdopodobnie co§ do czytania (by¢ moze jakis atry-
but aktorski, gdyz w takim wlasnie zawodzie pracowata Halina Raciecka) oraz owija
ja przez prawe rami¢ diugi ciemnobrazowy futrzany szal (etola), podkreslajacy jej
szmaragdowa suknie. Druga posta¢ owinieta zostata czerwong chusta kontrastujaca
z jej czarng suknia, w reku zas spoczywa tytutowa ksigzka. Obie panie zwrécone s3 do
widza w ujeciu ez face, spogladajac w jego strong z dostojeristwem i godnoscia.
Réwnie powaznie przedstawiong postacia, takze w ujeciu do kolan, tym razem

stojaca, jest Portret Janusza Jedrzejewicza, malowany przed 1939 rokiem (Muzeum

43. Wiascicielem tego obrazu jest Fundacja im. Raczynskich, a jego ilustracja zostata udostepniona
dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu.
44. |lustracja zostata udostepniona dzieki uprzejmosci Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku.
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Narodowe w Warszawie). Owczesny senator odziany jest w czarny smoking, przy-
ozdobiony kilkoma pokaznymi orderami, z jasng kamizelka i biata muszka. Umiej-
scowiony zostal przy oknie, z lewa reka w kieszeni, a prawg oparta o lezacy na
stoliku i wygladajacy na wysokiej rangi dokument.

Warto w tym miejscu przyjrzec si¢ jeszeze kilku oficjalnym portretom w dorobku
Tadeusza Pruszkowskiego. Portret Marszatka Jozefa Pifsudskiego z 1929 roku jest
chyba najbardziej kojarzony z tym typem przedstawieri. Ujgcie postaci niemalze
profilowe, a takze catkowicie w chtodnych barwach malowane tlo i mundur mar-
szatka podkreslaja jego site i charyzme. Pitsudski sportretowany zostat jako mez-
czyzna w sile wieku, o sylwetce preznie wyprostowanej, jak na zoinierza i wodza
przystato®.

Bardzo realistyczng kompozycja jest Portret ministra sprawiedliwosci Wactawa Ma-
kowskiego z 1at 1926-1939. Zwrécony en face siedzi z powaznym wyrazem twarzy
i reka spoczywajaca, a raczej obejmujaca pieczotowicie dwie ksigzki, a z dolnej ma-
teriatowa zaktadka opada poza kadr obrazu. Ubrany w marynarke, koszulg i krawat
wyglada, jakby byt malowany z intencja umieszczenia portretu w jakims honoro-
wym miejscu w salonie czy urzedzie — by¢ moze w budynku Ministerstwa Spra-
wiedliwosci.

Portret Stefana Zeromskiegd® z 1925 roku (Muzeum Narodowe w Lublinie) ukazuje
posta¢ w tej samej pozie co Wactaw Makowski. Portretowany przedstawiony zostat
w eleganckim stroju, w pétpostaci zwréconej do nas en face. Polski prozaik i dramaturg
namalowany zostat barwami cieptymi, a jego wzrok skierowany jest wprost na widza.
Podobnie uchwycong na ptétnie postacig jest Kazimiera Pajzderska na portrecie
z 1922 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie). Ubrana w tkanine dekorowang
falujacym ornamentem spoglada na widza z cieptym, delikatnym u$miechem.
Lech Niemojewski zostat przedstawiony w pétpostaci w niebieskim swetrze z twa-
rz3 ujeta en trois quarts w okularach o okragtych szktach. Za postacia znajdujg si¢
kotara i zastona falujaca na wietrze, a takze krajobraz z widocznym biatym budyn-
kiem. Prawdopodobnie jest to stynna willa Pruszkowskiego w Kazimierzu nad
Wistg, projektowana wlasnie przez Lecha Niemojewskiego. Autor wnetrz statkéw
pasazerskich MS Pitsudski i MS Batory oraz architekt Instytutu Propagandy
Sztuki ma skrzyzowane rece i wzrok wpatrzony w dal. Dostojeristwo ujete w kaz-
dym szczegole swiadezy o duzym szacunku, jakim Pruszkowski darzyt Niemojew-
skiego. Obraz jest wiasnoscig Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym.
Tadeusz Pruszkowski raczej nie malowat nieznanych mu oséb, specjalizowat si¢
w portretowaniu os6b mniej lub bardziej mu bliskich. Dlatego zdecydowana wigk-
szo§¢ jego dziet portretowych to przedstawienia przyjaciét. Nie wszystkich jednak
jeste$Smy w stanie rozpoznad, jak chociazby Dame d I'incroyable (il. 8), malowana
w 1917 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie). Owa Niesamowita Dama, ubrana
cala na czarno, ze stylowym kapeluszem, trzyma w lewej rece haftowang chuste,
a na prawej dostrzec mozna pickne korale. Twarz o zarumienionych policzkach
ujeta en trois quarts jest wyjatkowo tajemnicza, a wzrok, ktéry nie jest skierowany
na widza, lecz gdzie$ obok, tylko te tajemniczos¢ poteguje.

Inny obraz ukazuje te sama dame, tym razem w tytutowym rézowym kapeluszu
z oczami skierowanymi w dét na trzymang w obu dloniach ksiazke. Z jej wzroku

zatopionego w lekturze nic nie jestesmy w stanie wyczytac. Na Rozowym kapeluszu

45. Jozef Pitsudski w chwili malowania portretu miat 62 lata.
46. llustracja zostata udostepniona dzigki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Lublinie.
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(il. 9) kobieta odziana jest w pasiasty plaszcz, korale i inng bizuterie, a takze wspo-
mniane nakrycie glowy z dekoracyjnym kwiatem.

Wrhodzimierz Bartoszewicz pisze bardzo wyraznie, ze ,Profesor Pruszkowski posta-
wit sobie za cel majstra cechowego — nauczy¢ uczniéw doskonatej znajomosci rze-
miosta i preparowania deski, mieszania farb, przygotowania laserunkéw, potem jak
najdoktadniejszego rysunku i jak najlagodniejszego ktadzenia farby, zeby $ladu po
pedzlu nie zostato. I tak wiasnie nauczat ulubiony uczen Krzyzanowskiego. Byto to,
oczywiscie, $wiadome przeciwstawienie sie temu, co przyszto z géry i co tkwito jesz-
cze w sztuce mistrza™. Jak wiec tatwo mozna zauwazy¢, profesor Pruszkowski jasno
wyznaczat i okreslat cel i sukcesywnie ku niemu podazat, co potwierdza niemal kaz-
dy jego portret. Jako przykiady do nasladowania artystycznego wskazywat takie
postaci jak: van der Goes, Quentin Massys czy Bruegel®. Szczegélnie cenit sobie
gtadkie malowanie, jednostajny, famany cieniem fatdy kolor, rysunek najdoktadniej-
szy w plastyce i zarysie, skupiong kompozycje i wyraz oddany w grze twarzy, czego
nie da si¢ nie zauwazy¢, gdy oglada sie wyzej opisywane dzieta®.

Tadeusz Pruszkowski uwazal, ze nie ma recepty na malarstwo. Tycjan, Leonardo,
Rafael, Velizquez, Bruegel, Rubens, Rembrandt, Hals, Vermeer i wielu innych mi-
strzéw — kazdy z nich malowat inaczej, jednoczesnie kazdy z nich malowat picknie.
Wedtug Pruszkowskiego nie istnieje nic takiego jak malarstwo modne i niemodne,
nowoczesne i przestarzate. Jedyne, co moze by¢, to malarstwo dobre i zte. I tego
wiasnie swoich uczniéw uczyt profesor®. Takie tez malarstwo portretowe znajduje
si¢ w jego dorobku, malarstwo bardzo poprawne, réznigce si¢ od innych buntow-
niczych, awangardowych przedstawieri. Bo niby przeciw czemu miatby si¢ bunto-
wac¢? Wydaje sie, ze niczego mu nie brakowato, otaczat si¢ ludzmi, ktérzy go inspi-
rowali, i sam stat si¢ inspiracjg dla innych. Zawsze usmiechniety, z zapasem zartéw
poprawiajacych nastréj. Mozna powiedzie¢, ze byt po prostu cztowiekiem szczesli-
wym. Tadeusz Pruszkowski malowat zazwyczaj , la prima”, inaczej ,mokre w mo-
kre”, ale rzecz jasna nie narzucal takiego sposobu malowania swoim uczniom.
Wrecz przeciwnie, zachecal do wyprébowywania nowych, niesprawdzonych spo-
sobéw. Gdy razu pewnego Bartoszewicz, bedac w pracowni, zdziwit si¢, ze profesor
uzywa palca do tworzenia obrazu, Pruszkowski odrzekt, iz mozna nawet tokciem,
noga i patykiem, byle bylo dobrze, bo na malarstwo nie ma recepty’'. Ulubionymi
malarzami Tadeusza Pruszkowskiego byli m.in. Hals i Veldzquez. Posiadat jednak
w swoim domu pokazny zbiér reprodukeji innych wybitnych i cenionych malarzy
z wielu krajéw, inspirowat si¢ nimi w tworzeniu wlasnych dziet portretowych®.
Mam nadzieje, ze niniejszy artykut zainspiruje do dalszych badari poswigconych

tworczosci portretowej Tadeusza Pruszkowskiego.

Artykut powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem
dr Bartlomieja Gutowskiego pod tytutem Portret w rworczosci Tadeusza Pruszkow-

skiego.

47. W.Bartoszewicz, Buda.., op. Cit, s. 238.
48. Ibidem, s. 238.

49. Ibidem, s. 238-239.

50. Ibidem, s. 262.

51. Ibidem,s. 41-42.

52. J.Zamoyski, op. cit, s.19.
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PRZEDSTAWIENIA PRENATALNE W SZTUCE
WSPOLCZESNEJ NA PRZYKtADZIE
CUDOWNEJ PODROZY DAMIENA HIRSTA

Anna Kaczorowska

Cudowna podréz - historia powstania
ostatnich latach Katar stat si¢ jednym z gléwnych nabywcéw
sztuki wspotczesnej. Starajac si¢ przedstawic jako jeden z naj-
bardziej postepowych panstw w rejonie Zatoki Perskiej, zain-
westowal znaczng sume pieniedzy w wystawy wspétczesnych
artystéw i sztuke publiczng. Zakup dziet zlecita sama prze-
wodniczaca zarzadu Muzeéw Katarskich — szejkini al Mayas-
sa Hamad bin Khalifa al-Thani. Siostra obecnego emira postanowita wykorzysta¢
zasoby jakimi dysponuje, aby zapewni¢ Katarczykom dostep do najlepszych dziet
sztuki z calego $wiata'. Znana ze swojej wyjatkowej sity nabywczej i przysztoscio-
wego podejscia szejkini w 2013 roku, za zaangazowanie w sztuk¢ wspéiczesna,
zostala uznana za najbardziej wptywowa osobe w $§wiecie sztuki®.
Poza zakupem obrazéw Graczy w karty Paula Cézanne’a i Kiedy wyjdziesz za mqz?
Paula Gauguina wiadze Muzeum Katarskiego zainwestowaty pokazng sume w pu-
bliczne instalacje artystyczne takich artystéw jak: Damien Hirst (Cudowna podriz),
Richard Serra (Wichdd spotyka Zachéd oraz 7), Urs Fischer (Lampa Niedéwiedz),
Tom Claassen (Plac zabaw), a takze Tony Smith, Sarah Lucas, Louise Bourgeois,
Tom Otterness, Subodh Gupta czy Ahmed Al Bahrani’.
Przedstawiciele Centrum Medycznego Sidra (placéwki, ktéra zaméwita dzieto
Hirsta) oswiadczyli, ze instalacja bedzie umieszczona na state obok budynku szpi-
tala zaprojektowanego przez Césara Pelliego (twérce m.in. Petronas Twin Towers
w Kuala Lumpur). Cudowna podrdz, jak wyjasnili, ma by¢ ,§wigtem zycia” i jest
dedykowana mieszkaricom Kataru. Oprécz niej istnieje jeszcze 65 prac, ktére zdo-
big tereny osrodka zdrowia Sidra. W kolekcji znajduja sie dzieta katarskich i mig-
dzynarodowych artystéw. Na przyktad poradni¢ na czwartym pigtrze zdobi neo-
nowa instalacja z napisem: I Listen To The Ocean And All I Hear Is You, autorstwa
Tracey Emin®. W szpitalu zawisty réwniez obrazy syryjskiego artysty — Jabera al-
-Azmeha, ktéry usmiecha si¢ na mysl o tym, ze jego fotografie s3 wyswietlane

w miejscu, w ktérym rodzi si¢ nowe zycie®.

1. C.Vogel, Art, From Conception to Birth in Qatar, ,New York Times”, 2013, https://www.nytimes,
com/2013/10/08/arts/design/damien-hirsts-anatomical-sculptures-have-their-debut.html
[dostep: 09.11.2019].

2. Power 100, ,ArtReview’, 2013, https://artreview.com/power_100/sheikha_al-mayassa_bint_ha-
mad_bin_khalifa_al-thani/ [dostep: 09.11.2019].

3. B.Charrue, Everywhere and Nowhere: Public Art Interventions in Qatar, Richmond 2016, s. 19-23;
C. Vogel, op. cit.

4. T. John, Damien Hirst's giant uterus sculptures re-emerge at Qatar hospital, CNN Style, 2018,
https://edition.cnn.com/style/article/damien-hirst-uterus-sculptures-gatar-scli-intl/index.
html [dostep: 09.11.2019].

5. K Keener, 'The Miraculous Journey" Qatar’s controversial Damien Hirst installation makes its



1. 1. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — (od lewej)
zaptodnienie, podziat zygoty i bruzdkowanie, 2005 — 2013
r., Centrum Medyczne i Badawcze Sidra w Ad-Dauha,

Wréémy jednak do historii gléwnego dzieta, wzbogacajacego teren placéwki.
Okoto 2009 roku szejkini al Mayassa odwiedzita studio Damiena Hirsta w Glo-
ucestershire i poprosita go o rozwazenie stworzenia rzezby plenerowej. Artysta
pokazat jej kilka rysunkéw rozwoju prenatalnego, ktére wykonat w 2005 roku.
»Zawsze wyobrazalem sobie, ze beda to monumentalne rzezby, a szejkini miata
pomyst, aby postawic je przed szpitalem dla kobiet” — powiedzial. Samo powstanie
dzieta bylo owiane tajemnica. ,Podczas pierwszego spotkania z architektami nie
pozwolono mi nawet powiedzie¢, co to za rzezby, poniewaz chciano, by byto to dla
wszystkich niespodzianka™. By¢ moze obawiano si¢ protestéw, ktére wstrzymaty-
by realizacje.

Wigkszos¢ prac, ktére trwaly trzy lata, zostala wykonana w pracowni artysty
w Anglii’. Jak sam napisat na swojej stronie, dzieto to pochodzi z ,,pragnienia stwo-
rzenia czego$ monumentalnego, choé¢ zasadniczo ludzkiego™. Artysta wspomniat
tez, ze zafascynowat si¢ porodem po narodzinach jego wiasnych dzieci. ,Wszyscy
méwig o naszej podrézy zyciowej, ale my mamy cata t¢ podréz juz przed narodzi-

nami”. ,Ostatecznie, podréz, jaka przechodzi dziecko przed urodzeniem, jest

second  debut, https://www.art-critique.com/en/2018/11/the-miraculous-journey-qatars-
controversial-damien-hirst-installation-makes-its-second-debut/ [dostep: 09.11.2019].

6. C.Vogel, op.cit.

7. Ibidem.
L. lacobelli, Pro-life campaigners praise Damien Hirst's latest work, https://www.indcotholic—
news.com/news/23458 [dostep: 09.11.2019].

9. C.Vogel, op.cit.
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wigksza niz cokolwiek, co zdarzy si¢ w catym
jego zyciu. Mam nadziejg, Ze ta praca wywota
w widzu zdumienie i podziw nad tym niezwy-
ktym ludzkim procesem, do ktérego wkrétce
bedzie dochodzi¢ w Centrum [Medycznym]
Sidra, podobnie jak to si¢ dzieje co sekunde na
catym globie” — powiedzial".

Po raz pierwszy dzieto Damiena Hirsta zapre-
zentowano 8 pazdziernika 2013 roku. W tym
samym tygodniu w Dosze otwarto wystawe Da-
miena Hirsta zatytulowana Refics. Mozna bylo
na niej zobaczy¢ m.in. stynng wysadzang dia-
mentami czaszke For Love of God, a takze znane-
go wszystkim rekina tygrysiego zanurzonego

w formalinie — Zhe Physical Impossibility of Death in

the Mind of Someone Living. Centralnym elemen-
tem wystawy byla owa Cudowna podréz". W po-
I1. 2. Damien Hirst, fragment Cudownej podrézy — zarodek

iedziatek o sicdme] wi .
w 28. dniu rozwoju, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne MUECZIAIER 0 SI0GME) WIeCzZOTem, przy WZmOocnio

i Badawze Sidra w Ad-Dauha, 7r6clo: htps://whatodoha. nym dzwicku bijacego serca, czlonkowie rodziny
wordpress.com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien- krolewskiej Kataru, urz¢dnicy rzadowi i lokalni
-hirst-doha/

artysci obserwowali, jak kazdy balon, skapany

P . w fioletowym s$wietle, otwiera si¢, ukazujac po-
szczegblne przedstawienia rozwoju cztowieka.
Calosci towarzyszyt cytat z Koranu o formowa-
niu si¢ zycia. Niedtugo po wstepnej prezentacji
zdecydowano si¢ jednak na ich zastonigcie. Ofi-
cjalnym powodem byla potrzeba ochrony dziet
przed pracami budowlanymi niedokoriczonego
jeszcze budynku szpitala. Dopiero kilka lat péz-
niej — 14 stycznia 2018 roku — Cudowna podrsz
zostala odstoni¢ta ponownie™.

Instalacja brytyjskiego artysty Damiena Hirsta
sklada si¢ z 14 monumentalnych rzezb wyko-
nanych z brazu (waza facznie 216 ton), opowia-
dajacych o rozwoju czlowieka w macicy, od za-
plodnienia az do porodu. Cale dzieto wiericzy

posag noworodka, chtopczyka majacego 14 me-

tréw wysokosci®(il. 1-12).

1. 3. Damien Hirst, fragment Cudownej podrézy — zarodek
w 36. dniu rozwoju, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne odbiér Cudownej podrézy
i Badawcze Sidra w Ad-Dauha, 7rodto: https://whatodoha.

wordpress.com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-
-hirst-doha/ nujacy kolekcje sztuki nowoczesnej i wspéiczesnej. Te §wieckie prace réznig sie

Wspierana przez rzad Fundacja Katarska otworzyta szpital, ktéry posiada impo-

jednak od obiektéw politycznych czy religijnych czgsto spotykanych w pobliskich

10. N.Reaq, ‘We Are Not Expecting Everyone to Like Them’ Damien Hirst's Graphic Fetus Monuments
Return to View in Doha, https://news.artnet.com/art-world/damien-hirst-public-fetus-works-
go-back-up-in-doha-1398895 [dostep: 09.11.2019].

1. L lacobelli op. cit.

12. Ibidem.

13. J.C.Henderson, The development of tourist destinations in the Gulf. Oman and Qatar compa-

red, ,Tourism Planning & Development’, 2015, nr 12(3), s. 358.



artifex 48

II. 4. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — zarodek
w 48. dniu rozwoju, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne
i Badawcze Sidra w Ad-Dauha, 7rodto: https://whatodoha.

wordpress.com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-

-hirst-doha/

II. 5. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — zarodek

w 8. tygodniu rozwoju, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne

i Badawcze Sidra w Ad-Dauha, 7rddto: https://whatodoha.
wordpress.com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-
-hirst-doha/

krajach. Layla Ibrahim Bacha, specjalistka ds. sztuki z Fundacji Katarskiej, powie-

dziata o rzezbach podczas drugiego odstonigcia Cudownej podrézy: ,Nie oczekuje-

my, ze wszyscy je polubig. Nie oczekujemy, ze wszyscy je zrozumieja. One maja

wywota¢ debate i sktoni¢ do myslenia™ oraz ,Wierzymy, ze prace odzwierciedlaja

misje szpitala: opicke nad kobieta i niemowletami”— podkreslita. Prace zostaty wy-

brane z myslg o ,konkretnych tematach”. ,Nie maja petni¢ funkeji dekoracyjnej,

majg wywota¢ dyskusje, pomagaé pacjentom zachowac spokéj” — dodata®.

F g

Szejkini Mayassa uwaza, ze kontrowersyjne te-
maty sa potrzebne do dysput, pozwalaja na
otwarto$¢ umystu i poszerzanie horyzontéw.
Jednym z gtéwnych celéw i funkeji sztuki jest
przyciagniecie uwagi i generowanie krytycz-
nych rozméw'.

Rzecznik prasowy muzeéw w Katarze oznaj-
mil, ze reakcja na rzezby byta ,bardzo interesu-
jaca” i ,uzyskano tez wiele bardzo silnego po-
parcia dla przedstawienia cudu nowego zycia”.
»Nie oczekujemy, ze wszyscy zareaguja na nasza
sztuke publiczng w ten sam sposéb — i o to wha-
$nie chodzi”— dodat. Hirst w rozmowie z lokal-
nym serwisem Doha News w 2013 roku wspo-
mniat, Ze s3 to prawdopodobnie pierwsze nagie
rzezby na Bliskim Wschodzie. Natomiast szej-
kini al Mayassa, patronujaca ekspozycji, od
dawna podkresla, ze prace nie sa prowokacja
wymierzong w tradycyjna kulture Kataru. Maja
raczej sktoni¢ odbiorcéw do zadumy nad cu-
dem, jakim jest powotywanie na $wiat nowego
Zycia, 1 sposobem, w jaki go postrzegamy.
»W Koranie znajduje si¢ werset poswiecony cu-
dowi narodzin. To nie jest wbrew naszej kultu-
rze ani naszej religii” — powiedziata. Nie mozna
wymysli¢ niczego mniej kontrowersyjnego. Tak
narodzita si¢ kazda osoba na naszej planecie.
»Posagi sa biologicznie poprawne i pasuja do
celéw Sidry, poniewaz dotyczg kobiet i dzieci
oraz pokazuja kolejne etapy rozwoju cztowie-
ka”, powiedziat dr Monzer Sadek, szef oddziatu
anestezjologii dorostych w Centrum Medycz-
nym Sidra.

Po ponownym odstonieciu dzieto Hirsta wzbu-
dzito mieszane reakcje w mediach spoteczno-
$ciowych. ,Pigé¢dziesiat procent badanych uwaza,
Ze te rzezby nie s3 wasciwe do kultury Kataru””.
Krytycy rzezb zapoczatkowali na Twitterze

14.
15.
16.
17.

K. Keener, op. cit.
N. Req, op. cit.

B. Charrue, op. cit, s.19-23.

B. Charrue, op. cit, s. 20.
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II. 6. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — 9—12-tygo-
dniowy ptéd, 2005 — 2013 ., Centrum Medyczne i Badawcze
Sidra w Ad-Dauha, Zrodto:

7

hasztag ! desdandd sd had#, co znaczy: ,Nie” dla posagéw w Katarze. Niekto-
rzy uzytkownicy twierdzili, Ze posagi nasladuja zachodnie praktyki kulturowe i naru-
szaja religijne tradycje islamu. Inni nie zgodzili z tym stwierdzeniem, uwazajac, ze
praca Hirsta jest ,,celebrowaniem zycia poprzez sztuke”, i wyrazili uznanie dla wysit-
ku sprowadzenia tak wielkich rzezb do Kataru. Cz¢s¢ z nich odpowiedziata tym sa-
mym hasztagiem w celu obrony dzieta, pytajac, jak ludzie moga by¢ oburzeni sposo-
bem, w jaki zostali powotani do zycia®. ,Za kazdym razem, gdy patrze na rzezby
wystawione na zewnatrz @SidraMedicine, zastanawiam si¢ nad wspaniatoscig Boze-
go stworzenia w ksztaltowaniu si¢ ptodu. Dzigkuje Bogu za Jego taske i za to, co
stworzyl, a takze za taske rozumu i medytacji. Modle si¢ za kobiety, ktére nie zaszly
w cigze i nie poczuty podmuchu zycia w swym tonie, aby Bég je pobtogostawit” —
napisala ginekolozka i potozna pracujaca w Centrum Medycznym i Badawczym
Sidra — Bothina Ali Al-Mulla @DrBothina, ze swojego konta na Twitterze®. ,Za-
wsze méwig, ze pordd jest cudem zycia, a teraz uwazaja, ze to co$ obrzydliwego. To
zabawne, ze jestes oburzony sposobem, w jaki zostales powotany do zycia”— przypo-

mniata jedna z uzytkowniczek serwisu spolecznosciowego — Ju=las @tmathir®.

18. A. Wan, M. Ibrahim, Sculptures of Fetal Development Cause Controversy, ,The Daily Q", 2018,
https://thedailyq.org/9424/top-news-stories/sculptures-of-fetal-development-cause-
controversy/ [dostep: 09.11.2019].

19. Ibidem.

20. Ibidem.
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II. 7. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy —
13-16-tygodniowy ptdd, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne

i Badawcze Sidra w Ad-Dauha, Zrédto: https://whatodoha.
wordpress.com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-
-hirst-doha/

II. 8. Damien Hirst, fragment Cudownej podrézy — ciaza
blizniacza, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne i Badawcze
Sidra w Ad-Dauha, 7radto: https://whatodoha.wordpress.
com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-hirst-
-doha/

Brannon Ingram, profesor religioznawstwa
z Northwestern University w Evanston, powie-
dzial, ze chociaz brakuje jednolitego spojrzenia
na posagi w spoleczeristwach muzutmariskich,
rzezby jako forma sztuki w niektorych kontek-
stach moga przypomina¢ niektérym muzutma-
nom idole, ktére sa potepiane przez Koran. Za-
kazujacy tego werset nalezy jednak rozumieé
w zaleznoéci od kontekstu. Na przyktad wzno-
szenie posagéw w meczecie byloby ,wyraznym
naruszeniem tej zasady, ktéra méwi, ze wyznawcy
powinni skupia¢ si¢ wytacznie na Bogu”, ale po-
sagi na rynku lub w muzeach sztuki moga by¢
postrzegane inaczej.,, Widzg, jak wielu muzutma-
néw tlumaczy, ze rzezby Damiena Hirsta nie sg
w zaden sposéb poréwnywalne z posagami, ktére
mogtyby obali¢ zasade jednosci Boga” — powie-
dziat Ingram. ,Z drugiej jednak strony potrafie
sobie wyobrazi¢, ze dla niektérych ta konkretna
rzezba bedzie problematyczna, poniewaz repre-

zentuje ona rozwdj dziecka w fazie prenatalnej.
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Niektérzy pobozni muzulmanie uwazaja ten aspekt zycia cztowieka za cze$¢ boskiej
kontroli nad wszech§wiatem” — dodat. Réwniez Alghalya Al-Qubaisi z Georgetown
University w Katarze zgodzita si¢, ze posagi pozostana kontrowersyjne, poniewaz nie-
ktérzy ludzie dalej sadzg, ze figury i rzezby sa zabronione w Koranie. ,My wiemy, ze
cztowiek nie jest w stanie odtworzy¢ tego, co stworzyt Bég. Sadze, ze te rzezby sa
uznawane za brzydkie przez tych ludzi, ktérzy naprawde wierza, ze ich religia sprze-
ciwia si¢ rzezbieniu ludzkiego ciata”. Szejk Mahmoud Anani Nafee, ekspert w dzie-
dzinie studiéw islamskich, doktor Stowarzyszenia Uczonych Muzutmariskich, zwré-
cit jednak uwage, ze te konkretne ,rzezby stuza celom naukowym, pogtebianiu wiedzy.
Ukazujg proces embriologiczny, a zatem nie sa zabronione przez szariat, poniewaz nie
s3 prezentowane w przestrzeni publicznej, ale w specjalistycznym miejscu do tego
przeznaczonym'™.

Innym problemem jest to, ze wedtug niektérych Cudowna podréz koncentruje sig
tylko na jednym aspekcie kobiecych ciat: zdolnosci do urodzenia zdrowego dziecka.
Postawienie rzezb przed osrodkiem zdrowia dla kobiet moze by¢ dla niektérych
problematyczne, gdy wsréd pacjentek, ktére przejda obok rzezb, sa kobiety borykaja-
ce si¢ z bezptodnoscig czy z powiktaniami po poronieniu. Sztuka, ktéra wywotuje
debate, jest rzeczywiscie wazna, ale w krytycznym momencie zycia wiele kobiet, kt6-

re wchodza do szpitala i go opuszczaja, moze nie chcie¢ konfrontowa¢ si¢ z takimi

21. Ibidem.

1. 9. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — 25-28-ty-
godniowy ptdd, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne i Badawcze
Sidra w Ad-Dauha, 7rodto: https://whatodoha.wordpress.
com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-hirst-doha/
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1. 10. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — 37—40-tygodniowy ptdd, 2005 — 2013
r., Centrum Medyczne i Badawcze Sidra w Ad-Dauha,
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II. 11. Damien Hirst, fragment Cudownej podrézy — ptéd tuz przed
porodem, 2005 — 2013 r., Centrum Medyczne i Badawcze Sidra w Ad-
-Dauha, 7rédto: https://whatodoha.wordpress.com/2019/03/06/the-
-miraculous-journey-damien-hirst-doha/

II. 12. Damien Hirst, fragment Cudownej podrdzy — noworodek, 2005 — 2013 r., Cen-
trum Medyczne i Badawcze Sidra w Ad-Dauha, Zrodto: https://whatodoha.wordpress.
com/2019/03/06/the-miraculous-journey-damien-hirst-doha/
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obrazami”. Same zainteresowane, zapytane o to, co sadza o tej instalacji, odpowie-
dzialy: , To wspaniate, ze kobiety i dzieci w Katarze maja dostep do nowego szpitala.
Mam osobiste doswiadczenie z arabskim systemem medycznym, ktéry desperacko
potrzebuje powaznych inwestycji w infrastrukture i ogélna modernizacje. Ta instala-
cja Damiena Hirsta wydaje si¢ jednak ogromna strata pieniedzy z fatszywym skinie-
niem glowy na zdrowie kobiet. Wedtug mnie jest to skoncentrowana na mezczy-
znach wizja zdrowia kobiet. Zdrowie kobiet i kobieca autonomia to co§ o wiele
wigcej — jestem czyms§ wiecej niz macica, jestem czyms wigcej niz uktadem rozrod-
czym. Gdyby szpital w Katarze naprawde chciat uhonorowac i zainwestowaé w zdro-
wie kobiet, chetnie zobaczytabym artystke i jej dzieto. A moze przeznaczyliby te
pieniadze, aby zainwestowa¢ w pacjentéw i stworzy¢ lokalne osrodki zdrowia?” - sa-
dzi Savannah z San Diego®. ,To dzieto wyklucza kobiety, ktére z jakiegokolwiek
powodu nie moga rodzi¢ dzieci. Te rzezby sa tez ciaglym przypomnieniem o utracie
dziecka. Jak okropnie si¢ na to patrzy, gdy kobieta walczy z nieptodnoscig” — uwaza
Bernadette ze Sztokholmu®. ,Jest wiele rzeczy, z ktérymi kobiety musza sobie radzié,
jesli chodzi o nasze zdrowie. Nie chciatbym otrzymywaé przypomnienia w drodze
do szpitala, z jakiegokolwiek powodu, Ze pod koniec dnia jestem tylko inkubatorem.
Ja na przyktad nie chee mie¢ dzieci, wigc to dzieto sprawiatoby, ze czutabym sie przy
nim nieswojo” — zaznaczyta Clare z Oakland®.

Jednakze Cudowna podréz zyskata spore uznanie wsréd konserwatystéw oraz srodo-
wisk sprzeciwiajacych si¢ aborcji, nieckoniecznie z konserwatyzmem zwigzanych®.
Wedtug Independent Catholic News zwolennicy pro-life s3 zachwyceni hotdem Hir-
sta dla ukazania cigzy, nazywajac go miedzy innymi ,sztukg w stuzbie prawdy”™.
»Nowe dzieto Hirsta to przemyslana sztuka, ktérej nigdy nie zobaczysz przed Plan-
ned Parenthood czy jakakolwiek inng klinika oferujacg aborcje” — wspomniat Joseph
Ganda w Breitbart®. Chwalgc prace, kanadyjski bloger katolicki Lou Iacobelli pisze:
»Czy kazde centrum medyczne na zachodzie miatoby odwage zleci¢, a nastepnie za-
instalowa¢ te rzezby publicznie, aby wszyscy mogli je zobaczy¢ i doswiadezy¢? Czy
Royal Ontario Museum, Art Gallery of Ontario, czy ktérykolwiek z naszych gléw-
nych kanadyjskich szpitali i instytucji rzadowych nawet rozwazyliby wprowadzenie
tej instalacji do Kanady? Czy zleciliby tak ambitny projekt promujacy zycie cztowie-
ka?”®. Anthony Ozimic, kierownik ds. komunikacji Towarzystwa Ochrony Nienaro-
dzonych Dzieci (SPUC), powiedziat w Independent Catholic News: ,,Gratulujemy
wladzom Kataru ich przyciagajacej uwage inicjatywy publicznej. To wspaniale, ze
popularny artysta powielit na duza skalg ten sam rodzaj modeli, ktére SPUC oraz
pozostate grupy pro-life stosuja w szkotach i innych miejscach przez wiele dziesiecio-
leci. Edukowanie spoteczeristwa o cudownej rzeczywistosci rozwoju cztowieka od
zaplodnienia az do narodzin jest istotnym $rodkiem ratowania dzieci w fonach matek.

Wszyscy kiedys tacy bylismy, wiec kiedy spojrzymy na te modele, zobaczymy siebie.

22. C.Werber, What Damien Hirst’s sculptures of a human fetus mean for Qatari women, https://
gz.com/1468336/what-damien-hirsts-sculptures-of-a-human-fetus-mean-for-qatari-
women/ [dostep: 09.11.2019].

23. A Waters, op. cit.

24. Ibidem.

25. |bidem.

26. Warto tu wspomniec o feministkach (New Wave Feminists, Feminists for Life) i ateistach pro-life
(Secular Pro-Life) oraz innych organizacjach (Rehumanize International, Pro-Life San Francisco)
opierajgcych swoje stanowisko na faktach biologicznych.

27. L lacobelli, op. cit.

28. J. Granda, Is Artist Damien Hirst's New Work Pro-Life?, https://www.breitbart.com/entertain-
ment/2013/11/01/artist-takes-pro-life-turn/ [dostep: 09.11.2019].

29. L lacobelli, op. cit.
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Mamy nadziejg, ze ta instalacja odwiedzie kobiety od szukania aborcji i przyczyni sie
do lepszego wspierania matek, szczegélnie w tych nieplanowanych lub kryzysowych
cigzach™. ,Praca ta zostata celowo wykonana, aby szokowa¢ i wzbudzi¢ wrazliwos¢
widza, zmusi¢ go do wigkszego zastanowienia si¢ nad tym, co wiemy o cztowieku. Nie
mam pojecia, jaki jest poglad Hirsta na aborcje i jakie zmiany zaszty w tym czasie
u artysty, biorac pod uwage, ze wickszo$¢ jego poprzednich prac koncentruje si¢ na

31

$mierci, ta nowa praca celebruje zycie™. ,Nawet sam tytut dzieta potwierdza ideg, ze

zycie jest darem i jako takie powinno by¢ cenione. Cudowna podréz to kolejne przypo-
mnienie potegi sztuki w przekazywaniu prawdy o rozwoju cztowieka™.
Zakonczenie

W twoérczosci Damiena Hirsta mozemy zauwazy¢ liczne proby ,,przywrécenia na-
uki do sztuki”. Doskonatym przyktadem s3 tu jego modele anatomiczne, tusze
przekrojonych na pét zwierzat czy obrazy wykonane na podstawie zdjec z mikro-
skopu. Do tej grupy zaliczy¢ mozna takze Cudowng podréz. Artysta, zainspirowany
przyjsciem na §wiat swoich whasnych dzieci, wykonat projekt czternastu monu-
mentalnych rzezb, przedstawiajacych rozwéj cztowieka od zaptodnienia az do dnia
porodu. Gotowe dzieto staneto przed Centrum Medycznym i Badawczym Sidra
w miescie Doha, stolicy Kataru, dzi¢ki inicjatywie przewodniczacej zarzadu Mu-
zeéw Katarskich szejkini al Mayassy Hamad bin Khalifa al-Thani. Pracg czesto
krytykowano ze wzgledu na podobieristwo rzezb do surowo potgpianych przez
Koran idoli. Kontrowersje wzbudzito takze skoncentrowanie si¢ wytacznie na re-
produkeyjnych zdolno$ciach kobiet. Zwrécono uwage na osoby borykajace si¢
z problemami z zajéciem w ciaze czy z komplikacjami po poronieniu, bedace réw-
niez pacjentkami tego szpitala. Dzieto chwalono natomiast za afirmacje Zycia
i stworzenie modeli edukacyjnych w tak gigantycznej skali.

Obecnie mamy do dyspozycji badania USG 2D i 3D/4D, a dzigki nowoczesnej
aparaturze mozemy zobaczy¢ ruchy oraz postucha¢ bicia serca juz w 68 tygodniu
ciazy, kiedy dziecko jest jeszcze w stadium zarodkowym. Wiemy, ze w 21. dniu
zycia serce rozpoczyna swa czynnos¢ skurczowg®, a pierwsze receptory bélowe po-
jawiaja si¢ w skorze w okolicy ust juz w 7. tygodniu zycia*. Rozwéj medycyny
i nowych technologii pozwala nam doktadniej przyjrze¢ si¢ procesom zachodza-
cym w ludzkim ciele w okresie prenatalnym, ktéry budzi ciekawos¢ nie tylko wéréd
naukowcéw, ale réwniez inspiruje takich artystéw jak Damien Hirst, do tworzenia

nowych ,,cudownych podrézy” kazdego z nas.

Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem
dr Bartlomieja Gutowskiego pod tytutem Od paleolitycznych Wenus po ,Cudowng
Podroz” Damiena Hirsta. Przedstawienia rozwoju prenatalnego w sztuce dawnej
i wspotczesnes.

30. Ibidem.

31. J.Granda, op.cit.

32. E. Metaxas, Bad boy does good: Damien Hirst and those giant fetus sculptures, https:/[www.li-
fesitenews.com/opinion/bad-boy-does-good-damien-hirst-and-those-giant-fetus-
sculptures [dostep: 09.11.2019].

33. H.Bartel, Embriologia: podrecznik dla studentéw, Warszawa 2018.

34. K Kosihska-Kaczyhska, M. Wielgos, Is fetus able to feel pain?, ,Ginekologia polska” 2011, nr 82(2),
s.133-136; S. W. Derbyshire, Fetal pain: do we know enough to do the right thing?, ,Reproductive
Health Matters” 2008, nr 16(31), s. 117-126.
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CZYM JEST SZTUKA MEDIOW DZISIA)?

EDUKACJA | DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA W OBSZARZE NOWYCH
MEDIOW | TECHNOLOGII NA WYBRANYCH PRZYKtADACH UCZELNI
ARTYSTYCZNYCH W POLSCE

Marta Krypska

Artysci zawsze uzywali najbardziej zaawansowanych narzedzi i technik w swojej
twdrczosci. Kiedy ich wizje wymagaly mediow i metod, ktore nie istnialy, wynajdywali

to, co bylo potrzebne do realizacji ich wyobmz'eﬂ

opularne Zrédta internetowe, szczegélnie w jezyku angielskim, dos¢ ob-
szernie opisujg sztuke (nowych) mediéw?. Dziwi wiec, ze stowniki po-
$wigcone sztuce nie wyjasniaja tego terminu. Tym bardziej, ze pojawita
si¢ ona na przetomie lat 50. 1 60. XX wieku’, wiec nie jest czyms zu-
pelnie nowym. Milczg takze na temat definicji ,medienkunst”/ ,(new)
media art”/ ,new genre” czy ,nowych mediéw”. ,Nowe media” najcze-
$ciej pojawiaja si¢ w kontekscie mediéw powszechnych, dziennikarstwa, srodkéw
masowego przekazu.
(Zazwyczaj) pod pojeciem ,sztuka mediéw” znajduje si¢ zbidr zjawisk, ruchéw
i dziatan artystycznych, ktére miaty miejsce do potowy lat 90. XX wieku, czyli
ekspansji Internetu i mediéw cyfrowych’. Sa to przede wszystkim: sztuka wideo
(video art), transmission art, film eksperymentalny’ czy fotografia. Pojecie ,sztuki
mediéw” nie odnosi si¢ jedynie do sztuki operujacej okreslonymi mediami czy na-
rzedziami. W duzej mierze istotne stalo si¢ réwniez ,mediowanie”, czyli wyrazanie
koncepqji artystycznych za pomocg odpowiednich §rodkéw — najlepszych dla no-
$nosci danej idei. Z kolei znaczenie pojecia ,sztuka nowych mediéw” odnosi si¢ do
rozwoju technik komputerowych i jest utozsamiane ze sztuka cyfrows (digital art),
sztukg komputerowa (computer art), sztukg multimedialng lub sztuka multime-
diéw (multimedia art) oraz sztuka interaktywng (interactive art). Bardzo istotna
jest takze intermedialno$¢ oraz wykorzystywanie technik tradycyjnych, jak malar-
stwo czy rzezba. Innymi stowy: sztuka nowych mediéw obejmuje dziatania arty-
styczne korzystajace z polaczenia sztuki mediéw, najnowszych technologii® oraz
wspbtczesnego pojmowania sztuki. Domenico Quaranta finalnie umieszcza poje-
cie ,sztuki nowych mediéw” na plaszczyznie wiata sztuki (art world), a nie ruchu

artystycznego czy kierunku w sztuce’.

1. E A Shanken, Art and electronic media, Londyn 2009, s. 10 [ttum. wiasne]; Artists have always
used the most advanced materials and techniques to create their work. When their visions
required media and methods that did not exist, they invented what was needed to realize
their dream.

2. New media art [w:] https://enwikipedia.org/wiki/New_media_art, dostep: 24.03.2019.

3. D.Quaranta, Beyond new media art, Brescia 2013, s. 47.

4. Ibidem,s. 40.

5. M. Tribe, New Media Art. Art in the age of digital distribution, Kolonia 20086, s. 6.

6. Ibidem.

7. D.Quaranta, op.cit, s. 21-41.
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11.1. Jana Shostak, NOWAK / NOWACZKA / NOWACY, 2017,

Praca nie jest skoriczonym dzietem dokumentujacym

lub przedstawiajacym, ale dziataniem majacym na celu
ksztattowanie rzeczywistosci. Artystka podjeta probe
stworzenia i wprowadzenia nowego okreslenia, substytutu dla
rzeczownika uchodzca’, ktdre jej zdaniem jest nacechowane
negatywnie, stygmatyzuje. W wyniku procesu twérczego
zaproponowano uzycie popularnego w Polsce nazwiska,,No-
wak” jako homonimu dla stowa,uchodzca”. Autorka podjeta
szereg dziatari majacych na celu promowanie i realizowanie
postawionych przez nig zatozen, m.in. wykorzystanie kanatéw
w social mediach czy audycji radiowych itp. Praca dyplomowa
zostata zaprezentowana na 67 ekranach w centrum handlo-
wym w Warszawie. Praca dyplomowa podczas wernisazu
wystawy otrzymata Nagrode Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.

Chciatabym podkresli¢, ze wyzej oméwione rozréznienie ma charakter wytacznie

teoretyczny. W réznych miejscach czy kontekstach te same zjawiska raz nazywane
s ysztuka mediéw”, a innym razem ,sztuka nowych mediéw”. Studia omawiane
w dalszej czedci tekstu s dobrym tego przyktadem — mamy bowiem do czynienia
z kierunkami ,,Sztuka Mediéw”, nie ,Sztuka Nowych Mediéw”. W zwiazku z tym,
ze jednoznaczne rozréznienie ,sztuki mediéw” i ,sztuki nowych mediéw” nie jest

ostatecznym celem tej pracy, nie wystepuje w ponizszym artykule.

Pierwsza fala sztuki mediow

Sztuka mediéw rysuje si¢ jako bardzo pojemna dziedzina — tak pod wzgledem
medialnym (wykorzystywanych mediéw), jak i ideowym (,mediowanych” tema-
téw). Niewatpliwie swoja ,swobode” zawdziecza rewolucji w $wiecie sztuki, ktora
miafa (ma?) miejsce od poczatku XX wieku. Dadaizm uwolnit sztuke i jej tworcow
od ograniczenia tematem, forma i medium; pop-art przynidst zainteresowanie
kulturg masowa, konsumpcja, reklamg, mediami (mass media). O ile mozna wska-
zywa¢ pewne elementy innych obszaréw sztuki, ktére odnajdujemy w dziatalnosci
artystow ,sztuki mediéw”, o tyle nie mozna stwierdzi¢, ze ma ona poczatek w kon-
kretnym ruchu czy nurcie (mimo ze bardzo wazna role odegrata np. sztuka wideo).
Wiele wskazuje, ze jej poczatkéw nalezy szukaé takze w dziedzinach zwigzanych
z nauka i technologia, np. napisanie skryptu komputerowego, ktéry generowat geo-
metryczne ksztalty (A.P. Rich, Uniwersytet Johnsa Hopkinsa, 1958°%).

Sztuka mediéw jest definiowana przez dzialania samych twércéw oraz media, ktéry-

mi si¢ postugiwali i postuguja (np. Nam June Paik, 1932-2006° — wideo, instalacja,

8. V. Catricala, On the Notion of Media Art. Theories.., Pistoia 2015, s. 6.
9. Nam June Paik [w:] https://zkm.de/en/person/nam-june-paik, ostatni dostep: 26.09.2020.
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I1.2. Wiktoria Wojciechowska, Sparks/Iskry, 2016,

Artystka stworzyfa narracje wykorzystujac rézne media:
fotografie oraz wideo Motywacja powstania pracy byta che¢
stworzenia wielowarstwowego portretu wspot-
czesnej wojny. Gtownym kontekstem jest konflikt zbrojny
na Ukrainie oraz jego wplyw na zycie tamtejszej ludnosci.
Konflikt zbrojny i jego nastepstwa nie s pokazane poprzez
drastyczne ujecia,z pierwszej linii frontu”. Relacja dokonuje
sie za posrednictwem ludzi, ktdrzy wrocili, co zdaje sie
przekazywac sedno obrazowanych zdarzen przy jednoczesnie
petnym zachowaniu humanitaryzmu.

performans; Wolf Vostell, 1932-1998" — de-collage, grafika, wideo, happening; Bill
Viola, 1951" — wideo; John Baldessari, 1931-2020" — collage; Joan Jonas, 1936" —
happening, performans, wideo; grupa Blast Theory — sztuka interaktywna i multime-
dialna; i in.).

Gtéwne cechy sztuki mediéw to, pod wieloma wzgledami, ,,aktualnos¢” i reaktyw-
no$¢. Niemal nigdy dzieta sztuki mediéw nie powstajg lub istnieja w ,,oderwaniu
od rzeczywistosci”. Merytorycznie to czgsto dziatania bedace odpowiedzia na zja-
wiska, procesy i problemy, z ktérymi mierzymy si¢ na co dzien. Pod wzgledem
technicznym ,nowe media” to najbardziej aktualne narzedzia dla danego okresu.
Co istotne, tworcy z kregu sztuki mediéw czesto nie tworza dziet sztuki. Kreujg
zdarzenia, fascynujg si¢ otaczajacg ich rzeczywistoscia, przetwarzaja ja i ksztattuja.
Mimo przekonania, ze sztuka nie jest juz diuzej tematem kontemplacyi, ale doswiad-
czania™, w realizacjach sztuki (nowych) mediéw dostrzegamy oba aspekty. Bardzo
czesto trudno jest rozstrzygnaé, czy ewentualna ,kontemplacja” obiektu sztuki nie
prowadzi jednak do pewnego doswiadczenia... Wydaje si¢ jednak by¢ to zasada
uniwersalng, nieograniczajacg si¢ jedynie do sztuki mediéw.

Gléwna cechg wyksztalcenia artystéw sztuki mediéw jest wszechstronnoéé. Twér-
cy przeszli jedng z trzech $ciezek edukacji wyzszej: humanistyczna, artystyczng lub

$cista/techniczna. Wielu z nich zdobyto wyksztalcenie humanistyczno-artystycz-

10. Wolf Vostell [w:] https://zkm.de/en/person/wolf-vostell, ostatni dostep: 27.10.2020.

. Bill Viola [w:] https://zkm.de/en/person/bill-viola, ostatni dostep: 27.10.2020.

12.  John Baldessari [w:] https://zkm.de/en/person/john-baldessari, ostatni dostep: 27.10.2020.

13.  Joan Jonas [w:] https://zkm.de/en/person/joan-jonas, ostatni dostep: 27.10.2020.

14. Quaranta D, Between hype cycles and the present shock [w:] https://www.neroeditions.com/
docs/between-hype-cycles-and-the-present-shock/, ostatni dostep: 26.09.2020.
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11.3. Anahita Rezaei, 0 matko gdzie to jest?!, 2015,

W 13-minutowej realizacji wideo artystka zawarta sceny,
sytuacje i wypowiedzi obrazujace Iran, z ktérego pochodzi
artystka — rzeczywisty i postrzegany. Film ma charakter
kolazu ztozonego z materiatéw réznego pochodzenia — scen
zwystepéw komediowych, archiwalnych zaczerpnietych

z Internetu, prywatnych zarejestrowanych przez autorke oraz

ne, artystyczno-techniczne czy nawet humanistyczno-artystyczno-techniczne.
Z analizy edukacji i dziatalnoci artystycznej tworcéw nie wynikaja bezposrednie
zalezno$ci pomiedzy rodzajem edukacji a charakterystyka dziatalnosci (media, te-
maty), jaka podejmowali artysci. Mozna sadzi¢, ze wickszy (niz edukacja) udziat
w ksztattowaniu charakterystyki danego artysty sztuki mediéw mialy praktyka ar-
tystyczna oraz otoczenie i rzeczywistosé danego tworcy.

Wraz z uptywem czasu i systematyzowaniem nauki w zakresie omawianej dziedzi-
ny znaczna cz¢$¢ wiedzy i umiejetnosci zdobywanych wezesniej w drodze ekspery-
mentu pojawia si¢ na akademiach. W duzej mierze skupiajg si¢ na nowoczesnych
mediach i technologiach, ale bynajmniej nie sa pozbawione podstaw z zakresu
teorii i historii sztuki, filozofii, precyzowania i kreowania przekazu. Studia z zakre-
su sztuki mediéw czerpig z doswiadczen wypracowanych przez wezesniejsze poko-
lenia — zwlaszcza podazaja za wynajdywaniem tego, co jest potrzebne do realizacji

wyobrazen i przekazywaniem interpretacji rzeczywistosci.

Edukacja z zakresu sztuki mediéw w Polsce

Polskie szkoly srednie i uczelnie oferujg wiele programéw zwiazanych z poszcze-
g6lnymi mediami, ktére interesujg sztuke mediéw, czy zagadnieniami, ktére w tym
obszarze sg poruszane. Skupiajac si¢ wylacznie na uczelniach artystycznych®, do
dyspozycji mamy osiem jednostek: w Szczecinie, Gdarisku, Poznaniu, Eodzi, War-
szawie, Wroctawiu, Katowicach i Krakowie. Interesujagcym miejscem, pod wzgle-
dem obecnosci technologii i nowych mediéw, jest Polsko-Japoriska Akademia
Technik Komputerowych. Uczelnia z historig osadzong w naukach technicznych
(informatyka) i kulturowych (Japonia) oferuje dwa stopnie edukacji na kierunku
Sztuka Nowych Mediéw. Warto zaznaczy¢, ze w przeciwieristwie do wspomnia-

nych uczelni artystycznych, Polsko-Japoriska Akademia Technik Komputerowych

15.  Wykaz uczelni artystycznych: Akademie Sztuk Pigknych [w:] https://www.gov.pl/web/kultura/wy-
kaz-uczelni-artystycznych, ostatni dostep: 27.09.2020.
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I1.4. Elena Leszczyriska, Dekonstrukcja Teatru, 2014, Zrodto fot.
http://comingout2014.asp.waw.pl/?p=50

Praca sktada sie z dwdch czesci: graficzno-muzycznego
performansu oraz fotografii lalek. Uwage artystki przycia-
gaja obecnosc oraz postrzeganie paradokséw i absurdéw,
natomiast bezposrednia inspiracja przy tworzeniu pracy
dyplomowej byta poezja rosyjskiego absurdysty Daniita
Charmsa oraz sztuka rumurisko-francuskiego dramatopisarza
i poete Mateia Vignieca.
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oferuje i realizuje program sktaniajacy si¢ bardziej w strone komercyjnego sektora
kreatywnego niz $wiata artystycznego.

Pod wzgledem eksperymentalnosci prac studentéw i dyplomantéw wyréznia sie
wydzial krakowski. Sposréd wspomnianych najwczesniej zaistnial kierunek na
PJATK (notabene we wspétpracy z warszawska ASP, w 2005 roku'). Najwiecej
uwagi poswiecam jednak jednostce ASP w Warszawie. Jej program wydaje si¢ naj-
bardziej ztozony i progresywny (nie tylko narzedzia, ale takze koncepcje).

Wydziat Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
Sztuka mediéw formalnie funkcjonuje na warszawskiej ASP od 2009 roku"” (wspél-
nie ze Scenografia, a od 2013 jako samodzielny wydzial®). Program jednostki byt
juz jednak ksztattowany od 2006 roku, a zajecia zwigzane z dziedzing odbywaty sie
na Wydziale Grafiki®. Inng jednostka w strukturach uczelni realizujaca program
uwzgledniajacy nowe media jest Pracownia Multimedialnej Kreacji Artystycznej
(Katedra Multimediéw przy Wydziale Grafiki). Jej program zostat stworzony przez
prof. Stanistawa Wieczorka (Wydzial Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie) oraz prof. Andrzeja Trybule (daw. Akademia Muzyczna im. Fryderyka
Chopina)®. Przy Wydziale Grafiki funkcjonujg réwniez inne pracownie postugujace
si¢ nowymi mediami (Pracownia Podstaw Fotografii, Pracownia Animacji oraz Pra-
cownia Technik Komputerowych)?. Jednak to Wydziat Sztuki Mediéw oferuje naj-
bardziej rozlegly program ksztalcenia w omawianej dziedzinie.

Sama struktura Wydziatu jest dos¢ osobliwa i swiadczy o kontekstowym podejsciu
do nauczania. Na poziomie katedr pojawia si¢ koncentracja na réznych aspektach
dziedziny. Pracownie sg skupione wokét: badania mediéw, (tworzenia) koncepcji
medi6w, (sprawdzania) dziatania mediéw, (eksplorowania i wdrazania) przestrzeni
wirtualnej. Zasadniczo w kazdej z katedr pojawiajg si¢ zajecia zwigzane z réznymi
mediami. Zagadnienia zwigzane np. z fotografia pojawiaja si¢ zaréwno w Katedrze
Badania Mediéw, jak i w Katedrze Koncepcji Mediéw. Réznicg stanowi podejscie
do danego medium. Dodatkowo wydzielono dwa zaktady, ktére maja za zadanie
przekazanie umiejetnosci technicznych i podstaw teoretycznych z zakresu historii
sztuki, filozofii czy funkcjonowania $wiata sztuki — tak aby w ramach innych jed-
nostek studenci mogli skupi¢ sie na eksploracji i eksperymencie.

W stosunku do innych jednostek w Polsce o podobnym profilu podejscie to jest
odmienne. To znaczy, w innych jednostkach dokonano podziatéw bardziej wzgle-
dem mediéw (fotografia, wideo, multimedia, intermedia itp.) niz ich miejsca czy
koncepcji wykorzystania. Innymi stowy — to, do czego pionierzy dochodzili latami
eksperymentéw, dzisiaj jest ujmowane w programach edukacyjnych. Zréznicowa-

nie w podejsciu do tej ,systematyzacji” moze $wiadczy¢ o odmiennym postrzega-

16. Ksztatcenie na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw Polsko-Japonskiej Akademii Technik Kompute-
rowych [w:] https://www.pja.edu.pl/sztuka-nowych-mediow/licencjackie/informacje-ogolne,
ostatni dostep: 26.09.2020.

17. Preambuta Wydziatu Sztuki Mediéw [w:] https://wsm.asp.waw.pl/historia-wydzialu/, dostep:
08.06.2019.

18. Uchwata nr 33/2013 Senatu Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie z dnia 25 kwietnia 2013 [w:]
http://www.bip.asp.waw.pl, ostatni dostep: 08.06.2019.

19. Historia Wydziatu” [w:] https://web.archive.org/web/20160331050405/http://wsm.asp.waw.pl/
historia-wydzialu/, ostatni dostep: 09.04.2021.

20. Pracownia Multimedialnej Kreacji Artystycznej na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie [w:] https://
wg.asp.waw.pl/katedra-multimediow/pracownia-multimedialnej-kreacji-artystycznej/, dostep:
08.06.2019.

21. Katedra Multimediéw na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie [w:] https://wg.asp.waw.pl/katedra-
-multimediow/, dostep: 08.06.2019.
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II.5. Ewa Iwaniuk, Pejzaz Miejski, 2014, 7rodto fot. hitp://
comingout2014.asp.waw.pl/?p=52

Praca to cykl fotografii cyfrowej o charakterze abstrakcyjnym.
Jej powstanie zdaje sie, ze miato na celu rozwijanie percepji
poprzez obserwowanie i poszukiwanie form w najblizszym
codziennym otoczeniu (miejskim). Miato takze znaczenie eks-
perymentalne przez skupianie uwagi na detalach, wyodreb-
nieniu ich z pierwotnej kompozycji, nadawanie abstrakcyjnej
wymowy oraz taczenie w nowe przedstawienie. Zdaje sie
rdwniez, ze artystka wykorzystata nowe medium (fotografie)
w celu uzyskania efektu dawanego przez ,stare media” (efekt
malarskosci), przez co mamy mozliwo$¢ obserwowania pracy
nad wyrazeniem tresci (koncepgja artystyczna) oraz nad forma
(wykorzystanie medium o najlepszej nosnosci).
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11.6. Daniel Sobariski, Imago, 2017,

Instalacja sktadajaca sie ze ,stotu”; ktérego blat zostat wyko-
nany z nagrzewajacej sie blachy oraz umieszczonego na nim
,obiektu”w ksztatcie postaci ludzkiej wykonanej z parafiny.
Podczas procesu, obiekt roztapia sie i sptywa do umieszczonej
pod spodem formy, tworzac nowa figure. Praca, poruszajac
zagadnienie,,przeksztatcania” w kontekscie postaci ludzkiej,
jest filozoficzna, symboliczna i uniwersalna. Utozsamiamy ja
z poszukiwaniem i tworzeniem wiasnej tozsamosci.

niu dziedziny w réznych miejscach (podejscie od strony ,obszaréw” w sztuce me-

diéw versus skupienie na wykorzystaniu okreslonych mediéw).

Prace dyplomowe Wydziatu Sztuki Mediow ASP w War-

szawie prezentowane podczas wystaw ,,Coming Out
Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie” (2010-2019)

Wiréd prac dyplomowych, ktére byty eksponowane podczas ,,Coming Out” w la-
tach 20102019, pod wzgledem medium najbardziej dominujace sa wideo i foto-
grafia. Czesto pojawiaja si¢ formy uczestniczace jak performans czy instalacja, ale
takze prace malarskie czy kolaze. Rozczarowujace jest, ze pomimo rozbudowanej
struktury zajmujacej si¢ ,przestrzenia wirtualng” w zestawieniu nie znalazia si¢
zadna praca wykorzystujaca wirtualng czy rozszerzong rzeczywistosé.
Absolwenci, ktérzy uzyli wideo jako medium, wykorzystali je na rézne sposoby, jak
i w réznych celach. Dominuje aspekt ,dokumentowania” — tak w ujeciu dostow-
nym, przedstawiajacym, jak i w pewnym sensie filozoficznym oraz abstrakcyjnym
(,Bez Swiat}a”, S. Stuhr, 2010; ,Leucystyczny paw indyjski”, I. Michalska, 2011;
»O matko, gdzie to jest?!”, A. Rezaei, 2015; ,Sparks/Iskry”, W. Wojciechowska,
2016; ,Drézyna B”, J. Siemion, 2016; ,Staty, doktadny, wieczny / Geograficzny
érodek Europy”, M. Wédz, 2017; ,NOWAK / NOWACZKA / NOWACY”,
J. Szostak, 2017). Drugi wyrazny kierunek w realizacjach to ujecie artystyczno-fi-
lozoficzne. Prace te podejmuja rézne zagadnienia w sposéb abstrakeyjny i ekspre-

syjny, czgsto naktadajac na siebie wiele ptaszczyzn znaczeniowych. Wideo pojawia
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I1.7. Wiktor Przybyt, ,In Memoriam” Annelie de Man — oprawa
multimedialna koncertu wspdtczesnej muzyki klawesynowej,
2016,

si¢ takze w innych dyplomach — petni ono jednak funkcje medium pomocniczego
— np. zapis performansu, ktéry odbyt si¢ w ramach obrony (,Wibracja Trzynastki”,
K. Nurzynski, 2012; , Inwersja”, M. Mielcarek, 2014; ,Na pigtrze po prawej nikogo
nie ma’, M. Lazarczyk, 2015; ,Architektura-tresura’, L. Grudniewska, 2016;
,Srodkowa szaros¢”, M. Morawik, 2017; , Pozostatos¢”, A. Witczak, 2019).
Obecne s3 takze formy uczestniczace, jak happening czy performans. Z jednej strony
absolwenci podejmujg tematy wewngtrzartystyczne, jak wizualna interpretacja pojec
czy eksperyment artystyczny, czasem przypominajace dzialania dadaistéw. Z drugiej
strony przedstawiono prace podejmujace zagadnienia istotne z perspektywy zycia
codziennego i spoleczeristwa — egzystencjalne i refleksyjne (,Baton fleurdelisé”,
A. Jochymek, 2013; ,Dekonstrukeja Teatru”, E. Leszczyriska, 2014; ,,Andrzej Gol-
gota Jana Zealota”, P. Marzec, 2018; ,10.14.24.4. Eksploracje”, D. Nosowicz, 2018;
»2Heavy Grief vs. Sweet Charity”, W. Wysocka, 2018; ,Safety First”, K. Kimak, 2018;
,un”, K. Szlupowicz, 2019; ,Mezczyzna w cigzy”, K. Niedziatek, 2019).

Na podstawie zebranego materiatu mozna wyréznié jeszcze dwa dominujace me-
dia: fotografi¢ i malarstwo. W obu przypadkach wytaniajg si¢ trzy gtéwne kierunki:
fascynacja medium i przedstawianym ,obiektem”, interpretowanie i/lub wyrazanie
abstrakcyjnych pojeé, a takze rézne formy dokumentujace, reporterskie (,Miejsca-
mi Pokrecone”/ ,In Twisted Places”, .. Polkowski, 2010; ,Stan rzeczy”/ ,State of



11.8. Natalia Balska, B-672, 2014,

Instalaja interaktywna sktadajaca sie

z pofaczonych i wzajemnie oddzia-
tujacych elementéw: zywej rosliny,
sztucznej inteligendji (,sie¢ neuronowa”)
oraz przyrzadu pomiarowego. Trzeci

z elementdw stanowi posrednictwo
pomiedzy dwoma pozostatymi, ktdre nie
maja ze soba bezposredniej tacznosdi,
determinujac ich funkcjonowanie. Praca
podejmuje dwa gtéwne zagadnienia.

L jednej strony eksploruje tworzenie

i ksztattowanie zdarzer pomiedzy i na
granicy ptaszczyzn realnej i rzeczywistej.
Z drugiej, trudno oprzec sie wrazeniu
obecnosd w pracy cyberpunkowej wizji
zaleznosci cztowieka od technologii,
mrocznej wizji posthumanistyczne;.
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the Art”, Z. Szarek, 2010; ,Etapy”, M. Scibor, 2012; , Temat jest dziecinny”,
N. Plewa, 2012; ,Pejzaz Miejski”, E. Iwaniuk, 2014; ,Wtadza i ciato”, S. Krok,
2014; ,Gedenken”, K. Bielawska, 2015; ,Wszystko jedno”, E. Parczewska, 2016;
»2Lampy sg rézne, ale $wiatlo to samo”, . Moszant, 2017).

Czy jednak ,odmienne podejscie” w ksztatceniu jest widoczne w realizacjach dy-
plomantéw? Niezupetnie. Systematyzacja edukacji ma znaczacy wpltyw na ksztatt
tworczosci. Wplyw strukturyzacji przejawia si¢ przede wszystkim w ograniczeniu
pewnej swobody. Twércy bedacy pionierami sztuki mediéw zdobyli wszechstronne
wyksztalcenie. Takze ich artystyczne zainteresowania byly i sa zréznicowane. Po-
przez ,swobodg” rozumiem eksperymentalnosé, elastycznosé. Owszem, kazdy ze
wspomnianych artystéw miat preferowane medium — dla Nam Juna Paika byto to
wideo, a John Baldessari jest najbardziej utozsamiany z kolazami i instalacjami.
Jednak mimo wszystko w sztuce ich autorstwa odczuwalna jest multidyscyplinar-
no$¢ — medialna i ideowa. Z kolei w pracach absolwentéw Wydziatu Sztuki Me-
diéw odczuwalna jest koncentracja — tak na podejmowanym temacie, jak i na wy-
korzystywanym medium. By¢ moze wynika to z ,wytrenowania” w okreslaniu
»no$nosci” danego medium albo kreowaniu przekazu, co skutkuje skupieniem
uwagi na wezszym zagadnieniu z wykorzystaniem okreslonych srodkéw. Nie jest
to bynajmniej wada wspétczesnego ksztattu sztuki mediéw mtodych artystéw. Pre-

zentuje raczej zmiang w percepcji do procesu tworczego i jego efektu.

Inne szkoty wyzsze w Polsce ksztalcqgce

w zakresie sztuki (nowych) mediow

Tak jak europejska mekka artystéw (i) sztuki mediow jest ZKM?, tak w Polsce
instytucja, ktéra skupia swoja uwage na tym zagadnieniu, jest Centrum Sztuki
WRO (Wrocenter). Jednym z projektéw instytucji, trwajacym od 2015 roku®, jest
konkurs ,,Najlepszych Dyploméw Sztuki Mediéw”. Celem wydarzenia jest podsu-
mowanie edukacji na kierunkach zwigzanych ze sztuka mediéw, intermediéw

"4

i multimediéw oraz promocja ,wartosciowych dyploméw™. Prace pojawiajace si¢

w ponizszych oméwieniach zostaly wyréznione w konkursie organizowanym
przez WRO w latach 2015-2019.

Akademia Sztuk Picknych w Gdansku oferuje edukacje w dziedzinie sztuki mediéw
w ramach Wydziatu Rzezby i Intermediéw, kierunku ,Intermedia” istniejacego od
2011 roku®. Geneza jednostki jest osadzona w rzezbie i wptyw tego medium widaé
w realizacjach dyplomowych. W trzech z pigciu analizowanych przypadkéw® poja-
wiajg si¢ ,obiekty” odgrywajace centralng role w catej pracy (,Postrzyzyny”, J. Ortow-
ska, 2014; , Beautiful Deformations”, B. Formella, 2015; ,Imago”, D. Sobariski, 2017).
Dwie pozostate prace, odmienne pod wzgledem medialnym, to animacja komputero-
wa (,,Pustostany”, K. Grzywacz, 2016) oraz pewna forma sztuki konceptualnej (,, Try-
lion ma osiemnascie zer”, Z. Martin, 2018). U podstaw zaistnienia ,Intermediéw”

znajdujg si¢ roxwdy technologii elektroniczmych oraz ich ekspansja na terytoria kulturowo-

22. Zentrum fur Kunst und Medien, Karlsruhe, https://zkm.de/de, ostatni dostep: 27.09.2020.

23. Edycje konkursu najlepszych dyploméw sztuki mediéw [w:] https://wrocenter.pl/pl/dyplomy/,
ostatni dostep: 26.09.2020.

24. Regulamin VI konkursu najlepszych dyploméw sztuki mediow [w:] https:/ fwww.asp.lodz.pl/ima-
ges/wydarzenia/200221-sztuka-mediow/konkurs-dyplomy-regulamin_66459.pdf, ostatni do-
step: 27.09.2020.

25. Wydziat Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku [w:] https://www.asp.gda.pl/
wydzialy/wydzial-rzezby-i-intermediow,9], ostatni dostep: 27.09.2020.

26. Konkurs na najlepszy dyplom sztuki mediéw organizowany przez WRO w latach 2015-2019.



artifex 67

11.9. Michat Fryc, Webstuhl, 2015,

Artysta wykorzystat fragmenty wideo przedstawiajacego
maszyne do szycia w ruchu, a podczas projekcji tworzyt mu-
zyke na zywo. Z jednej strony podejmowanie tematu historii
miejsca, miasta todzi (niem. Webstuhl, pol. krosno), zdaje sie
by¢ wyeksploatowane, meczace. Z drugiej jednak, tak bardzo
nostalgiczne i bezgraniczne, ze przyciaga, przetamuje niechec.
Dodatkowo nazwa pracy nawigzuje do filmu dokumental-
nego Gefesselt an den Webstuhl, ktéry opowiada

0 indyjskich dzieciach pracujacych wspétczesnie w przemysle
wickienniczym, zatem artysta podejmuje takze watek
krytyczny.

-artystyczne oraz zapotrzebowanie na specjalistéw zajmujacych si¢ ta dziedzing”. Na
wydziale funkcjonuja dwie katedry: Intermediéw i Fotografii. W ramach pierwszej
znajduja si¢ pracownie m.in. intermediéw, przestrzeni audio i wideo czy dziatari
transdyscyplinarnych. Poza pracowniami prowadzone sa zajecia z technologii cyfro-
wych, podstaw audio czy projektowania graficznego. Druga Katedra dzieli fotografie
na: dokumentalna, projektows, cyfrowa, komercyjna czy obrazu filmowego.

Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach, do 2001 roku® funkcjonujaca jako filia
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, prowadzi nauczanie w zakresie sztuki me-
diéw w ramach réznych struktur. W ramach Wydziatu Artystycznego funkcjonuje
Katedra Intermediéw i Scenografii, a na Wydziale Projektowym — Katedra Multi-
mediéw”. Mimo ze moze to by¢ naduzyciem w interpretacji, pierwsza réznica po-
miedzy pracami, biorac pod uwage miejsce ich powstania, jest sposéb prezentacji.
Podczas gdy prace z Wydziatu Artystycznego byly pokazane jako elementy pewnej
ekspozycji, realizacja z Wydzialu Projektowego (,In Memoriam” Annelie de Man,
W. Przybyt, 2016) byta oprawa multimedialng koncertu wspétezesnej muzyki klawe-

synowej®. W efekcie powstata praca bedaca jednoczesnie elementem wystepu arty-

27. Prof. Katarzyna Jézefowicz, Dziekan Wydziatu Rzezby i Intermediéw [w:] https://www.asp.gda.pl/
wydzialy/wydzial-rzezby-i-intermediow,9], ostatni dostep: 28.09.2020.

28. Trwanie i zmiana. Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach 1947 — 2007 [w:] http://www.old.asp.
katowice.pl/zobacz/1947-2007, ostatni dostep: 28.09.2020.

29. Llista katedr Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach [w:] https://asp.katowice.pl/uczelnia/struk-
tura-uczelni/katedry-i-zaklady, ostatni dostep: 29.09.2020.

30. Przybyt W, Oprawa multimedialna... [w:] http://wro2017.wrocenter.pl/works/inmemoriam/, ostat-
ni dostep: 27.09.2020.
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stycznego oddajacego jego charakter oraz pofaczeniem réznych mediéw i technolo-
gii. Pozostate prace to trzy realizacje wideo oraz jedna instalacja. Z jednej strony
znajduja si¢ dwie prace o charakterze kontemplacyjnym, podejmujace préby wizuali-
zacji abstrakeyjnych poje¢ czy stanéw (,**Satori™”, P. Siodtok, 2015, ,Uziemienie”,
M. Szczepanski, 2017). Z drugiej — niemal dokumentalna narracja o spontanicznym,
nieskrepowanym i uwaznym poznawaniu §wiata z perspektywy dziecka. ,WiktorJa”
(A. Boncel, 2014) to takze metafora o subiektywnosci percepcji, nieprzewidywalno-
$ci, wartosciach i przemijaniu®. Ostatnia praca, ,,Oswajanie bezdomnego” (M. Kiesz-
niewska, 2018), poprzez swoja nieokreslonos¢ i enigmatycznos§¢ wyrdznia sie sposrod
mimo wszystko przystepnych i zdefiniowanych realizacji.

Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie od 2012 roku® prowadzi Wydziat Inter-
medi6w, ktéry powstal w wyniku przeksztatcenia Katedry Intermediéw przy Wy-
dziale Rzezby od 2007 roku®. W ramach wydziatu dziatajg trzy katedry (Metod,
Obszaréw i Zjawisk Sztuki Intermediéw) i jeden zaktad (Teorii Sztuki Mediéw).
Sa tam prowadzone ,standardowe” dla sztuki mediéw pracownie, jak animacji czy
rysunku, ale takze bardziej ukierunkowane — jak interakeji intermedialnych, sztuki
pojeciowej, sztuki performance czy transmediéw. W strukturze znajduja si¢ réw-
niez pracownie o bardzo unikatowych nazwach, jak archisfery czy audiosfery, a ob-
szary ich zainteresowar obejmujg odpowiednio zespd? dziatari artystycznych w prze-
strzeni krajobrazu kulturowego i naturalnego® oraz szerokie spektrum zagadnier
zwigzanych z muzykq wspolczesng i sztukq dzwigky®. Innym wyraznie zauwazalnym
aspektem jest dziatalno$¢ badawcza oraz komunikacja ze §wiatem zewngtrznym.
W ramach pierwszego organizowane s konferencje i wystawy, a publikowane ma-
teriaty sa ogélnodostepne na stronie internetowej wydziatu*. Bez problemu mozna
takze zapoznac si¢ ze wszystkimi pracami dyplomowymi przygotowanymi przez
studentéw Intermediow”. Takze zapoznajac si¢ z realizacjami zaprezentowanymi
w ramach konkursu organizowanego przez WRO, mozemy dostrzec wyjatkowosé
tej jednostki. Trzy z nich bardzo intensywnie wykorzystuja technologie i nauki §ci-
ste (,B-612”, N. Balska, 2014; ,Horyzont zdarzen”, M. Gembala, 2016; , Percepcja
sfer”, P. Madej, 2017). Jedna to animacja komputerowa (,,Ulica”, J. Piotrowicz,
2015). Tylko jedna zdaje si¢ eksplorowa¢ zupelnie inny kierunek sztuki mediow,
wykorzystujac media ,tradycyjne”— stowo oraz jego obecno$¢ i istote w przestrzeni
kult(ur)owej (,Kszyrzacy”, K. Cyfra, 2018).

Wydziat zwigzany ze sztuka mediéw pojawia si¢ na Akademii Sztuk Pigknych
w Eodzi w 2010 roku® (rok akademicki 2010/11) — Wydziat Edukacji Wizualnej

31. Boncel A, WiktorJa [w:] http://wro2015.wrocenter.pl/site/pl/works/ivictoria/, ostatni dostep:
27.09.2020.

32. Wydziat Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie [w:] https://www.aspkrakow.pl/aka-
demia/wydzialy/wydzial-intermediow#!thumbnail _ichnatowicz0l, ostatni dostep: 28.09.2020.

33. Wydziat Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie [w:] https://www.aspkrakow.pl/aka-
demia/wydzialy/wydzial-intermediows#!thumbnail _ichnatowicz0, ostatni dostep: 28.09.2020.

34. Pracownia Archisfery Wydziatu Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie [w:] http://
www.intermedia.asp.krakow.pl/katedry/katedra-obszarow-sztuki-intermediow/pracownia-ar-
chisfery, ostatni dostep: 29.09.2020.

35. Pracownia Audiosfery Wydziatu Intermediéw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie [w:] http://
www.intermedia.asp.krakow.pl/katedry/katedra-obszarow-sztuki-intermediow/pracownia-
-audiosfery, ostatni dostep: 29.09.2020.

36. Zaktadka Dziatalnos¢ [w:] http://www.intermedia.asp.krakow.pl/projekty, ostatni dostep:
29.09.2020.

37. Dyplomy [w:] http://www.intermedia.asp.krakow.pl/dyplomy, ostatni dostep: 29.09.2020.

38. Informator dla kandydatow [w:] https://web.archive.org/web/20100827181829/http:/ [www.asp.
lodz.pl/indexphproption=com_content&view=article&id=1277&temid=265&lang=pl,  ostatni
dostep: 22.06.2021.
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11.10. Adrian Grzegorczyk, Angelika Szwarc, The texture
catcher & kigurumi doller: please subscribe, like and leave
a comment below, 2017-18,

Instalacja, ktdrej istotny element to prezentacja dwéch kana-
téw na YouTubie. Pierwszy dotyczy gry komputerowej, drugi
aktywnosci cosplay-owej, czyli weielania sie w fikcyjne postaci
(gtéwnie anime, gier komputerowych, filmow fantasy itp).
Sami autorzy méwia o pracy jako,koncepdji kuratorskiej”. Inne
elementy, ktdre zostaty uzyte w pracy to biurko, komputer

i krzesto gamingowe, konsola do gier czy Swiatta LED. Catos¢
tworzy pewnego rodzaju $rodowisko naturalne wspétczesne-
go, natogowego uzytkownika internetu. Z jednej strony reali-
zacja jest bardzo oryginalna pod wzgledem wykorzystanych
medidw, przyciagajaca uwage ,technologicznoscia’, z drugiej,

zostat przeksztalcony w Wydziat Sztuk Wizualnych. Aktualnie struktury zwigzane
ze sztukg mediéw znajduja si¢ na Wydziale Sztuk Picknych. Sg to Instytuty Fotogra-
fii i Multimediéw oraz Animacji i Edukacji Artystycznej®. Pod wzgledem liczby
pracowni czy programu edukacja w zakresie sztuki mediéw na tej Akademii wydaje
si¢ dopiero rozwija¢. Uczelnia jest bardzo zwiazana z osobg Wiadystawa Strzemin-
skiego (posta¢ niejako okreslajaca tozsamosé tej jednostki). Takze realizacje dyplo-
mowe sg bardzo kontemplacyjne, idace w kierunku ,mediujacego” aspektu sztuki
mediéw. Nie dziwi zatem pojawienie si¢ performansu przedstawiajacego wideo ma-
szyny do szycia w ruchu i muzyki tworzonej na zywo przez artyste® (, Webstuhl”, M.
Fryc, 2015). Pojawily si¢ réwniez dwie instalacje interaktywne: w przestrzeni ze-
wnetrznej (,Ogrédki dziatkowe + Laurka dla najblizszych”, A. Gotebiewska, 2017)
oraz w wewnetrznej przestrzeni wystawowej (,Podstawa”, G. Demczuk, 2018) — co
ciekawe, druga praca nie wykorzystuje ,nowych mediéw”. Autorki dwéch ostatnich
prac wykorzystaly wideo jako narzedzie dokumentowania, podejmujace rézne
aspekty uczestnictwa, bliskoéci, doswiadczania (,Sztuka zzycia”, K. Madej, 2014 oraz
»Las — zbiér trwaly ze zdolnoécig do samoodnawiania”, A. Birecka, 2016).

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, do 2010 roku Akademia Sztuk Pieknych®,
informuje®?, ze juz od 1997 roku prowadzil studia na Wydziale Sztuki Mediéw.

39. Struktura uczelni [w:] https://www.asp.lodzpl/index.php/pl/o-akademii/struktura, ostatni do-
step: 29.09.2020.

40. Michat Fryc, ,Webstuhl” — audiowizualny performance, 2016, Il rok 2 stopnia, specjalnos¢ Inter-
media, Centrum Sztuki WRO [w:] https://www.dailymotion.com/video/x5dvfpp, ostatni dostep:
30.09.2020.

41. Historia [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/historia/, ostatni dostep: 17.10.2020.

42. Wydziat Fotografii [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-fotografii/, ostatni dostep:
17.10.2020.
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Jednak dopiero w 2008 roku pojawia si¢ informacja o Wydziale Komunikacji Mul-
timedialnej®. W 2014 roku pojawia si¢ Wydzial Animacji wydzielony z (sic!) Wy-
dziatu Sztuki Mediéw, ktéry po tym fakcie sktada si¢ z Katedry Intermediow i Ka-
tedry Fotografii*. W 2019 roku Katedra Fotografii zostaje przeksztalcona
w wydzial®, a druga katedra — potaczona z Wydziatem Animacji w Wydziat Ani-
magcji i Intermediéw*. Faktem wartym uwagi jest, ze UAP posiada doé¢ nietypowa
strukture, jak na uczelnie artystyczne w Polsce, tj. otwarty — pracownie artystyczne
i projektowe, laboratoria, studia i warsztaty sq dostgpne dla wszystkich studentow, nie-
zaleznie od studiowanego kierunku’. Niemniej w ramach wymienionych jednostek
studenci maja mozliwo$¢ uczeszezania na przedmioty z zakresu filmu i réznego
rodzaju animacji®%, realizacji dZzwigku, projektowania graficznego, fotografii® czy
tych poruszajacych zagadnienia multi- i intermedialnosci®. Zdawatoby sie, ze sko-
ro z uptywem czasu ze ,struktur” sztuki mediéw wydzielono fotografie, dano osob-
ng przestrzeni eksperymentalng i edukacyjna, mozna spodziewa¢ sie, ze dziatalnos¢
w jej zakresie jest przodujaca w tej uczelni. Tymczasem na przestrzeni pigciu lat kon-
kursu ,Najlepszy Dyplom Sztuki Mediéw” nie pojawia si¢ praca, ktéra skupiataby si¢
na wykorzystaniu fotografii w stopniu wyrézniajacym. Dominuje instalacja wykorzy-
stujaca rézne media (,311-g”, A. Kolarczyk, 2015; , The texture catcher & kigurumi
doller: please subscribe, like and leave a comment below”, A. Grzegorczyk, A. Szwarc,
2017-18; ,Happiness said: don't look for me”, A. Pataridze, 2018).

Akademia Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu prowadzi na-
uczanie w zakresie omawianej dziedziny w ramach wydziatu Grafiki i Sztuki Me-
diéw, na kierunku Sztuka Mediéw od roku akademickiego 2008/09%'. Aktualnie
w strukturach wydziatu funkcjonuja trzy katedry — dwie zwiazane z grafika i jedna
ze sztuka mediéw. Wsréd siedmiu pracowni w Katedrze Sztuki Mediéw nietypowa
(na tle pozostatych uczelni) jest Pracownia Projektowania Gier Komputerowych
i Form Wirtualnych®. W zalozeniach dzialania jednostki zostata wyszczegdlniona
istotno$¢ wykorzystywania mediéw, ich odpowiedniego doboru i zastosowania,
w zaleznosci od potrzeb ksztattowanego przekazu. Takze multidyscyplinarnos¢ jest
wazna — wiedza z zakresu dyscyplin Scistych czy psychologii i jej wykorzystywanie.

Pojawia si¢ takze szczegdlny nacisk na techniki najnowsze (elektroniczne, kompu-

43. Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu [w:] https://web.archive.org/web/20080213124608/ http://
www.asp.poznan.pl/historia.html, ostatni dostep: 17.10.2020.

Wydziat Sztuki Mediéw [w:] https://web.archive.org/web/201811125730/ http://uap.edu.pl/uczel-
nia/wydzialy/wydzial-sztuki-mediow/, ostatni dostep: 17.10.2020.
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45. Wydziat Fotografii [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-fotografii/, ostatni dostep:
2020.10.17.

46. Zarzgdzenie nr116/2019/2020 Rektora Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu z dnia 03 wrzesnia
2020 r. w sprawie utworzenia nowej jednostki organizacyjnej UAP w postaci wydziatu pod nazwg
,Wydziat Animagciji i Intermedidow” poprzez potqczenie istniejgcych jednostek organizacyjnych —
(sict) Instytutu Animacii i Instytutu Sztuki Mediow [w:] http://bip.uap.edu.pl/wp-content/uplo-
Gd8/2020/09/ZARZ%C4%84DZEN|E-NR-]16-20]9-2020.pdf, ostatni dostep: 17.10.2020.

47. Studia na UAP [w:] informator 2020/2021 Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, https:/ /uap.edu.pl/wp-
-content/uploads/2018/03/Katalog-DO_2020_screen_25022020_4.pdif, ostatni dostep: 17.10.2020.

48. Katedra Animacji [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-animacji-i-intermediow/
kotedrofonimocji/, ostatni dostep: 18.10.2020.

49. Katedra Fotografii [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-fotografii/katedra-foto-
grafii/, ostatni dostep: 1810.2020.

50. Katedra Intermediow [w:] https://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-animacji-i-interme-
diow/katedra-intermediow/, ostatni dostep: 18.10.2020.

51. Informacje dla kandydatéw na pierwszy rok studiow stacjonarnych | stopnia na rok akademic-
ki 2008/09 [w:] http://web.archive.org/web/20080416051421/http://www.asp.wroc.pl/rekrutacja.
htmn, ostatni dostep: 21.10.2020.

52. Katedra Sztuki Mediow. Struktura. Pracownie [w:] https://mediaartasp.wroc.pl/, ostatni dostep:
24.10.2020.



11.11. Julia Nedzyniska, ,/ am happy”, 2017,

Kolaz wideo, w ktérym artystka zebrata i przetworzyfa znane
malarskie wizerunki kobiet. Do kompozycji wprowadzita ruch
(animacja réznych elementdw kompozycji prac) oraz dzwiek
(powtarzana sekwencja / am happy oraz muzyka adekwatna
do obrazu). Najistotniejszym zabiegiem, ktéry wykorzystata
artystka, jest gradacja — poczatkowo przedstawione sytuacje
i 0soby s spokojne, szczesliwe, z czym koresponduije fraza,
muzyka oraz sam tytut pracy. Z czasem jednak, obrazy
zmieniaja sie, d3zac coraz bardziej w kierunku depresji i bez-
nadziei, przy czym potarzana jest ta sama fraza (/ am happy),
tworzac coraz wigkszy rozdZwiek. Z jednej strony artystka
chciafa stworzy( prace, ktéra zwraca uwage na to, co moze
kryc sie za pozorami szczescia. Z drugiej jednak, przedstawita
0golny rozdZwiek pomiedzy stanem pozornym a faktycznym,
ktory przeciez nie musi odnosic sie do stanéw wewnetrznych
poszczegdlnej jednostki.

terowe, fotograficzne itp.), a na koricu — uwzglednienie zawodowego, réwniez poza-
artystycznego, zastosowania zdobytych w toku studiéw wiedzy i umiejetnosei (w
instytucjach kultury, wydawnictwach, agencjach fotograficznych i agencjach reklamo-
wych®). Szezegdlnie w kontekscie ostatniego rysuje si¢ interesujacy przekréj na pod-
stawie analizy dyploméw konkursowych. Zasadniczo wsréd prac nie pojawiaja sie
takie, ktére podejmowatyby problemy wewnatrzartystyczne. Wszystkie, w mniej-
szym lub wiekszym stopniu, s3 refleksyjno-kontemplacyjne. Takze kazda wykorzy-
stuje ruchomy obraz — trzy jako jedyne medium, dwie jako element instalacji (,Py-
tania na wszystkie odpowiedzi”, A. Trojanowska, 2014; , Ttok”, M. Zuk, 2015;
y2Matnia’, T. Hanoff, 2016; ,I am happy”, J. Nedzyriska, 2017; ,Psyche Killers”,
K. Paliwoda, 2016-17; ,,Zachwyt i smetek”, K. Paliwoda, 2016-19).

Jednostka w Szczecinie jest najmiodsza w zestawieniu — jako Akademia Sztuki
funkcjonuje dopiero od 2010 roku*. Obecnie struktura uczelni jest podzielona na
dwa kolegia — Sztuk Wizualnych i Sztuk Muzycznych. W ramach pierwszego jest
prowadzony Wydziat Sztuki Mediéw, ktéry jako samodzielna jednostka funkcjo-
nuje od 2020 roku (wydzielony z Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw, przejat
katedry i pracownie zwigzane z nowymi mediami, fotografia, filmem i animacja).
Pomimo relatywnie krétkiego czasu istnienia w realizacjach dyplomowych wi-
doczne sa dziatalno$ci badawcza i edukacyjna w wielu obszarach sztuki mediéw.
W zestawieniu znalazly si¢ dwie instalacje (,Inochéd”, U. Pazniak, 2016; ,Obiekt
z tekstem znajduje si¢ czesciowo poza strong”, A. Zieliriska, 2017), wideo-animacja
(,Uktad zamkniety”, R. Zarski, 2014), dzialanie performatywne prezentowane
w formie wideo (,Posag”, M. Michatowska, 2015) oraz obiekt — magazyn (,Bej-
sen”, M. Krysiriska, 2018).

Rézne oblicza akademickiej sztuki mediow

W kontekscie edukacji ze sztuki mediéw w Polsce wida¢, ze w okolicy 2010 roku
nastal moment, w ktérym jednostki skupiajace si¢ na tej dziedzinie oraz ich pro-
gramy edukacyjne zaczely si¢ klarowaé. W wielu przypadkach juz wezesniej istnia-

ty i funkcjonowaty struktury zwiazane z multimediami czy intermediami, jednak

53. Katedra Sztuki Mediow [w:] https://mediaartasp.wroc.pl/o-katedrze, ostatni dostep: 24.10.2020.
54. Fundamenty — zanim AS powstata [w:] https://www.akademiasztuki.eu/as/historia-akademii/
fundamenty, ostatni dostep: 25.10.2020.
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nie byly one tak wyrazne i (w niektérych przypadkach) samodzielne jak dzisiaj.
Wydziaty lub katedry nie byly powotywane jako nowe, lecz powstaly w wyniku
odtaczania od innych jednostek (zwigzanych z rzezba, grafika czy fotografig). Ich
geneza jest osadzona w innych dziedzinach sztuki, nie stanowig absolutnie osob-
nego bytu. Aktualne struktury sg bardzo odmienne, na bardzo réznym poziomie
zaawansowania i stworzone wedtug innych koncepcji. Wydziat w Warszawie opie-
ra si¢ na podziatach wzgledem ,koncepcji” obszaréw sztuki, a nie na samych me-
diach. Takze Wydziat Intermediéw w Krakowie, odtaczajac si¢ od Wydziatu Rzez-
by, wprowadzit podzial wedtug podobnej koncepcji (metody, obszary, zjawiska,
teoria). W pozostatych jednostkach podzialy te, pomimo ogélnego skomplikowa-
nia struktur samych uczelni, sa proste i sprowadzaja si¢ do okreslenia konkretnych
mediéw (fotografia, wideo, intermedia itp.).

Wszystkie jednostki realizujg przedmioty z obszaru okreslonego mediami: foto-
grafii, wideo, dzwicku, technik komputerowych, przestrzeni wirtualnych, nowych
technologii, multimediéw, intermediéw itp. Realizujg takze podobne zagadnienia
teoretyczne z zakresu historii i teorii sztuki, filozofii, nauczania technik artystycz-
nych, rozumienia i ksztaltowania przekazu. Prowadzg takze zajecia z tradycyjnych
technik artystycznych, jak rysunek, malarstwo czy rzezba. Jednak to na podstawie
realizacji dyplomowych, nie struktur czy programéw nauczania, mozna prébowac
okresla¢ charakterystyke i tendencje wybranych osrodkéw. W niektérych przypad-
kach na ich ksztatt ma historia miejsca (np. £.6dz).

W pewnym sensie Warszawa, jako calo$é, jest rozdarta pomiedzy podejmowaniem
ytrudnych” i kontemplacyjnych tematéw, aktualnoscia, proaktywnoscia a eksploro-
waniem nowych technologii. Z drugiej strony kazda z prac jest okreslona pod
wzgledem tematu oraz srodkéw. Innymi stowy — jako zbidr sg niejednorodne, na-
tomiast kazda z osobna jest bardzo wyrazna. ,Jednorodnymi” jako calos¢ zdaja sie
by¢ Krakéw i £.6dz. Absolwenci pierwszej akademii prezentuja najbardziej tech-
nologicznie zaawansowane prace, znacznie wykraczajace poza dokumentujaco-
-kontemplacyjny charakter sztuki. Z kolei studenci tédzkiej i wroctawskiej ASP tej
kontemplacji poswiecaja duzo przestrzeni. Na Akademii w Gdarisku, poprzez licz-
ne ,obiekty” w realizacjach, wytania si¢ zwiazek z rzezba, z ktérg intermedia sg
zorganizowane w jednym wydziale. Pomimo podobnej genezy (rzezba) nie mozna
tego powiedzie¢ o Krakowie. Warto w tym miejscu probowaé okresla¢ ,dojrzatos¢”
jednostki — na podstawie ,usamodzielnienia” si¢ realizacji, wypracowania ,wlasne-
go jezyka”. Zdaje sig, ze takiej ,niezaleznosci” brakuje takze w pracach, ktére po-
wstaty na ASP w Katowicach. Potwierdzenia tej tezy mozna szuka¢ w strukturach
uczelni, ktéra nie ma osobnego wydziatu poswieconego sztuce mediéw, a edukacja
w jej zakresie odbywa si¢ w ramach dwéch katedr — Intermediéw i Multimediéw
— gdzie druga prowadzi kierunki z zakresu projektowania graficznego. Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu, o do$¢ niejasnej genezie edukacji w zakresie sztuki me-
diéw, jako jeden ze swoich atutéw podkresla ,ponadstrukturalno$¢” w nauczaniu.
Ostatecznie w ramach Wydziatu Animacji i Intermediéw prowadzi Katedre Inter-
medi6w, ktérej absolwenci postuguja sie réznymi mediami i stawiaja swoim reali-
zacjom rézne cele.

Na podstawie analiz w tej czgsci widaé, ze droga artystyczna, ktérg podazali pio-
nierzy sztuki mediéw, stanowi punkt odniesienia dla strukturyzowania edukacji.
W zaleznosci od jednostki, jej genezy oraz zaangazowanych w nig oséb koncepcje
kierunkéw sg rézne. Takze czas istnienia ma wptyw na ,doswiadczenie” i rozbudo-

wanie struktur. To, co jest niewatpliwe wspélne dla wszystkich osrodkéw, to zain-



11.12. Uladzimir Pazniak, ,/nochdd”, 2016, 7rodto fot. http://
indeks.akademiasztuki.eu/2016/Main/Artykul/uladzimir-
-pazniak

Centralnym elementem pracy jest duza drewniana szafa.
Zawiera makiete architektoniczng monumentalnej budowli
przypominajacej starozytne Swiatynie, niewielkich rozmiarow
prace artysty oraz widry powstate w wyniku obrébki drewna.
Kluczowe znaczenie maja tytut pracy (Inochdd to naturalny
sposéb poruszania sie (. . .) polegajgcy na unoszeniu jednocze-
Snie obu koriczyn z jednej strony ciata) oraz materiat Zrédtowy
stanowiacy podstawe dla realizadji (instrukcje i rysunki
dofaczane do magazynu, Sztuka w zyciu codziennym”z 1925
roku). Catos¢ nawiazuje do politycznej pozydji artystéw,
zwiaszcza na terenach krajéw bytego bloku wschodniego.

teresowanie wieloma aspektami: multimedialnocia, intermedialno$cia oraz inte-
raktywnoscia, a w efekcie ,mediowaniem”.

Obszar sztuki mediéw jest bardzo szeroki. Wida¢ to w rozwoju dziedziny, edukacji
jak i dziatalnosci pionieréw oraz studentéw. Moim zdaniem sztuka mediéw dazy
w kierunku jeszcze wigkszej integracji ze $wiatem rzeczywistym i odbiorca, ukon-
stytuowania swojego miejsca w obszarze spoteczno-kulturowym. Artysci tej dzie-
dziny nie sa jedynie zafascynowani najnowszymi narzedziami czy ekspresja arty-
styczng. Ich prace nie sg ,dzietami sztuki”, tzn. obiektami o wartosci muzealnej
(chociaz bywaja stawiane w takich kontekstach — zwlaszcza jezeli ich autorem jest
znany artysta). Stad tak duzy nacisk jest ktadziony na poznawanie réznych aktual-
nych narzedzi, znanych i bliskich wspétezesnemu odbiorcy (ang. familiarity), oraz
umiejetnosci ich wykorzystywania (,mediowanie”). Artysci sztuki mediéw chea
prowadzi¢ dialog z publicznoscig. Byto to widoczne w dziataniach pionieréw oraz
jest wyrazne w programach nauczania. Realizacje sktaniajg do refleksji, doswiad-
czania oraz dziatania. Przyblizaja wewnetrzne stany psychiczne i emocjonalne jed-
nostki, dokumentujg zjawiska zachodzace we wspétczesnym s$wiecie, cheg mied
wplyw na rzeczywistos¢.

Artysei zawsze uzywali najbardziej zaawansowanych narzedzi i technik w swojej
tworczosci. Kiedy ich wizje wymagaly mediow i metod, ktore nie istnialy, wynajdywali
to, co byto potrzebne do realizacji ich wyobrazern”. Wizja wspétczesnego artysty sztu-
ki mediéw jest aktywne uczestnictwo w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci oraz préby

kreatywnego jego ksztaltowania.

Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr
Bartlomieja Gutowskiego pod tytulem Edukacja i dziatalno§¢ artystyczna w ob-
szarze nowych mediéw i technologii na przyktadzie Wydziatu Sztuki Mediéw
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie.

55. E. A Shanken, Art and electronic media, Londyn 2009, 10 [thum. wiasne].
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MAUZOLEUM JANA KASPROWICZA

Kacper Abramczyk

NA HARENDZIE

tym tekscie chciatbym skupié si¢ na pochodzeniu form sktada-
jacych si¢ na mauzoleum Jana Kasprowicza, poniewaz jest to
problem niewystarczajagco dotychczas rozpoznany. Liczba pu-
blikacji, ktére do tej pory sie ukazaty na temat tego obiektu jest
niewielka. Pierwsze teksty w ktérych pojawiaja si¢ informa-
c¢je o mauzoleum Kasprowicza sa popularno-naukowe i maja
charakter krajoznawczy. Stuzg popularyzacji wiedzy o obiektach, znajdujacych sie
w chetnie odwiedzanych przez turystéw, miejscach Zakopanego.
Pierwsza pozycja nosi tytut Drogami skalnej drogi i pochodzi z 1956 roku'. Infor-
macje, ktére sie w niej znajduja sa jednak bardzo skape. Ograniczaja si¢ do podania
nazwiska autora oraz wspomnienia, ze sprowadzony pod budowe kamien pochodzi
znad Morskiego Oka. Wyjatkowo ciekawa jest podjeta przez autoréw krytyka for-
my mauzoleum. Okreslaja oni obiekt jako zbyt cigzki i niepasujacy do delikatnego
nadrzecznego krajobrazu. Sam budynek jest okreslony jako posiadajacy ,specjalny
smak”, ktérym trudno si¢ zachwycaé. Krytyczny glos odniést si¢ réwniez do otta-
rza Jana Szczepkowskiego, dostal on miano zbyt skomplikowanego. W powyz-
szym tekscie wida¢ negatywny stosunek autoréw, ktéry mozna odnies¢ do ogélnej
krytyki architektury II Rzeczpospolitej w dobie socrealizmu i czasach powojen-
nych. Nastepna publikacja jest Harenda. Krajobraz — Przeszlos¢ — Terazniejszosé.
Ma tu miejsce podobny negatywnie wartosciujacy opis obiektu, co nie moze nas
dziwi¢ z powodu tego samego autorstwa. Jednak tekst zawiera duzo bardziej szcze-
gotowy opis. Publikacja w ktérej odnajdujemy zdawkows informacje jest Zakopane
od A do Z’. Ma ona charakter stownika, w ktérym znajduja si¢ biogramy Karola
Stryjeriskiego oraz Jana Kasprowicza. Mauzoleum jest w nich wspominane, jednak
niczego précz tego, ze taki obiekt istnieje oraz gdzie jest potozony sie nie dowiemy.
Realizacje mozemy uznac za opisang ze wzgledu na dwa artykuty ktére sumiennie
i rzeczowo podchodzg do jej problematyki. Pierwszy z nich Zakopiasiski okres
twdrczosci architektonicznej Karola Stryjeriskiego w latach 1922-1927 powstat na
podstawie pracy magisterskiej z 1999 roku’. Omawia caty twérczos¢ architekta
w tym miescie, co pozwala wpisa¢ mauzoleum w szerszy kontekst. Nalezy go row-
niez okresli¢ pierwszym tekstem naukowym, cz¢$ciowo, mu poswieconym. Mimo
to, nie wyczerpuje on catosci problematyki obiektu. Pozycja, ktéra uzupetnia t¢
luke jest tekst Mauzoleum Jana Kasprowicza na Harendzie, niedocenione dzielto Ka-

rola Stryjeriskiego stanowi on dobry przyczynek do monografii obiektu’. Niestety

H. Pienkowska, T. Staich, Drogami skalnej drogi, Krakow 1956, s. 194.
T. Staich, Harenda. Krajobraz — Przeszto$¢ — TerazniejszoS¢, Krakow 1976, s. 50-52.
L. Dtugotecka-Pinkwart, M. Pinkwart, Zakopane od A do Z, Warszawa 1994, s. 143, 172.

powon =

A. Hanaka, Zakopianski okres tworczosci architektonicznej Karola Stryjenskiego w latach 1922-
1927, ,Rocznik Podhalafiski’, T. 9, 2003, s. 113-164.

5. Z Mozdzen, Mauzoleum Jana Kasprowicza na Harendzie niedocenione dzieto Karola Stryjen-
skiego, ,Pamietnik PTT" T. 20, 2011, s.177-216.
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il. 1. 1. Widok na mauzoleum Kasprowicza, od frontu, 2000
1., D. Mozdzierz, fotografia ze zbioréw NID, karta ewidencyj-
na zabytkow architektury i budownictwa, nr 12501, p. 6

w zadnym z powyzszych tekstéw,
nie przyjrzano si¢ doktadnie genezie
jego formy. Zastanowienie si¢ nad
ewentualnymi inspiracjami przy re-
alizacji mauzoleum, moze pomédc
w ustaleniu dalszych faktéw na jego
temat w przysztosci.

Obiekt autorstwa Karola Stryjen-
skiego posiada burzliwg historie bu-
dowy, ktéra na szczescie nie prze-
szkodzita mu zosta¢ zrealizowanym
w niezmiennej formie. powstawat
w latach 1927-1933, na zakopiari-
skiej Harendzie®. Jego budowa
skonczyla si¢ sze$¢ lat po $mierci
poety. Tak dugi okres powstawania
obiektu, byt spowodowany licznymi
problemami technicznymi i finan-
sowymi. Budowniczym przede wszystkim dokuczata, zbierajaca si¢ w pierwszej
kondygnacji, wilgo¢. Catos¢ dopetniat chaos organizacyjny, zwiazany z Wyjazdem
Karola Stryjeniskiego do Warszawy w 1927 roku oraz jego $miercig pigé lat pézniej.
Architekta oskarzano o malwersacje finansowe oraz brak nalezytej dozoru przy
budowie obiektu. W calym procesie powstawania mauzoleum nieoceniona pozo-
staje rola Marii Kasprowicz, ktérej bardzo zalezato na upamigtnieniu meza’.
Lokalizacja obiektu nie byta przypadkowa. Kasprowicz zwigzany byt z tg okolica
zaréwno fizycznie, jak i emocjonalnie. Przez wiele lat zblizal si¢ do Zakopanego, by
w 1923 roku zamieszka¢ w willi ,Harenda”, ktéra znajduje si¢ na tej samej dziatce co
wzniesione pézniej mauzoleum. Biorac pod uwage plan stworzenia, w tym miejscu,
muzeum poety, nie powinien nas dziwi¢ wybér wiasnie tej lokalizacji. Dla Karola
Stryjeriskiego nie jest to jedyna architektoniczna realizacja sepuklarna, ktéra stwo-
rzyt. Pierwszym tego typu obiektem, jego autorstwa, jest kaplica grobowa rodziny
Scipio del Campo w Eopuszce Wielkiej z 1893 roku. Architekt zastosowat styl neo-
gotycki doskonale wpisujacy sie w ten typ realizacji. W przypadku Harendy miat juz
jednak zupetnie inny pomyst. Zwrécit si¢ w kierunku pradéw szeroko pojetej archi-
tektury dekoracyjnej, z ktérg zwiazany byt juz od dhuzszego czasu. Na t¢ réznice
wplynat diugi okres dzielacy obie realizacje. Przez te lata zdazyty si¢ zmieni¢ zaréw-
no gusty inwestoréw, jak i zapatrywania artystyczne samego architekta®.
Mauzoleum jest dwukondygnacyjne, na rzucie kwadratu z pierwsza kondygnacja
czesciowo znajdujaca si¢ w ziemi. Wykonane zostato w catosci z niepolerowanego
jasnego granitu, wydobywanego w okolicach Morskiego Oka’. Pierwsza kondy-
gnacja jest szersza, od strony pétnocnej znajduje si¢ portal do krypty, flankowany
ciggami dwubiegowych schodéw. W niej wlasnie spoczely prochy poety. Druga
kondygnacje stanowi taras z podtuzna, zamknieta prosto ze $cigtymi narozami,

kaplica. Na osi bocznych $cian znajdujg si¢ waskie, prostozamkniete okna. Jest ona

A. Hanaka, op. cit, s.1568.

7. Z.Mozdzen, op. cit, s.186-189.
Wiemy, ze obiekt swojg nowoczesng formg wzbudzat kontrowersje. Negatywne opinie o nim
wyrazali krytycy, jak i Gorale, ktérzy chcieli widzie¢ w tym miejscu realizacje duzo bardziej zako-
rzenionq w zakopianskiej tradycji.

9. Z Mozdzen, op. cit, s.178.
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nakryta dwuspadowym dachem z umieszczong od frontu sygnaturka. Szczyt jest
dekorowany ptaskorzezbg. We wnetrzu kaplicy spoczeta Maria Kasprowicz.
Waznym cecha mauzoleum jest jego dwoisty charakter. Z perspektywy frontalnej
staje si¢ ono symetrycznym zigguratem. Gdy patrzymy jednak od ktéregos$ z bo-
kéw, pierwsza i druga kondygnacja, optycznie si¢ nam oddziela. Zaczynamy je
traktowac jako osobne struktury. Pierwsza kondygnacja nabiera charakteru cokotu
oraz monumentalizujacej oprawy schodéw, ktére prowadza do kondygnacji dru-
giej. Zdaje si¢ ona doé¢ tradycyjna kaplica, cho¢ w zmodernizowanej formie.
Gléwnym no$nikiem tego wrazenia jest jej tréjboczne zamknigcie, przynalezne do
architektury gotyckiej, gdzie w ten sposéb, w wielu przypadkach, rozwiazane byto
zakoniczenie prezbiterium. W tym wypadku kaplice t¢ mozna odczytaé jako na-
wiazujacg do prowincjonalnych neogotyckich kaplic, ktére czesto zlokalizowane s
i byty na cmentarzach. Warto przywota¢ tutaj przykiad poprzedniej realizacji Stry-
jeriskiego na tym polu. Kaplica w Lopuszce Wielkiej, réwniez zamknieta zostata
tréjbocznie, réznica polega na tym, ze partia wschodnia byta wyodrebniona z kor-
pusu. To podobieristwo moze jednak wskazywacé, ze architekt faktycznie myslat
o architekturze gotyckiej, gdy aranzowat druga kondygnacje mauzoleum. Mogto
to by¢ spowodowane tym, ze gotyk byt dalej kojarzony z architekturg sakralng.
Druga sprawa, jest jego $wiatlocieniowo$¢, przez ktérg jego elementy ptynnie ta-
czyly sie z architekturg nowoczesna, choéby w niemieckim ekspresjonizmie. Nie
odnajdujemy tu jednak widocznych cech stylu zakopianskiego. Mozemy do niego
dopasowa¢ spadzisty dach o duzym nachyleniu. Nie wiemy jednak czy byt to celo-
wy zabieg, czy wymogi Srodowiskowe i duze opady $niegu w tym Srodowisku.
Moze to by¢ mylne myslenie Zyczeniowe, gdyz tatwo dopatrywac stylu zakopiari-
skiego w realizacjach w tym miescie i tym czasie.

Obiekt ten wpisuje sie w swigcacy éwezesnie triumfy styl art déco. Elementy tego
stylu widzimy w samej bryle obiektu, ktéra przypomina ziggurat, oraz w sygnatur-
ce na dachu drugiej kondygnacji. W pewnych elementach, takich jak: spadzisty
dach oraz czesci dekoracji rzezbiarskiej, mozemy doszukaé si¢ réwniez zako-
piafiszczyzny, ktéra ptynnie sie z nim aczy. Takie inspiracje nie sa niczym nowym
w szeroko pojetej sztuce dekoracyjnej, ktéra czgsto czerpata z elementéw ludo-
wych. Na polskim gruncie stosowane to byto w realizacjach klasyfikowanych do tak
zwanej szkoty krakowskiej, w ktérej bogaty efekt swiattocieniowy charakterystycz-
ny dla francuskiego art déco, niemieckiego ekspresjonizmu, czy w koricu czeskiego
kubizmu, taczono z przestylizowanym i zgeometryzowanym ornamentem ludo-
wym. W tym przypadku obie te cechy sg powsciagliwe. Efekt $wiattocieniowy
ogranicza si¢ tylko do zacienionych portali, ktére kontrastuja z jasna granitowa
elewacja. Puryzm tej architektury powoduje, Ze ornament ludowy w tym przypad-
ku nie wystgpuje weale. Ow regionalizm widoczny jest tylko w formie zastosowa-
nego spadzistego dachu oraz dekoracji rzezbiarskiej autorstwa Jana Szczepkow-
skiego szczytu kaplicy oraz w oltarzu, ktéry si¢ w niej znajduje™.

Wart glebszego oméwienia jest sam ziggurat. Swoja forma nawiazuje on do obiek-
téw wznoszonych przez starozytne cywilizacje zamieszkujace tereny Mezopotamii
oraz ludy prekolumbijskie. Pojawia si¢ on w amerykanskim art déco w zwigzku ze
zwigkszajacym sie zainteresowaniem tak zwanym prymitywem, ale réwniez z ro-

dzaca si¢ checig znalezienia wlasnej, niezaleznej od europejskiej, tozsamosci.

10. Ibidem, s.179.
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Z kontynentu amerykariskiego, rozwigzania te dotarty do Europy". Byta to raczej
sprawa atrakcyjnej dekoracyjnosci zigguratu, niz checi nawigzywania do cywilizacji
zamieszkujacych $wiat przedkolumbijski. W polskim art déco pojawia si¢ on po
raz pierwszy w pawilonie na wystawe swiatowa w Paryzu w 1925 roku. J6zef Czaj-
kowski zastosowat tu szklany ziggurat wiericzacy korpus, wykonany na planie sze-
$cioramiennej gwiazdy. Wnetrza tego pawilonu projektowat Karol Stryjenski, kt6-
ry niespelna dwa lata pézniej opart bryle projektowanego mauzoleum Jana
Kasprowicza na tej wiasnie formie. R6zni je zastosowanie planu kwadratu w dru-
gim przypadku. W tej jednak sytuacji zdecydowat si¢ na wariant duzo bardziej
statyczny i monumentalny. Ziggurat Czajkowskiego pozostaje jednym z bardziej
ekspresyjnych i §wiatlocieniowych w historii polskiej architektury™

Précz tych dwéch jasnych przyktadéw istnieje jeszcze kilka innych miejsc, gdzie
réwniez motyw zigguratu jest widoczny. Jeden z nich to wieza na skrzyzowaniu
naw kosciota $w. Stanistawa Kostki w Krakowie, ukoriczonego w 1938 roku. Wa-
ctaw Krzyzanowski zaprojektowat ja jako dwukondygnacyjna, na planie o$émiokata
ze $cietymi pétkoliscie bokami. Filip Burno widzi w niej podobieristwo do gotyku
w Anglii oraz neogotyckiej katedry w Liverpoolu®. Nalezy jednak si¢ zastanowic,
czy niewatpliwe cytaty z architektury gotyckiej moga integralnie taczy¢ sie, z nur-
tem ekspresjonistycznym i art déco. OdpowiedZ w tym przypadku jest moim zda-
niem twierdzaca. Wieza ko$ciota $w. Stanistawa Kostki przypomina chocby ziggu-
rat wieiczacy pawilon polski na wystawe paryska w 1925 roku. Najwickszy
w skali obiekt tego typu powstat juz w realiach powojennych. Jest to ziggurat wien-
czacy budynek SHG, autorstwa Jana Koszczyca Witkiewicza. Mimo realizacji
obiektu po wojnie jest on gleboko zakorzeniony w architekturze migdzywojennej,
a sam zespot uczelni projektowany byt jeszcze przed jej wybuchem™. Siedmiokon-
dygnacyjny szklany ziggurat zbudowany jest na planie kwadratu. Pozostaje on naj-
okazalszym przyktadem tego motywu w Polsce.

Warto zwréci¢ réwniez uwage na podobieristwo taczace mauzoleum Jana Kaspro-
wicza z obiektem, w ktérym spoczal Lenin. Realizacja Aleksieja Szczusiewa
z 1930 roku podobnie przetwarza motyw zigguratu®. Mauzoleum Lenina jest
dwukondygnacyjne, gdzie wejscie flankowane jest ciggami schodéw dwubiego-
wych. Posiada réwniez wejscie dla kazdej z kondygnacji na osi. Oba obiekty po-
wstaly bez zwiazku ze soba. Mauzoleum Lenina miato petni¢ réwniez odmienne
funkdje, takie jak trybuna. Mimo jednak tych réznic bryty tych dwéch mauzoleéw
zdradza podobienistwo form, jakim jest ziggurat. W przypadku dziata Szczusiewa
zwracana jest uwaga na podobienistwo do grobowca Cyrusa II*. Nie nalezy przy-
puszczaé, by Karol Stryjeniski réwniez kierowat si¢ takimi orientalnymi inspiracja-
mi. Przyktad dzieta Jana Koszczyca Witkiewicza w Naleczowie pokazuje nam, ze
polscy architekei réwniez interesowali si¢ obiektami o formach kojarzacych sie ze

starozytnymi kulturami. Mauzoleum Adama Zeromskiego z 1922 roku posiada

1. A K Olszewski, Art Déco i lata trzydzieste w Ameryce a sztuka europejska, Warszawa 2013, s. 37-
38.

12. Z Tottoczko, Z problemdw koincydencji Art Déco i ekspresjonizmu czesé I, Wiadomosci konser-
watorskie”, 2010, nr 28, s. 34-35.

13. F. Burno, Swigtynie nowego panstwa, koscioty rzymskokatolickie Il Rzeczpospolitej, Warszawa
2012, s.113.

14. M. Lesniakowska, Architekt Jan Koszczyc Witkiewicz (1881-1958) i budowanie w jego czasach,
Warszawa 1998, s. 49.

15. E. Goldzamt, Architektura zespotow Srédmiejskich i problemy dziedzictwa, Warszawa 1956, s. 299.

16. Ibidem, s. 301
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il. 2. Widok na druga kondygnacje mauzoleum Kasprowicza,
od tytu, 2000 r., D. Mozdzierz, fotografia ze zbioréw NID,
karta ewidencyjna zabytkéw architektury i budownictwa,

nr 12501, p. 6

forme¢ przypominajaca kopiec”,
czyli sposéb pochéwku przynalez-
ny Stowianom i innym ludom
w czasach poganskich. Nie moze-
my wiec zaprzeczyé, ze Stryjeriski
réwniez siegnat do genezy formy
mauzoledw, przy projektowaniu
swojego obiektu.

Dzieto Karola Stryjenskiego nale-
zy rozpatrywaé, jako jeden z nie-
wielu przyktadéw zastosowania
motywu zigguratu na ziemiach
polskich. Jednoczesnie swiadczy to
o znajomos$ci nowoczesnych roz-
wigzan z zagranicy. Autor wykazat
sie réwniez umiej¢tnym wpisa-

niem obiektu architektonicznego

w naturalny krajobraz. Jest to wazny przyktad swiadczacy o umiejetnoéciach archi-

tekta, ktéry nie pozostawit po sobie bogatego dziedzictwa. Jednoczesnie mauzo-

leum Jana Kasprowicza zdaje si¢ pozostawaé¢ poza gtéwnymi opracowaniami ar-

chitektury art déco w Polsce. Stan ten moze by¢ spowodowany dlugotrwatym

pomijaniem, przez badaczy, modernistycznej architektury nieawangardowej. Dru-

ga sprawg moze by¢ specyficzny charakter realizacji, ktéra jest monumentalng

oprawg dwéch pochéwkéw. Niemniej jednak data ona architektowi wiele pola do

wolnosci tworczej, ktéra wykorzystat.

17. M. Les$niakowska, op. cit, s. 204.
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STANIStAW IGNACY WITKIEWICZ. PORTRET
ANNY | JAROStAWA IWASZKIEWICZOW -
ZAGADKA WAMPIRZYCH ZEBOW

Michalina Chudzinska

1922 roku Jarostaw Iwaszkiewicz w trakcie podrézy poslub-
nej razem ze swoja zong Anng odwiedzit Zakopane. Wtasnie
tam powstal stynny portret matzenistwa, ktérego autorem jest
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Obraz byt przeznaczony jako
prezent $lubny dla poety i jego zony' (il. 1). Artysta poznat
poete w 1917 roku w Kijowie, w domu dalekich krewnych
Iwaszkiewicza, Szymanowskich. Ta znajomo$¢ miata wplyw oczywiscie na poz-
niejszg wspotprace przy grupie poetyckiej Skamander oraz z pismem literackim
o tym samym tytule. Cztery lata pézniej, w 1921 roku, czyli na rok przed slubem
poety, teatr Elsynor, ktérego wspétzatozycielem byt wiasnie Jarostaw Iwaszkiewicz,
wystawil sztuke Witkacego Pragmatysci. Planowano takze wystawi¢ dzieto Nowe
Wyzwolenie, jednak zrezygnowano z tego pomystu”.
Wazng kwestia w znajomosci Iwaszkiewicza i Witkacego byt wiasnie podwéjny
portret poety i jego zony. We wrzesniu 1922 roku artysta wykonat pastelowy szkic
tego obrazu (skad pochodzi inskrypcja NAPA, czyli ,namalowane na pamigé”), by
nastepnie do korica stycznia 1923 roku stworzy¢ wedtug niego obraz olejny
z przedstawieniem gléw Iwaszkiewiczéw®. Dzieto powstate w Zakopanem, o wy-
szukanym zestawieniu barw, z kontrastem miedzy zélcieniem i czerwienia a bieki-
tem i zielenig oraz o silnej ekspresji (zwlaszcza w geometrycznym, abstrakeyjnym
tle oraz w samej twarzy Jarostawa, ktéra opracowana ekspresyjnie, kontrastuje z re-
alistycznie ujeta twarzg Anny), stanowi polaczenie kompozycji olejnych malowa-
nych w mysl zatozen teorii Czystej Formy z twérczoscig portretowa wykonywang
w technice pastelu®.
Niestety, malowidto jako jedno z najbardziej interesujacych dziet z tego okresu nie
podobato si¢ matzeristwu, a takze samemu Witkacemu. Uznawat je za pewien
»knot psychologiczny”, o czym $wiadczy m.in. inskrypcja przy sygnaturze T/yp].
KR a takze CF = 0, czyli uznanie, ze zawarto$¢ Czystej Formy jest réwna zeru’.
Obok tych inskrypcji znajdujg si¢ takze stowa Wie ich es sehen, co z niemieckiego
oznacza ,Jak ja to widze”.
W liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza z 23 stycznia 1923 roku Witkacy przytoczyt

stowa Zofii Zeleriskiej twierdzacej, ze obraz ,to tak straszne $wiristwo”, z czym

1. https://culture.pl/pl/wydarzenie/portret-iwaszkiewiczow-znow-w-stawisku (dostep: 14.08.2021).

2. A Zakiewicz, Zeby pani Anny, czyli odnaleziony portret Iwaszkiewiczéw, ,Cenne Bezcenne/Utra-
cone”, 201, nr 4, s. 31; J. lwaszkiewicz, Listy Stanistawa Ignacego Witkiewicz do Jarostawa Iwasz-
kiewicza, ,Tworczos¢”, 1963 vol. 19, nr 2, s. 113.

3. A Zakiewicz, op.cit, s. 31.
A. Zakiewicz, Witkacy, Olszanica 2012, s. 46; A. Zakiewicz, Zeby.., s. 31.

5. A Zakiewicz, Zeby.., s. 31; A. Gietdon-Paszek, Obywatel Parnasu. Sztuki piekne w Zyciu i tworczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, red. T. Rus, Katowice 2014, s. 275.
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il. 1. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Anny i Jarostawa
Iwaszkiewiczéw, 1923, Muzeum w Stawisku

artysta si¢ zgodzit’. Ciekawy jest fakt, ze od samego poczatku Stanistaw Ignacy
Witkiewicz nie cenil swojego obrazu. Pomimo tego podarowat go w prezencie
slubnym. Co wigcej, dopiero po oddaniu go Zeleniskiej (ktéra miata nastepnie
przekaza¢ dzieto Iwaszkiewiczom’) stwierdzil, Ze stworzy inna kompozycje dla
poety i jego zony, a pierwszy obraz prosi o trzymanie w ukryciu®. Iwaszkiewiczowie
postapili, jak prosit Witkacy, poniewaz trzymali dzieto najpierw na strychu, a na-
stepnie za szafy — wynikalo to jednak prawdopodobnie z tego, ze sam Jarostaw
Iwaszkiewicz nie przepadat za twérczoécig artysty’.

Sposéb przechowywania obrazu przez Iwaszkiewiczéw wptynat znacznie na jego
stan i z tego powodu zostal poddany konserwacji w latach 70. XX wieku. Zacho-
walo si¢ jednak zdjecie pokazujace obraz sprzed konserwacii (il. 2). Owa fotografia

wywotata wiele kontrowersji, gdyz ukazuje bardzo interesujacy szczegét, jakim sg

6. J.lwaszkiewicz, Listy.., s. 114.
7. Tamze, s. 115,

8. Tamze.

9.

A. Zakiewicz, Witkacy, Olszanica 2012, s. 46; A. Zakiewicz, Zeby.., s. 31.
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il. 2. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Anny i Jarostawa
Iwaszkiewiczow, 1923, repr.,,Pamietnik Teatralny” 1971, nr

3_4'5468 dwie plamki na ustach Anny Iwaszkiewicz. Uwazane sg one przez niektérych ba-

daczy za ze¢by i z tego powodu pojawia si¢ hipoteza przedstawienia przez Witka-
cego modelki jako wampirzycy® pomimo tego, ze nie aczyto si¢ to z tagodnym
charakterem, jaki posiadata modelka". Oczywiscie, mogto by¢ to zgodne z pogla-
dami Witkacego wywodzacymi si¢ z Mtodej Polski, ktéra upodobata sobie stereo-
typ kobiety jako femme fatale. Co wigcej, Anna Zakiewicz przywotuje powiesc
Witkiewicza z lat 1910-1911 pt. 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna Kobieta,
w ktérej zaprezentowat taka kobiete pod postacig pani Akne, czyli femme fatale,

»zarfocznej samicy””

zagrazajacej mezczyznom, ktérych moze doprowadzi¢ do
zguby®.

Przedstawienie wigc Anny Iwaszkiewicz jako wampirzycy bedacej zagrozeniem
dla swego meza-artysty bylo z jednej strony zgodne ze stereotypem Miodej Polski.
Z drugiej strony taka interpretacja jest nieco przesadzona. Matgorzata Zawadzka,
kustosz muzeum w Stawisku, badata omawiany portret. Badaczka dowiedziata sig,

ze zaden z domownikéw Iwaszkiewiczéw (tj. cérka Maria, wnuki, przybrany syn

10. A.Zakiewicz, Witkacy, Olszanica 2012, s. 46; A. Zakiewicz, Zeby.., s. 31; A. Gietdon-Paszek, Obywatel..,

s. 275.
N. A Zaokiewicz, Zeby.., s. 32.
12. Ibidem.

-

3. Ibidem,s. 31-32.
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il. 3. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Anny i Jarostawa
Iwaszkiewiczéw, 1923, fragment, repr.,,Pamietnik Teatralny”
1971, nr3-4,5. 468

oraz gosposia) nie przypominat sobie tak charakterystycznego detalu jak wampirze
z¢by™. Réwniez we wspomnieniach i listach nie pojawiaja si¢ zadne odniesienia na
ich temat®. Anna Zakiewicz napisata, ze z¢by zostaty zamalowane w trakcie kon-
serwacji w latach 70. na zyczenie modelki®. Badaczka jednak nie podata informaciji,
skad wiadomo, ze usta zostaly przemalowane na zyczenie Anny Iwaszkiewicz. Co
wigcej, wydaje sie mato prawdopodobne, by Stanistaw Ignacy Witkiewicz podaro-
wal matzenstwu prezent §lubny w formie portretu, na ktérym mioda zona (ktérej
Witkacy nie znat wowczas za dobrze) przedstawiona zostata w sposéb demonicz-
ny, jako wampirzyca negatywnie wplywajaca na swojego $wiezo poslubionego
meza — wywolatoby to pewien konflikt.

Obraz na reprodukeji jest widocznie zaniedbany i wymagajacy konserwacji. Pa-
trzac na t¢ reprodukeje, mozna doj$¢ do wniosku, ze Witkacy nie przedstawit
Anny Iwaszkiewicz jako wampirzycy, a tzw. zgby to jedynie dwie jasne i zaokraglo-
ne plamy wynikajace ze ztego przechowywania obrazu (il. 3). Co wiecej, jedna
z nich widocznie nachodzi na gérng warge modelki. Wampirze z¢by powinny ra-
czej wychodzi¢ spod niej, a nie na nig nachodzi¢. Nie przypominajg wiec pod zad-
nym wzgledem ostrych, wampirzych z¢béw”. Magdalena Zawadzka przeanalizo-
wala czarno-biala reprodukcje obrazu (inng niz znana wszystkim wersja
z ,Pamigtnika Teatralnego”) i sama dostrzegta wspomniany szczegét nachodzenia
punktu na gérna warge".

W 2011 roku, po odnalezieniu obrazu, ktéry w 2005 roku zostat skradziony, Anna
Zakiewicz, badajac prawdziwos¢ obrazu dzieki promieniom UV, stwierdzita, ze
kluczowym elementem w badaniu s wiasnie z¢by modelki, ktére potwierdzaja
autentyczno$¢”. Promienie UV oczywiscie ukazaly przemalowania w okolicy ust,
jednak nie oznacza to, ze zostaly przemalowane z¢by. Jak zostalo wspomniane,
mogly to by¢ zwykle jasne punkty bedace przetarciami lub plamami spowodowa-
nymi niewladciwym przechowywaniem obrazu.

Oczywiscie réwniez jest bardzo mato prawdopodobne, zeby akurat na ustach mo-
delki pojawity si¢ dwie niemalze symetryczne plamki. Nie jest to jednak catkowicie
niemozliwe. Przedstawienie Anny Iwaszkiewicz jako wampirzycy to zwykia nad-
interpretacja, a kontrowersyjne punkty to po prostu uszkodzenia piétna, ktore
przypadkowo, ale humorystycznie pojawily si¢ wlasnie na ustach modelki. Nato-
miast stowa ,.knot psychologiczny” moga by¢ powiazane z dwoma réznymi sposo-
bami namalowania obu postaci, a nie z z¢bami, jak uwaza Anna Zakiewicz?. Po-
mimo wszystko ,zeby” Anny Iwaszkiewicz to tego rodzaju przypadek, ktéry
przypadiby do gustu samemu Witkacemu.

14. https://www.radiokrakow.pl/audycje/wielka-sztuka-malopolski/zagadkowy-portret-pedzla-
-witkacego/ (dostep: 14.08.2021); https://www.historiaposzukaj.pl/wiedza,obrazy,288,0braz_
iwaszkiewiczowie.html (dostep: 15.08.2021).
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NIEPOWTARZALNY ZAPIS POWTORZEN

RECENZJA WYSTAWY: ,,POWTORZENIA. FOTOGRAFIE
| ARCHIWUM JULII PIROTTE” W FUNDACJI ARCHEOLOGIA
FOTOGRAFII W WARSZAWIE

Kamila Kobus

dzisiejszych czasach, gdy technologia pozwala nam na tak wie-
le, mnogos¢ fotografii jednego momentu nikogo juz nie dziwi.
Nie wspominajac o tym, ze kazdy fotografowa¢ moze. Pamigt-
nikarski zapis obrazami, wpisujacy si¢ w koncepcje mediéw
spotecznosciowych, stat si¢ nieodtacznym elementem naszego
zycia. Jednak nie mogg pozby¢ si¢ wrazenia, ze przez to usilne
szukanie odpowiedniego kadru i bezlik zdjg¢ wyjatkowe chwile stracily na swojej
wartosci. Tym wigksze stalo si¢ moje zainteresowanie wystawa: ,Powtorzenia. Fo-
tografie i archiwum Julii Pirotte” w Fundacji Archeologia Fotografii w Warszawie,
gdy dowiedziatam sig, ze o powtarzalno$¢ whasnie chodzi. Uznatam, ze im bardziej

temat sprzeczny z moimi pogladami, tym ciekawszy bedzie dyskurs.

Niezmiernie ciesze si¢, ze przygotowywana od marca 2020 roku wystawa nareszcie
mogta si¢ odby¢ 24 wrzesnia tamtego roku i potrwaé miesiac. W polaczeniu z po-
wtarzalnoscig oraz tematem wojny stanowito to swego rodzaju wyzwanie dla mojej
obiektywnosci w podejsciu do wystawy. Wchodzac do matego pomieszczenia, wy-
petnionego trzydziestoma o$mioma czarno-biatymi fotografiami, nie przypusz-
czalam, ze moze ono catkowicie odmieni¢ moje spojrzenie.

Na poczatku nalezaloby pokrétce wyjasnié, kim wiasciwie byta Pirotte, zapomnia-
na mistrzyni fotografii dokumentalnej. Gina Diament, bo tak nazywata si¢ przed
wojng, byta Zydéwka polskiego pochodzenia. Sytuacja polityczna nieustannie
zmuszala ja do ucieczki, najpierw do Belgii, pézniej do Francji. To kobieta, ktdra

zadnej pracy si¢ nie bata. Skiadata czgsci do samolotéw, walczyta w ruchu oporu



il.1. Julia Pirottte z siostrqg Mindlq (Marig) Diament, Francja,
1940-1942, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela
Ringelbluma




il.2. Julia Pirotte, Przed sklepem migsnym, Marsylia, 1942-1943,
Iydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma

il.3. Julia Pirotte, Dzieci na powozie, Marsylia, 1942, Zydowski
Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma

w Marsylii. Po powrocie do Polski zapisata si¢ na kartach historii swoimi unikato-
wymi zdjeciami z pogromu kieleckiego w 1946 roku. Natomiast na §wiecie zasty-
nela portretami, miedzy innymi Pabla Picassa czy Edith Piaf. Fotografujac, zwra-
cata szczegSlng uwage na dlonie, ktére tak wiele méwia o cztowieku.

Chociaz sama unikneta zagtady, to stracita caty rodzing, co bardzo przetozylo si¢
na jej fotografie. Staly si¢ one swoista préba rozliczenia si¢ z trauma, historig
i prawda. I nie méwie tu tylko o zdjeciach gilotyny, ktérg $cieto jej siostre, ale réw-
niez o mniej znanych zdjeciach — z Marsylii — na ktérych skupita si¢ wystawa.
Dzi¢ki chronologicznemu utozeniu obrazéw widz moze ponownie przezy¢ kawa-
tek historii. By¢ wnikliwym obserwatorem wydarzen, jakim byta Julia Pirotte. Od
szezgSliwych zdjec z siostra, przez smutne portrety dzieci i kobiet na ulicy, czeka-
jacych w kolejkach do sklepéw, po obéz przejsciowy w Bompard przed wywézkami
do Auschwitz i partyzantéw podczas powstania.

Wigkszos¢ portretéw siostry, Mindli, zawiera w sobie ciszg¢, aure tajemniczosci.
W zbiorze ukazanym w Fundacji po raz pierwszy wida¢ po prostu dwie siostry.
Szczgsliwe, ze moga spedzi¢ chwile razem. Zupetnie inaczej ujete sg dzieci. Sama
Pirotte mowita, ze lubi je fotografowad, a smutek jest bardziej fotogeniczny niz
rado$é. Mozna powiedzieé, ze udalo jej si¢ ujac je tak, jak chciata. Patrzac na
y2Dziewczynke na plazy” czy ,Kobiete z dzie¢mi”, poczutam prawdziwe wzruszenie.
Spojrzatam na dzieci jako $wiadkéw wszystkiego, co si¢ konczy, parafrazujac

poetke Juli¢ Hartwig.



il.4. Julia Pirotte, Dziewczynka na plazy, Marsylia, 1942-1943,
Iydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma




artifex 89




artifex 90

il.6. Julia Pirotte, Ludzie na ulicy po kapitulacji Niemiec, Marsylia,
maj 1945, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela
Ringelbluma
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il.7. Julia Pirotte, Grupa zydowskich partyzantéw, okolice

Gardanne, 1944, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela
Ringelbluma
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il.8. Julia Pirotte, Partyzandi, okolice Gardanne, 1944, Zydow-
ski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma
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FOTOGRAFKA NIE ZMIENIA, NIE KREUJE SYTUACJI, A BARDZIEJ
DOSTRZEGA NIEDOSTRZEGALNE. ZUPELNIE INACZEJ NIZ ZOFIA
CHOMETOWSKA, Z KTéRA tACZYLY JA PODOBNA TEMATYKA
FOTOGRAFII, WIEK, A NAWET RODZAJ UZYWANEGO SPRZETU,
PIROTTE SKRACA DYSTANS. NIE TWORZY MALARSKICH KADROW
JAK CHOMETOWSKA. PODCHODZI BLIZEJ, JEST CZEéCIA
WYDARZEN, A NIE TYLKO BIERNYM OBSERWATOREM.

Dzieci s zawsze szczere, tak jak fotografia dokumentalna powinna by¢. Jednak
trudno fotografowa¢ je tak, by uchwyci¢ prawde, a Julii Pirotte tego odméwic nie
mozna. Jej obrazy sa mocne, spontaniczne. Wszystkie zagadnienia techniczne od-
suwam na bok. Tu pierwsze skrzypce gra prawda, dokumentalizm zdjgcia. Wida¢
to, gdy patrzy si¢ na ,Dzieci na powozie”. Ekspresja tego ujecia przewaza nad
wszystkim. Pirotte podchodzi blisko, jest czg$cia wydarzenia. To bardzo personal-
ne ujecie, co bynajmniej nie odbiera mu obiektywizmu. Mimo wszystko jest meta-
foryczne. Biorac pod uwage historie dzieci, ktérym nie dane byto dorosna¢, co
bedzie, jesli stowo ,,pow6z” zamieni¢ na ,karawan”?

Kolejne grupy zdje¢ — ob6éz w Bompard, ruch oporu, partyzanci — Pirotte byta w sa-
mym centrum. Centrum prawdziwej wojny. Musiata walczy¢, musiata fotografowac.
Jej aparat, mata leica, stat si¢ réwny broni palnej. Zdjecia jako dowody wydarzen mia-
ty moc wigksza od kul. Chociaz sama Julia napisata w jednym ze swoich esejéw: ,,Nie-
znane mi wtedy bylo powiedzenie: fotografia zaangazowana. Fotografie moje byty
robione spontanicznie, zrodzone z wewngtrznej potrzeby”, to jednak mianem takiej
bym jg okreslita. Fotografii skracajacej dystans, zwracajacej uwage na tematy, ktére bez
Pirotte by jej nie zyskaty. W katalogach wielu jej wystaw mozna przeczyta¢ o wnikli-
wym i ostrym spojrzeniu, a przede wszystkim o wystrzeganiu si¢ estetyzacji. Nie
moge jednak nie dostrzec malarskosci kadréw z partyzantami w okolicach Gardanne.
Impulsywnosé przeplata si¢ tu z precyzja. To rzadko spotykane potaczenie.

Tak wnikliwie sporzadzony zapis historii krok po kroku buduje napiecie. Przecho-
dzac, czy raczej przezywajac ja na nowo, az chciatoby si¢ zapytaé: co bedzie dalej,
Pirotte? Kuratorka wystawy Marta Przybylo nie podsuwa tak bardzo oczekiwane-
go, szczgsliwego kornca. To bardziej otwarte zakoriczenie, ujecie ludzi na ulicach
Marsylii po kapitulacji Niemiec. Ludzi $wietujacych, petnych nadziei, ale i obaw
o to, co bedzie dalej. I z tymi rozwazaniami widz nagle pozostawiony jest sam so-
bie. Rozdziat z Francji zostaje przerwany, poniewaz autorka opowiesci wyjezdza
z kraju. To nigdy nie mial by¢ petny przekaz stworzony pod odbiorcg, ktéry jest
raczej intruzem wchodzacym w §wiat prywatnych wspomnier, ogladajacym wyci-

nek archiwum. Te archiwalno$¢ wystawy dopetnia stét ze zbiorem publikacji zdje¢
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Pirotte w 6wezesnych gazetach i z nielegalnie tworzonymi w jej kuchni przez caty
okres marsylski dokumentami.

Personalne, subiektywne spojrzenie to klucz do odczytania twérczosci Pirotte. I tu
ponownie pojawia si¢ pytanie: czy przez to brakuje tym zdjeciom swego rodzaju
obiektywnosci, prawdy? Fotografia dokumentalna powinna si¢ na niej opiera¢. Na-
tomiast tutaj widz otrzymuje ogromng dawke intymnych przezy¢. Artystka odkry-
wa nieodkryte. Doskonale wida¢ to w zwyczajnych zdjeciach kobiet w kolejce
przed sklepem. Pozornie zwykta kolejka. Jednak po blizszym spojrzeniu zauwazy¢
mozna zmeczenie, ciezar godzinnego czekania. Fotogratka nie zmienia, nie kreuje
sytuacji, a bardziej dostrzega niedostrzegalne. Zupetnie inaczej niz Zofia Chome-
towska, z ktora taczyly ja podobna tematyka fotografii, wiek, a nawet rodzaj uzy-
wanego sprzetu, Pirotte skraca dystans. Nie tworzy malarskich kadréw jak Cho-
me¢towska. Podchodzi blizej, jest czescia wydarzen, a nie tylko biernym
obserwatorem. Sposéb jej spojrzenia na szara rzeczywistos¢ nadat wyjatkowosci
nagiej prawdzie uchwyconej na zdjgciach. Sprawit, ze nie mogtam odwréci¢ wzro-
ku od tego uwznioslenia zwyczajnosci.

Mysle, ze to dobry moment, zeby przy catym wychwalaniu nietypowosci owych
fotografii wspomnie¢ wreszcie o ich powtarzalnosci. Na pierwszy rzut oka tego nie
widag, ale spokojnie — na drugi réwniez. Spedzitam niemato czasu, zastanawiajac
sig, co wlasciwie oznacza¢ ma tytul wystawy: ,Powtérzenia”. Przeciez kazdy kadr
jest inny! Gdzie tam powtérzenia? Moje watpliwosci rozwiata dopiero kuratorka
wystawy, bez ktérej dalej tkwitabym w uprzedzeniu do powtarzalnosci. Wythuma-
czyta, ze chociaz widag, jak Pirotte kazdg fotografie traktowata jako samodzielne
dzieto sztuki, bawiac si¢ kadrowaniem, tak naprawde nigdy nie wybierata ostatecz-
nego kadru. Mnogos¢ ujeé, tak samo jak ich maniakalne podpisywanie, pozwalata
jej na lepsze zapamietanie istotnych chwil. W robieniu wielu powtdrzen nie szuka-
ta ideatu, a raczej prawdy, jak najbardziej realnego przedstawienia. Swiadezy to
o humanistycznym podejsciu tego niepowtarzalnego zapisu powtérzeri bedacych

rodzajem prywatnej pamiatki, ktéra ciezko jest ocenié.
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FROWST
(Z ANG. ZADUCH, DUSZNOSC, STECHLIZNA)

Marta Bartochowska
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il.1. Joanna Piotrowska. Zaduch, widok ekspozyqji, fot. Jakub
Certowicz

—

il.2. Joanna Piotrowska. Zaduch, widok ekspozycji, fot. Jakub
Certowicz

d stycznia do grudnia 2020 roku w warszawskiej Zachecie mozna
byto oglada¢ prace autorstwa Joanny Piotrowskiej podczas jej mono-
graficznej wystawy o tytule Zaduch. Wybierajac si¢ na nia i nie wie-
dzac nic o tej artystce, miatam w glowie okreslong wizje — spodzie-
watam si¢ niczym niewyrézniajacych sie pseudoartystycznych zdjec,
jakich powstaly wczesniej tysiace i powstang kolejne. W tym miejscu
przyznaje si¢ do btedu.

Ekspozycja, bedaca potaczeniem kilku projektéw, byta z pewno-
$cig rajem dla estetéw. (il. 1) Pomimo tytutu kojarzacego si¢ ra-
czej z zagraconymi i niewietrzonymi pomieszczeniami na wej-
sciu uderzata widza duza, stosunkowo pusta przestrzer. Ow
zaduch zauwazy¢ mozna bylo jednak w dzielach Piotrowskie;j.
Mimo tego, ze wspomniany Frowst jest w teorii nazwa zaledwie
jednego z wystawionych w Zachecie cykléw, jest to stowo dobrze
opisujace atmosfere wigkszosci dziet. Sama artystka w rozmowie
z kuratorkg wystawy — Magdalena Komornicka, opisata jego zna-
czenie jako ,wrazenie, gdy wchodzimy do dawno niewietrzonego
pomieszczenia i nie mamy czym oddycha¢”. (il. 2) Whasnie t¢
charakterystyczng cigzko$¢ mozna bylo odczué¢ w fotografiach,
niezaleznie od tego, czy przedstawialy doroste osoby w ,fortach”
z mebli i przedmiotéw codziennego uzytku, relacje miedzyludz-
kie, czy tez pojedyncze postacie we wnetrzach wyjetych wprost
z PRL-u. Ciekawym rozwigzaniem i, moim zdaniem, bardzo do-
brym posunieciem bylo zestawienie obok siebie réznych rozmia-
réw obiektéw, co zmuszato widza do zblizenia si¢ do dziet nie
tylko fizycznie, lecz réwniez emocjonalnie. Elementem przycia-
gajacym wzrok byla takze wielka kotara przedzielajaca sale eks-
pozycyjna na pét. (il. 3) To na niej znalazty si¢ cztery stosunkowo
niewielkie fotografie oséb w dziwnych, moze lekko niepokoja-
cych pozach, w rzeczywistosci zaczerpnietych przez artystke
z podrecznikéw do samoobrony. Umiejscowienie prac bylo jak
najbardziej odpowiednie — wystawione samotnie na srodku sali,
na tle ogromu bialego ptétna, mate postacie w matych ramkach
wydawaly si¢ zalosnie bezbronne. Na $cianach pomieszczenia
mozna bylo znalez¢ fotografie z cyklu Frowss, podejmujace temat
relacji rodzinnych, w formie zainspirowanej praktyka tzw. usta-
wieri rodzinnych Berta Hellingera. Piotrowska uchwycita ten
dosy¢ trudny motyw po mistrzowsku, ukazujac bliskosé, a jedno-
cze$nie pewng niezreczno$é, momentami nawet dystans. , Tera-

pia” Hellingera jest réwnie ciekawa i popularna, co kontrowersyj-
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na. Jej celem ma by¢ przywrécenie naturalnego porzadku poprzez pogodzenie
klienta z wykluczonymi wskutek czynienia zta cztonkami rodziny. Podczas sesji
wybrane osoby wecielaja si¢ w postacie w danej relacji, ustawiane przez terapeute,
ktéry zadaje im pytania. Jest to metoda niezwykle problematyczna, gtéwnie dlate-
go, ze nie da si¢ jej zbadaé, a sam Hellinger twierdzi, ze wiedza ta sptyneta na
niego i wtasnie w ten sposéb — jako swoista objawiong wiar¢ — powinno si¢ ja od-
biera¢. (il. 4) Piotrowska wykorzystata tego typu inscenizacje w niektérych ze
swych zdje¢, mimo iz osobiscie jest jej przeciwna. Odrealniony kontekst gestéw
przetozy! si¢ na cigzka atmosfere dziet i nie do korica okreslony przekaz — nie ne-
gatywny, lecz z pewnoscig tez nie pozytywny, co czyni je jeszcze ciekawszymi. Naj-
nowszymi z wystawionych w Zachecie i zarazem wyrézniajacymi sie¢ w swoich
zatozeniach sposréd innych projektéw byty zdjecia klatek i wybiegéw w zoo, przy-
pominajacych aranzacje stworzone dla ludzi, a nie zwierzat. Sg to prace, w ktérych
artystka sfotografowata zastane miejsce, nie ingerujac w nie. Sg one dobre, jednak
nawet pomimo dopisania do nich przez Pio-
trowska szeregu znaczeri nie moge powie-
dzie¢, aby doréwnywaly pozostalej czgsci

wystawy. Pomiedzy nimi mozna bylo na-

tkna¢ si¢ na jedne z najbardziej intryguja-
cych pod wzgledem formy i zamystu zdje¢

il.3. Joanna Piotrowska. Zaduch, widok ekspozycj, fot. Jakub
Certowicz

il.4. Joanna Piotrowska. Zaduch, widok ekspozycj, fot. Jakub
Certowicz

— seri¢ stworzona wiasciwie po czesci przez
znajomych artystki, ktéra postawita przed

nimi zadanie zbudowania schronu z otacza-

— jacych ich przedmiotéw. Mimo tego, ze

czynno$¢ ta wydaje si¢ dziecinna i w teorii
przyjemna, osoby sfotografowane w swoich
Jfortecach” wygladaja na zmeczone zyciem,
w ich twarzach mozna zauwazy¢ smutek,
pustke. To wlasnie w nich odnalaztam naj-
wickszy 6w zaduch, wspominang wczesniej
stechlizne dawno opuszczonego pokoju.

(il. 5) Poza fotografiami na ekspozycji znala-
zly si¢ réwniez nagrania przypominajace za-
pis performance’n lub pewnego rodzaju
spektaklu. Jedno z nich wyswietlane byto na
ekranie przy kotarze, reszta na scianach. Za-
bawe przedmiotami, pozycje obronne i za-
petlone  przyklady  dotyku  ludzkiego
w akompaniamencie dzwigku projektoréw
odtwarzajacych filmy z taSmy 16 mm w teo-
rii idealnie dopetnialy dzieta zawieszone na
§cianach, jednakze to zbyt mato, by mnie do
nich przekonaé. Nie moge powiedzied, ze sa
to dzieta zte, wrecz przeciwnie, lecz pomimo
tego, iz jest to ogélna wystawa monograficz-
na, a nie wystawa wytacznie fotografii, twier-
dzg, ze powinna zosta¢ im po$wigcona osob-
na ekspozycja. Majac w pamigci reakcje oséb

zwiedzajacych wystawe, mysle, ze by si¢ ze
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il.5. Joanna Piotrowska. Zaduch, widok ekspozyqji, fot. Jakub
Certowicz

mng zgodzity. Wigkszos¢ z nich przystawata
przy monitorach jedynie na krétka chwile,
nie poswiecajac im wystarczajaco duzo cza-
su, by obejrze¢ dzieta w catosci. Niektérzy
mogg uznaé, ze sztuka powinna broni¢ sig
sama, lecz moim zdaniem jej otoczenie ma
na tyle duzy wptyw na percepcje, iz powinno
zosta¢ bardzo dobrze przemyslane w kaz-
dym aspekcie. (il. 6)

Fotografia artystyczna nie jest trudng dzie-
dzing sztuki jedynie w teorii. Na dobre dzie-
to sktada si¢ wiele czynnikéw, jednak osta-
tecznie wszystko zalezy od artysty, jego
umiejetnosci 1 zalozen. Dlatego tez nie
moge zastosowac rozréznienia na dobrg fo-
tografi¢ figuralng i ztg abstrakcyjng — lub,
wedle gustu, na odwrét. Podstawows wartoscig jest dla mnie zamyst. Cho¢ zdjecia
dokumentalne i estetyka deadpan maja oczywiscie swoje zastuzone miejsce w swie-
cie sztuki, bardziej jestem sklonna doceni¢ dzieta, w ktérych wyraznie widoczna
jest kreatywnos¢ i przemyslenia autora. Jestem tez fankg prostoty. Oto co przez to
rozumiem: dzieta do zrozumienia wymagajace rozszyfrowania tysigca niuanséw
i nawigzan staja si¢ przez nie mniej dostgpne w odbiorze, co moze pozostawié
pewnego rodzaju niesmak nawet przy najwyzszym poziomie artystycznym. To
prace, do ktérych podstawowego sensu mozna dojé¢ bez wigkszych probleméw,
pozostajg w pamieci. Tego za$ nie mozna odméwi¢ kompozycjom Piotrowskiej.
Zaréwno fotografie, jak i sama wystawe mozna byto odczyta¢ w sposéb bardzo
osobisty, nawet nie znajac zamystu i autorskiej intencji. Uwazam to za site¢ pokazu.
Nie sztuka przeciez stworzy¢ dzieto cigzkie w odbiorze, niezrozumiate, przezna-
czone jedynie dla znawcéw i koneseréw. Mysle, ze moje dosy¢ chtodne odczucia
w stosunku do nagrari i prac przedstawiajacych niezmienione w zaden spos6b wy-
biegi dla zwierzat wybrzmialy juz wczesniej, natomiast reszta wystawy to dzieta
bardzo dobre. Wywoluja one reakcje emocjonalng, pozytywna czy negatywna —
nieistotne i niesamowicie subiektywne, na ktérej bardzo mi zalezy, jednoczesnie
bedac swietnymi od strony technicznej.

Wiracajac do poczatku mojego wywodu i oczekiwari na poziomie amatorskiej, po-
wtarzalnej fotografii, okreslitabym wystawione w Zachecie dzieta Piotrowskiej
jako $wiadome i niezwykle umiejetne prace bedace uchwyceniem nie tylko pod-
miotéw, ich otoczenia oraz pdz, lecz takze atmosfery. To potaczenie sprawilo, iz

wysztam z galerii z ogromng ciekawoscig reszty jej tworczosci.
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KUTY NAD CZEREMOSZEM -
MALA STOLICA ORMIAN

il.1. Zdjecie uczestnikéw projektu na cmentarzu tyczakowskim
we Lwowie, sierpier 2019

Magda Lucima ramach projektu ,Kuty nad Czeremoszem — mata stoli-
ca Ormian” zorganizowanego przez Armenian Foundation
i Instytut Polonika mielismy okazje bra¢ udzial w pracach
inwentaryzacyjnych ormianskich nagrobkéw na cmentarzach
w Kutach, Banitowie i Sniatynie na Ukrainie w sierpniu 2019
roku. Wsréd wolontariuszy znalazly sie trzy studentki z Insty-
tutu Historii Sztuki UKSW, w tym: Magda Lucima, Angelika Pedzich i Sara Teo-
dorowicz née Tarnarzewska. W wyjezdzie brat takze udziat konserwator Cezary
Michno, ktéry przeprowadzit konserwacje wybranych nagrobkéw znajdujacych sig
W najgorszym stanie.

Projekt ,,Kuty nad Czeremoszem — mata stolica Ormian” siega 2008 roku i zwiaza-

ny byl z inicjatywa Marty Axentowicz-Bohosiewicz i Macieja Bohosiewicza
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il.3. Kuty, Owidiusz, pocztéwka, 1938, odb. na papierze

srebrowo-zelatynowym, 9 X 13 cm, Biblioteka Narodowa
-------- z Fundacji Ormiariskiej. Poczatkowo byly to badawczo-naukowe obozy wolonta-

riackie, ktérych uczestnikami byta mtodziez, studenci, osoby zwigzane ze srodowi-
skiem naukowym. Jednak od paru lat projekt skierowany jest ku dzieciom, rodzi-
nom ormiariskiego pochodzenia. Starsi uczestnicy wyjazdéw pamigtajg Kuty
jeszcze z opowiesci rodzicéw, dziadkéw, ktérzy tam mieszkali. Pamied jest niestety
ulotna. Dlatego celem projektu jest utrzymanie tradycji, przekazanie wiedzy,
wzbudzenie zainteresowania u najmtodszych w formie wakacyjnych zabaw i lekeji.
Kuty nad Czeremoszem stanowily najwigksze skupisko Ormian w Galicji wraz
z Horodenkg i Sniatyniem. Jedynie tutaj, bo az do XX wieku, obok piesni polskich
$piewano tez ormiariskie', a jezyk ormianski znano jeszcze w postaci gwary — dia-
lekt kucki (od nazwy miasteczka). Obecnie mozna go uznaé za wymarly”.

Nasz wyjazd rozpoczat si¢ i zakonczyt od noclegu we Lwowie w neorenesanso-
wym hotelu George, ktéry zostat wzniesiony w latach 1899-1901 wedtug projektu
Hermanna Gottlieba Helmera (1849-1919) i Ferdinanda Fellnera (1847-1916).
Na fasadzie gtéwnej znajduje si¢ ptaskorzezba $w. Jerzego, natomiast w niszach
fasad bocznych znajduja si¢ alegoryczne postaci czterech kontynentéw autorstwa
Leonarda Marconiego (1835-1899) i Antoniego Popiela (1865-1910)°. We Lwo-
wie odwiedziliémy katedre ormianiska, ktéra w latach 1908-1930 przeszta grun-
towng renowacje i rozbudowe pod przewodnictwem arcybiskupa Jézefa Teodoro-

wicza (1864-1938). W skiad powotanego komitetu wszedt m.in. Teodor

1. Z.Kosciéw, Kultura muzyczna Ormian polskich, Wotomin 2011, s. 33.

2. A Pisowicz, Jakimi jezykami méwili polscy Ormianie?, [w:] Ormianie polscy. Odrebnosé i asymi-
lacja, Krakdéw 1999, s. 26; Idem, Jezyk ormianski — rola i znaczenie dla Ormian w Polsce, [w:] or-
mianie, pod red. Machul-Telus B, Warszawa 2014, s.173.

3. (U1 MILKEBUYA, 01 - [OTE/Ib «KOPXo, https:/[lialviveenter.org/uk/objects/?ci_objectid=386 [dostep:
23.08.2021].
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il.4. Chaczkar, gréb Jadwigi Zarugiewiczowej z domu
Karczewskiej z rodu Bohosiewiczow, kwatera B11, 2016,
fotografia, Cmentarz Wojskowy na Powazkach w Warszawie

Axentowicz (1859-1938)". Mozaiki wykonat za to Jézef Mehofter (1869-1946),
a malowidta Jan Henryk Rosen (1891-1982). Podczas pobytu we Lwowie bylismy
takze na cmentarzu Lyczakowskim, w tym na cmentarzu Orlat Lwowskich. W
ramach wyjazdu zostaly tez zorganizowane z Kut wycieczki do pobliskich miast,
w tym do urokliwych Czerniowiec. To tutaj malarz i pedagog Antoni Stefanowicz
ukoriczyt gimnazjum, a po 1887 roku — po uzyskaniu tytutu profesora — nauczat
rysunku.

Atrakcjg 1 wytchnieniem dla dzieci od nauki o kulturze ormiariskiej, historii Ar-
menii i jezyku swoich przodkéw, byty wyjazdy nad wode czy szykowanie przedsta-
wienia teatralnego pod opiekg animatoréw. Nas natomiast zachwycita wycieczka
na gére Owidiusz, z ktérej rozposcierat sie widok na Kuty. Podczas dlugiego spa-
ceru mieliSmy okazje podziwiaé nature, zjesé sliwki prosto z drzewa, zobaczy¢
ogromny stég siana, a takze przejs¢ wzdtuz strumienia przez Stare Kuty. Wieczo-
rami za to moglismy postucha¢ wyktadéw, w tym o chaczkarach, ludobéjstwie Or-
mian, Jadwidze Zarugiewiczowej (1879-1968), symbolicznej matce Nieznanego
Zotnierza.

W Warszawie na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach znajduje si¢ chaczkar,
gréb Jadwigi Zarugiewiczowej. Chaczkary upamietnialy wazne wydarzenia, miej-

sca, stuzyly jako pamigtkowy nagrobek. Miaty zazwyczaj forme¢ wolnostojacych,

4. J. Smirnow, Katedra ormianska we Lwowie: dzieje archidiecezji ormianskiej Iwowskiej, Lwow
2002,s. 91
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il.5. Rynek w Kutach, sierpiert 2019
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il.6 Magda Lucima, Chaczkar, linoryt, wrzesier 2021

pionowych, prostokatnych ptyt kamiennych z wyrzezbionym kwitnacym krzyzem.
W ramach udzialu w projekcie mielismy okazje sprébowa¢ specjatéw ormiariskiej
kuchni — cienkiego chleba lawasz, wpisanego w 2014 roku na list¢ niematerialnego
dziedzictwa UNESCO, oraz tradycyjnej zupy gandzabur z przyprawg chorut, kté-
rej podstawowym sktadnikiem jest bezsolnie przechowywana przez wiele miesiecy
na¢ pietruszki. Przyprawe przygotowuje co roku mieszkajaca w Kutach starsza
pani. Danie to jest charakterystyczne dla Ormian polskich, ma charakterystyczny
zielony kolor, a podawane jest z uszkami.

Projekt ,,Kuty nad Czeremoszem — mata stolica Ormian” bez watpienia poszerzyt
nasze horyzonty, pozwolil pozna¢ mniejszo$¢ narodows, jaka sa Ormianie — ich
historig, kulture, tradycje. W moim przypadku byt poczatkiem dalszej drogi na-

ukowej przy pisaniu pracy magisterskiej o watkach ormiariskich, tozsamosci naro-

dowej, asymilacji.
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SPRAWOZDANIE Z INWENTARYZACJI
CMENTARZA BAJKOWA W KIJOWIE

Daria Przybylinska

il.1. Pomniki nagrobne imitujace pnie drzew, fot. Daria
Przybylinska

sierpniu 2021 roku odby! sie wyjazd do Kijowa grupy studen-
tek z Instytutu Historii Sztuki UKSW pod kierownictwem dra
Bartlomieja Gutowskiego w celu zinwentaryzowania polskich
nagrobkéw na tamtejszym cmentarzu Bajkowa. Cmentarz
Bajkowa potozony jest na obrzezach historycznego Kijowa, na
wschodnim zboczu géry Bajkowa. Jest jedna z najwigkszych
nekropoli na Ukrainie. Obejmuje teren okoto 70 ha. Jego nazwa pochodzi od na-
zwiska wiasciciela gruntéw Siergieja Bajkowa, rosyjskiego dowédcy wojskowego.
Powstanie cmentarza datuje si¢ na lata 1834-1836. Pierwotnie cmentarz podzie-
lony byt na czgsci: luteranska, katolicka (zwang polsks) i prawostawng. Dzis teren
jest podzielony ulicag Bajkows na czes¢ Starg i Nowa oraz ogrodzony charaktery-

stycznym XIX-wiecznym murem z czerwonej cegly.
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il.2. Cokoty imitujace stosy kamieni, fot. Daria Przybyliriska

Caty projekt finansowany byt przez Instytut Polonika, a przeprowadzenie prac byto
mozliwe dzigki wsparciu Konsulatu RP w Kijowie, Instytutu Polskiego w Kijowie
oraz lokalnych organizacji: stowarzyszenia Polakéw ,Zgoda”, Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Przedsi¢biorcéw Polskich na Ukrainie. W ciagu dwéch tygodni
udato si¢ zinwentaryzowa¢ ponad 600 nagrobkéw powstatych do roku 1945. Grupa
wspierana byta przez Agnieszke Tymiriska z Instytutu Polonika oraz dr Magdalene
Olszewska. Za profesjonalne fotografie odpowiadat Norbert Piwowarczyk. Swoja
wiedzg i doswiadczeniem grupe wspomagal takze geolog mgr Andrzej Jagielski
z Pafistwowego Instytutu Geologicznego. Jego wyktad bardzo pomégt w okresleniu
rodzajéw budulca, z ktérego powstaty nagrobki. Podczas prac na cmentarzu odwie-
dzili nas Konsul Dorota Dmuchowska oraz Konsul Jacek Goctowski (ktérym za
zyczliwosé, zaangazowani i wparcie w tym miejscu bardzo dziekujemy) oraz wice-
prezes Stowarzyszenia ,,Zgoda” Pani Wanda Pawlowa, ktéra opowiedziata o dziata-
niach stowarzyszenia, sposobach opieki nad polskimi nagrobkami znajdujacymi si¢
na cmentarzu Bajkowa i ratowania ich od zniszczenia.

Cecha charakterystyczng w ogélnym wygladzie cmentarza sg wysokie ogrodzenia
okalajace wigkszos¢ mogit. Ich stupki w przestach czesto sg zakoniczone grotami
lub gatkami. Tworza w ten sposéb pewien rodzaj bardzo prywatnego terenu. W ta-

kiej przestrzeni zazwyczaj znajduja si¢ stolik i fawki. Ma to swoje uzasadnienie

w ukraifiskim zwyczaju celebrowania odwiedzin zmartego. Rodzina lub znajomi



il.3. Prostopadto$cienny cokét z profilowanym cokolikiem, il.4. Pomnik nagrobny w formie obelisku umieszczonego
fot Daria Przybyliriska na cokole, fot. Daria Przybyliniska

il.6. Pomnik nagrobny z rzezba kobiety,
fot. Norbert Piwowarczyk
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il.9. Stan nagrobkéw przed inwentaryzacja,
fot. Daria Przybyliiska
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il.11. Pomnik nagrobny z uszkodzona figura,
fot. Norbert Piwowarczyk




il.12. Widok na krematorium i kolumbarium,
fot. Daria Przybyliniska

zmarlego, przychodzac na grob, zabierajg ze sobg rézne rzeczy — od jedzenia i na-
pojéw po alkohol i papierosy. Swietujg takie odwiedziny, jedzac i pijac, czasami
czestujae tez przechodniéw, a po skoriczonej uczcie resztki zostaja na mogile.
W czasie inwentaryzacji natkneliSmy si¢ na rézne rzeczy — od otworzonych sto-
ikéw z dzemami, przez kanapki i napoje, az po surowe, a nawet jeszcze opierzone
martwe kurczaki.

Stan zachowania polskich nagrobkéw w wielu przypadkach jest zty. Poprzewraca-
ne, zdewastowane, zarosniete bujng roslinnoscia. Zwiericzenia mogit czesto nie
zostaly zachowane i dzi§ pozostaty tylko cokoty. Dominujace formy pomnikéw
nagrobnych to prostopadloscienne cokoty z krzyzami, cokoty imitujace stosy ka-
mieni zwiericzone krzyzami oraz krzyze i cokoly imitujace pnie drzew. Licznie
wystepujg tez obeliski na cokotach. Wigkszo$¢ inwentaryzowanych polskich na-
grobkéw wykonana jest z granitéw oraz granitoidéw. Czestym materiatem jest
takze labradoryt. Rzadziej zdarzaja si¢ pomniki z bazaltéw. Bardzo rzadko nato-
miast wystepuje piaskowiec. Najstarsze zinwentaryzowane nagrobki pochodza
z poczatku XIX wieku. Pomimo zniszczen weiaz jednak mozna w nich podziwiaé
kunszt rzezbiarzy, kamieniarzy i architektow.

Na szczegdlng uwage zastuguja kaplice oraz grobowce, m.in. rodziny Bajkowskich,
z rzadko wystepujacymi secesyjnymi formami. Na cmentarzu pochowany jest réw-
niez malarz Wilhelm Kotarbiniski. Dziatania inwentaryzatorskie oraz konserwa-
torskie s wazne w zachowaniu tego powoli gingcego polskiego dziedzictwa.

Poza tym cennym doswiadczeniem, jakie udato si¢ zdoby¢ podczas katalogowania
nagrobkéw, uczestniczki wyjazdu miaty okazje zapoznad si¢ ze sztuka w tutejszych
muzeach, skosztowa¢ ukrainskich potraw oraz podziwia¢ piekno kijowskiej archi-
tektury XIX-wiecznych kamienic jak i XX-wiecznego brutalizmu. Ciekawych bu-
dynkéw nie trzeba byto daleko szukaé. Jedna z architektonicznych peretek sowiec-
kiego brutalizmu znajduje si¢ na terenie cmentarza. Jest to budynek krematorium
o intrygujacej bryle, sktadajacej si¢ z tukéw 1 okalajacych je ptaszezyzn przypomi-
najacych membrany. Zostat on wybudowany w 1975 roku, a za projekt odpowiada-
ja architekci: Abraham Miletsky, Ada Rybaczuk oraz Vladimir Mielnichenko. Od

1983 roku przy krematorium dziata takze kolumbarium.
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PUBLIKACJE KSIAZKOWE PRACOWNIKOW
IHS UKSW 2021

Zbigniew Bania

Zbigniew Bania, Sibi, suisque et Patriae ornamento, Fundacje artystyczne Koniecpol-

skich w XV-XVII wieku, £.6dz 2021.

Fundacje artystyczne
Koniecpolskich

WXV =~ XVIl wieku lendorfu do Ogrodu Rozkoszy Ziemskich, t. 1, seria: Ars longa Przemiany sztuki od
Wenus z Willendorfu do Supermarket Lady, Warszawa 2021.

Beata Lewiniska, Wojciech Jerzy Kieler, Ars longa Przemiany sztuki od Wenus z Wil-

Przemystaw Mrozowski, Portret w Polsce XVI wieku, Warszawa 2021.
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Z ZYCIA IHS

W Instytucie Historii Sztuki zaszty powazne zmiany personalne. Z pracy na
UKSW zrezygnowat dr Artur Badach, ceniony badacz oraz lubiany przez wszyst-
kich pedagog. Z Instytutem czesciowo pozegnat si¢ réwniez mgr Marcin Bogusz.
Mgr Bogusz byt wymagajacym nauczycielem, ale wiedza, ktéra si¢ dzielit, byta
niezwykle istotna i stanowita wazny wktad w nauczaniu studentéw IHS-u. Dokto-
rowi Arturowi Badachowi oraz magistrowi Marcinowi Boguszowi pragniemy bar-

dzo serdecznie podziekowa¢ za kompetencje, wielka erudycje oraz oddanie sztuce.

Mamy tez nowych pracownikéw: dr Katarzyne Patubska oraz mgr Ade Szmulik,

ktérym zyczymy powodzenia w nowej pracy.

W lipcu b.r. pod kierunkiem dr. Wiraszki miata miejsce inwentaryzacja cmentarza
w Stomczynie. W sktad zespotu weszli: dr Bartlomiej Gutowski, dr Judyta Krajew-

ska oraz mgr Marcin Bogusz. W pracach brali udzial réwniez studenci IHS

UKSW.

Dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera oraz dr hab. Anna Czyz od wielu miesi¢-
cy prowadzg prace inwentaryzacyjne nad zbiorem projektéw malej architektury

rodziny Dabrowskich w Zotyni.

W lipcu b.r. dr Beata Lewiriska zostata odznaczona brazowym medalem ,Gloria
Artis”.

W dniu 22 wrzesnia 2021 roku, na XXII Zjezdzie Polskich Muzykéw Koscielnych
w Gliwicach- Rudach miata miejsce konferencja naukowa Auferte ista hinc!, ktérej

organizacja zajmowat si¢ prof. Czestaw Grajewski.

Na Zamku Krélewskim w Warszawie od 15 marca do 31 grudnia 2021 roku maja
miejsce liczne wydarzenia majace upamietni¢ 100 rocznice podpisanie traktatu ry-
skiego. Kuratorami towarzyszacej wystawy , Traktat ryski — odzyskane dziedzic-
two” sg: dr Magdalena Bialonowska, Pawet Tyszka oraz Norbert Haliriski. Za pro-
jekt scenografii wystawy odpowiadal Jarostaw Ktaput, natomiast za projekty

graficzne Maria Majnusz.

Publikacja Podrecznik do inwentaryzacji polskich cmentarzy i nagrobkéw poza granica-
mi kraju, autorstwa Anny Sylwii Czyz i Barttomieja Gutowskiego otrzymat nagrode
juroréw w plebiscycie Historia Zebrana — edycja I pétrocze 2021 r. w kategorii Okiem
badacza oraz Wyréznienie Rektora Uniwersytetu Warszawskiego w konkursie A4ka-
demia 2021, w kategorii Publikacja Akademicka w Dziedzinie Nauk Spotecznych
i Historycznych.

Publikacja Cmentarz Na Rossie w Wilnie — historia, sztuka, przyroda pod redakcjg
Anny Sylwii Czyz i Barttomieja Gutowskiego otrzymata Nagrode Rektora Uni-
wersytetu Warszawskiego w konkursie Akademia 2021 dla Najlepszej Publikacji

Akademickiej w Dziedzinie Nauk Spotecznych i Humanistycznych.
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