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Artifex - Sredniowieczny artysta. Anonimowa postac, ktorejimie ukryte jestpod inicjalem, gmerkiem
iwkolofonie. Wzywany na dworksiecia, do siedziby biskupaiprzez opata. Statusem réwny zwyklym
fabri. Ksztatcony wedtug tej samej reguty: terminator, czeladnik, mistrz. Wykonywat swojg prace
sumiennie i w skupieniu, doktadnie wedtug wskazan fundatora. Bytwykonawcg. Takjak ciesla, tkacz
lub ptatnerz. Bylojednak co$, co go réznito od rzemieSinika... - wrazliwos¢ na piekno.

Historyk sztuki - pracownik naukowy. Przeszukuje archiwa, zbiera dokumentacje, taczy w catos¢
porozrzucane tessery z mozaiki sztuki. Swoéj warsztat dzieli z historykiem. Wspdlnie zbierajg cienie
przesztosci by zwréci€ im zycie. Obaj muszg dociera¢ do faktow, porzgdkowac je i od nich zaczy-
na¢. Na ich podstawie odnajdujg to, co do tej pory byto ukryte, niedostrzezone, zapomniane. Jest
jednak co$, co musi wyrdzniac historyka sztuki, bez czegojego praca bedzie miatajedynie warto$¢
historyczng...

“ARTIFEX” - pismo miodego pokolenia histo-
rykéw sztuki. Adresowane do wszystkich, ktérzy nosza
w sobie wrazliwo$¢ na piekno. Na jego tamach bedziemy
prébowali ustosunkowac sie do zastanego przez nas obrazu
sztuki, do aktualnego stanu badan. Do obecnego spojrzenia
na historie sztuki jako nauke.

JesteSmy przekonani, ze nie mozna poz-
woli¢, by warsztat historyka zabit w nas wrazliwosc.
Naszym zadaniem jest nie tylko porzadkowacé fakty
i wyciaggac¢ wnioski ale przede wszystkim czu¢. A to co czu-
jemy poparte tym, co wiemy zostanie przed-
stawione  w “Artifexie”, bedagcym naszym vox populi.
Na jego kartach zamieszcza¢ bedziemy artykuty, ktoére
przybliza ciekawe postaci i mato znane miejsca.
Skonfrontujemy rozne, czesto przeciwstawne opinie doty-
czace konkretnego artysty lub zjawiska, a takze przedstawimy
nasze zdanie w kwestiach biezgcych, odnoszacych sie do
tego, co dzi$ dzieje sie w Swiecie sztuki. Znajdzie sie
miejsce zarowno na teksty z zakresu historii sztuki jak
i krytyki artystycznej. Statym fragmentem pisma bedzie

przedstawienie  najciekawszych  pifec ~ magisterskich

powstajacych na Uniwersytecie Kardynata Stefana
Wyszynskiego i informacje o dziataniach Kola Naukowego.

Pierwszy numer pisma zostat podzielony na dwa
bloki tematyczne. Zaczynamy od Gustava Vigelanda
i jego Frogner Park w Oslo. Zjawisko bezprecedensowe we
wspotczesnej sztuce europejskiej. Artysta, ktéremu
zapewniono petng swobode twdrczg zamienia miejski park

w dzieto sztuki. Wypetnia go kilkoma setkami postaci

tworzac w petni autorska wizje zycia ludzkiego we wszys-
tkich jego odcieniach. Od narodzin az po $mieré. Od apatii
do ekstazy. Od mitosci do obojetnosci. Chciatem tgczy¢
monumentalne z uczuciem, tak przedstawit swe credo
Vigeland. Frogner Park nie jest oczywiscie dzietem awan-
gardowym. Tworczos$¢ Vigelanda pozostaje na uboczu,
bedac dalekim echem filozofii Bergsona i klasycyzujacej
sztuki oficjalnej lat dwudziestych. ZapOznienie to nie
odbiera jej uroku. Rzezbiarz musiat mie¢ tego Swiadomosc
kiedy méwit: Niech Europaprzyjedzie tutaj i patrzy na nie
(rzezby) tu gdzie sa na swoim miejscu. Autor artykutu byt
w Oslo, zwiedzal Frogner Park, a jego praca jest proba
przekazania wygladu i klimatu tego miejsca.

Vigeland poruszat swojg sztukg fundamentalne
zagadnienie zwigzku, antynomii, archetypu Eros
i Thanatos. Czynit to w spos6b bardzo klasyczny, mozna
powiedzie¢ narracyjny. Ciekawg konfrontacjg jest wiec
blizsze przyjrzenie sie tworczosci Egona Schielego. Artysty
o0 pokolenie miodszego, ktéry czerpiac z tych samych
zrédet, tworzy prace juz w zupetnie innym stylu.
Tworczos¢ ekspresjonistow, do ktérych zaliczany jest
Schiele byta zmasowang prébg przetamania konwenansow
obyczajowych, miedzy innymi poprzez uwypuklenie tematyki
erotycznej. Po prawie stu latach wydaje sig, ze rewolucja
wtedy rozpoczeta dobiega swego korca, ze przekroczono
wszystkie granice. Krytycy deliberujg dzi$, czy sztuka ma
jeszcze jakie$ ramy, poza ktérymi znajduje sie terra incog-
nito oczekujgca swego odkrycia. Jednak wiasnie dzis,

ponownie okazuje sig, ze poruszanie kwestii $mierci.



przemijania, przedstawianie nagiego ciata ludzkiego, daje
artystom mozliwo$é przekroczenia owej iluzorycznej grani-
cy tolerancji, za ktdrajest miejsce dla postaci niepokornych
i kontrowersyjnych. Tak wiec dwa kolejne artykuty bedg
spojrzeniem z perspektywy XX wieku na “skandaliste”
swego czasu Egona Schielego. Pierwszy z nich poruszy
zagadnienie tematow tabu, ktére bez skrepowania zgtebiat
artysta. Autorka drugiego tekstu probuje przywréci¢ zach-
wiang rownowage w postrzeganiu sylwetki artysty, ktérego
tworczosé zostata w pewien sposéb zaszufladkowana. W
Swiadomosci masowej funkcjonuje on jedynie jako
twoérca niezwykle odwaznych aktow i
ekshibicjonistycznych autoportretéw. Tekst Moniki
Wiktor, zamykajacy pierwszy blok tematyczny, uswiadomi
nam, jak wazne bylo dla niego malarstwo pejzazowe.
Odkryje, ze jego obsesja na punkcie $mierci i entropii
znalazta swoje odzwierciedlenie w obrazach miast, drzew,
kwiatéw. Przyblizy prace pozbawione agresji i frustracji,
przepetnione melancholig, smutkiem a moze nawet poezja.
Czes$¢ druga rozpoczyna tekst stawiajacy pytanie
0 miejsce sfery sacrum w kontekscie architektury sakralnej.
Potaczenie, wydawatoby sie oczywiste. Jednak czy rzeczy-
wiscie? Ostatnie kilkanascie lat to okres niezwykle bujnie
powstajacej architektury sakralnej. Ow dynamiczny proces
przebiegat na naszych oczach. Wiasciwie kazdy z nas moze
wymieni¢ przynajmniej jeden, niekiedy kilka kosciotéw
wybudowanych w okolicy jego domu, pracy, uczelni. Czy
jednak ilos¢ réwna jest jakosci obiektow? Architektura
sakralna stawia przed architektem szczegélne zadanie, nie w
kwestii technicznej, raczej symbolicznej. Koscidt jest
przestrzenia ~ wyjatkowa, jak pisze Mircea Eliade, jest
wydzielonym z profanum rzeczywisto$ci miejscem
skupienia i modlitwy. Czy dzisiejsza architektura, wyrosta

Zz prozaicznej utylitamosci modernizmu jest w stanie

PISMO KOLA NAUKOWEGO STUDENTOW HISTORII

stworzy¢ takie wnetrza? Jak odnajduje sie wobec
postanowien Drugiego Soboru Watykanskiego? Jaki wplyw
na nowopowstajgce obiekty ma owa ecclesiae, ktoérej
kosciot ma stuzy¢é? Te i inne pytania pojawig sie w tekscie
Barttomieja Gutowskiego O potrzebie nowego widzenia
architektury sakralnej.

Proéba odpowiedzi na postawione wyzej pytania
bedzie przedstawienie dwoch obiektow: kosciota p.w.
Chrystusa Kroéla Pokoju ksiezy Pallotynéw w Warszawie
i cerkwii grekokatolickiej p.w. Narodzenia Przenajswietszej
Bogarodzicy. Celowo zestawiliSmy budowle sakralne
wywodzace sie z roznych odtaméw chrzescijanstwa. Oba
wnetrza sa bardzo nowoczesne i oryginalne pod wzgledem
formy, symboliki i ikonografii. Doskonale poradzono sobie
w nich ze stworzeniem nastroju koniecznego do modlitwy.
Koscidt i cerkiew, mimo swojej nowoczesnej formy zostaty
zaakceptowane przez wiernych i wzbudzajg zainteresowanie
krytyki.

Na koncu drukujemy skrécong wersje pracy
magisterskiej Anny Sylwii Czyz, w ktérej przedstawia his-
torie nieznanej kalwarii w Gordach na Zmudzi. Kalwarii,
bedacej w przesztosci waznym centrum pielgrzymkowym
na Litwie. Jak pisze autorka: Kazdy Zmudzin poczytywat za
swoj obowiagzek przynajmniej raz w zyciu pielgrzymkowac
do Nowej Jerozolimy. Dzi$ sanktuarium to jest prawie
catkiem zapomniane. A szkoda, gdyz jego warto$¢ wynika
nie tylko z pobudek nostalgicznych ale przede wszystkim

z oryginalnego stanu w jakim sie zachowato.

Tak przedstawia sie w skrdcie pierwszy numer

pisma “Artifex”, do ktérego uwaznej lektury zapraszamy.
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(Siustaw Vigeland
| dzieto j&go zycia Park

Tomasz jakubowski

Gustaw Yigeland, norweski rzezbiarz i rysownik, jest autorem ponad 1000 rysunkéw,
okoto 1600 rzezb i 420 drzeworytow. Przypisuje mu sie duzg réznorodnosc stylistyczna,
czerpanie z neoklasycyzmu, naturalizmu i impresjonizmu, a takze uzywanie elementow

klasycystycznych iform monumentalnych.

'igeland urodzit sie w 1869 r. w Mandal. Od poczatku prze-

jawiat niezwykly talent dlatego jego ojciec Elisus Thorsen

wystat go do Kiristianii (6wczesna nazwa Oslo), gdzie zostat
uczniem drzeworytnika i rzezbiarza Torstena Christensena
Fladmoe. Terminowat u niego w latach 1884-1886. Po $mierci
ojca Vigeland wrécit do domu. Jednak rozbudzonaw nim dusza
artysty - rzezbiarza i rysownika nie dawata mu dtugo wysiedzie¢
w rodzinnych stronach. W wieku 19 lat powrdcit do Oslo, gdzie
poczatkowo przezywat trudne chwile nie tylko z powodéw
finansowych. WAkrétce uzyskat pomoc od rzezbiarza Brynjulfa
Bergslieng ktéry umozliwit mu uczeszczanie do wieczorowej
klasy rysunku i modelowania w Kongelige Tegneskole. Tu
uczyt sie pracowaé z zywym modelem oraz zapoznawat sie
z tematyka biblijna i mitologiczna.
Jesienig 1889 r. Vigeland debiutowat na wystawie sztuki nor-
weskiej w Oslo, na ktérej zaprezentowat neoklasycystyczng
statuetke Hagar i Ismael, nawigzujaca do podziwianej wowczas
przez niego sztuki dunskiego rzezbiarza Bertela Thorvaldsena
(1770-1844). Po raz pierwszy nawigzat do tematyki biblijnej,
o duzym tragizmie i dramaturgii. Hagar, natoznica Abrahama
ma wydac na $wiatJego potomka, poniewazjego zona Sarajest
bezdzietna. Jednak Hagar okazuje swojejpani zarozumiatosc.
Abraham pozostawia zonie wolng reke w sprawie jej
ukarania. Z obawy przed karg brzemienna Hagar ucieka na
pustynie. Aniot Panski nakazuje jej powrdci¢, poleca nadaé
majacemu sie narodzi¢ synowi imie Izmael i zapowiada, ze
bedzie on “cztowiekiem dzikim" i bedzie mie¢ liczne potomst-
wo." Nawigzania do dramatu zycia i $mierci, narodzin i licznego
potomstwa byly od tej pory stale obecne w twodrczosci
rzezbiarza, az dojrzaty w dziele jego zycia - Frogner Park.
W 1889 r. Vigeland zostat asystentem norweskiego rzezbiarza
Mathiasa Skeibroka. Nastepnie spedzit rok w studiu Hermanna
Wilhelma Bissensa, gdzie modelowat swojg pierwsza natural-
nych rozmiaréw grupe TheAccursed. Uznanie i rozmaite stype-
ndia umozliwity mu podréze - wazny element w rozwoju
kazdego artysty.
Vigeland przybywa do Paryza w 1893 r. Skfada tam kilka wizyt
w pracowni Auguste Rodina niekonwencjonalnie przedstaw-
iajacego ludzkie emocje, ktérego pasji i wptywowi ulegt.
W Paryzu wykonat swojapierwszaerotycznagrupe rzezbiarskg ~ ukazanie nagiej sylwetki...

Matka i dziecko - .-starat siepoznac i wejs¢ w gtgb duszypoprzez



ktorajest kompozycjao silnych wptywach impresjonistycznych.
Echo Rodinowskiej Bramy piekiet, wida¢ w duzym reliefie
Vigelanda Heli (Piekto, pierwsza wersja 1894 r., druga z bragzu
1897 r.). Rodin, juz do konca pozostat dla Vigelanda niedo$-
cignionym wzorem.

W latach 1895-1896 artysta podrozowat po Whioszech, gdzie
poznat prace Donatella i Michata Aniota, a.takze klasyczng
rzezbe grecka i rzymska oraz sztuke egipska.

Brak pieniedzy zmusit go do podjecia zlecenia zwigzanego
z renowacjg gotyckiej katedry w Trondheim, gdzie w latach
1898-1902 wykonat szereg figur zwigzanych z tematyka bib-
lijna. W pierwszej dekadzie XX w. wykonat sporo portretéw
znanych intelektualistéw i artystow norweskich. W portrecie
Henryka Ibsena z 1903 r. przedstawit znakomitg analize psy-
chologiczng pisarza. Wykonat

takze portret wybitnego

matematyka - wspoétodkrywcy

funkcji eliptycznych Nielsa

Henrika Abla oraz posag

nagiego Ludwika Bethovena

(1906 r.), w ktérym nawiagzat do

stynnej rzezby Roding

ukazujacej Balzaka. W latach

1894,1897 i 1905 stworzyt kilka

wersji Man Embracing Woman

{Mezczyzna obejmujacy kobiete),

gdzie poruszyt temat wzajemnej

relacji pomiedzy kobietg

a mezczyzng. W dalszej twor-

czosci  kontynuowat prace

poswiecone fascynacji ciatem

ludzkim, w ktérych starat sie

pozna¢ i wejs¢ w gtgb duszy

poprzez ukazanie nagiej sylwet-

ki, a takze w jego relacje

z drugim cztowiekiem.

Zajmowat sie wszystkimi etapa-

mi rozwoju od dziecka przez

wiek dojrzaty, az po starosc.

Okoto 1910 r. Vigeland oddat sie

szczegoblnie naturalnemu przed-

stawieniu postaci przez proste,

ujednolicone formy. Przez wiele Taras na wodzie - ...na niewielkiej kolumience, umieszczono
lat dopracowywat te poszukiwa- 0dwréconggtowka do dotu rzezbe ptodu.

nia. W tym czasie rozpoczat tez pierwsze eksperymenty
z przedstawianiem dzieci podczas zabawy. Widaé w nich
wptywy wspoétczesnych mu trendéw europejskiej sztuki.
W roku 1915 powstaty jego pierwsze drzeworyty, ktére charak-
teryzuje czarny kontur i eleganckie biate linie, przez co
przypisuje mu sie nawigzywanie do niemieckiego ekspresjoniz-
mu. Rok pdzniej w jednej z grafik ukazat szorstki przybrzezny
krajobraz norweski, w ktéorym umiescit nagie postacie, wzboga-
cajgc przez to swoje kompozycje drzeworytnicze.
W 1921 r. zawart kontrakt z wiadzami Oslo, na mocy ktérego
dostawat regularne dochody i miat mozliwo$¢ stworzenia
wiasnej pracowni, majacej po jego $mierci przemienic¢ sie
w muzeum. W zamian za to Vigeland oddat sie pracy nad
swoim najwiekszym dzietem - ogromng kompozycja
rzezbiarska w Frogner Park.

FROGNER PARK W OSLO to niezwykte zatozenie

rzezbiarsko-ogrodowe, zawierajagce 192 rzezby i ponad 600
przedstawien figuralnych. Cato$¢ ma charakter osiowego
zatozenia ogrodowego, rozciagnietego na dtugosci okoto 1 km.
Vigeland wykonat takze projekt rozmieszczenia zieleni w parku,
wzorowany na rozwigzaniach ogrodéw francuskich.

Catos¢ rozpoczyna duza brama otwierajgca widok na trawnik
ujety dwiema rownolegtymi alejkami. Nastepnie dochodzimy
do mostka wzniesionego nad nieuregulowang rzeczka, ktéry
prowadzi nas w kierunku fontanny. Za nigznajdujgsie schody
ozdobione dekoracyjnie rozmieszczong i przycietg zielenia.
Prowadza one do olbrzymiego Monolitu, wokot ktérego
symetrycznie ustawiono rzezby. Fragment ten zostat usy-
tuowany na wzniesieniu. Za nim znajduje sie drugie -
zwienczone rzezbg a oddzielone od poprzedniego trawnikiem,
0 symetrycznie przecinajacych
sie alejkach. Zamyka ono catos¢
kompozycji.

W wyniku dtugiego czasu pracy
nad projektem park byt rozbu-
dowywany podczas kolejnych
etapbw powstawania grup
rzezbiarskich. Witedy tez
rozszerzono przyjety na
poczatku program, ktéry w swo-
jej zasadniczej kwestii dotyczy
bytu cztowieczego.

Poczatkowo jako gtéwna domi-
nante parku przewidziano fontan-
ne - zrodto zycia. Jej model
Vigeland przedstawit radzie
miastaw 1907 r., uzyskujac apro-
bate i upowaznienie do podjecia
prac. W trakcie wykonywania
obiektu koszty znacznie wzrosty,
miedzy innymi dlatego, ze artys-
ta dodat don grupe granitowych
rzezb, ustawionych poOzniej
dookota Monolitu. Problemy te
przeciggnety czas realizacji.
Ostatecznie w 1924 r. wiadze
Oslo zdecydowalty, ze zaprojek-
towana grupa powinna stang¢
w Frogner Parku, nazwanym
obecnie Vigeland Park.
FONTANNA jest wiec najwcze$niejsza realizacja umieszczong
w centrum catego zatozenia. Skiada sie z centralnej grupy szes-
ciu gigantéw dzwigajacych mise, z ktérej wylewa sie woda.
Gigantéw interpretowano jako zmaganie sie z ciezarem zycia
i wysitkiem wtozonym w to zadanie. Woda, ktora wylewa sie
z misy tworzy jakby zastone, a nastepnie uspokaja sie
W nizszym basenie. Cato$¢ jest symbolem zrodia zycia, ktére
toczy sie w zawrotnym tempie, aby na koniec uspokoi¢ sie -
zgasng¢. Na kwadratowym obramieniu fontanny i basenu
umieszczono 20 grup rzezbiarskich. Przedstawiaja one
dwumetrowe drzewa, pomiedzy ktérych gateziami jakby
schowaly sie postacie, uciele$niajace uciechy zycia doczesnego.
Bawigsie i rozmawiajg ze sobg. Panuje og6lna rados¢ i harmo-
nia. Jednak jedno z drzew, pomiedzy ktérego gateziami
rozsiadta sie $mier¢ przypomina o nieuchronnym koncu tej
sielanki. Drzewa symbolizujg tutaj arbor vitae, natomiast ich



liczba oznacza 20 mijajgcych wiekow. Na zewnetrznej stronie
obramienia artysta umiescit w ptycinach 60 kwadratowych
relieféw odlanych z bragzu. Kontynuuja one tematyke przemija-
nia i Smierci. Najbardziej wstrzasajgco przedstawit kleczacg na
przeciwko siebie w mitosnym uscisku, mtoda pare pomiedzy
ktora stoi Smier¢. Jej wykrzywiona sylwetka wzmaga uczucie
sity i premedytacji z jaka ich rozdziela. Rzezby do fontanny
Vigeland wykonat zbragzu w latach 1907-1914jako Cycte ofLife
(Cykl zycia). Zaréwno rodzaj uzytego materiatu jak i sposob
modelowania postaci w ptaskorzezbach, ktorejakby wytaniajgsie
z ciemnosci materii, mozna wigzac z inspiracjgdzietami Rodina.
MONOLIT to rzezba goérujagca nad catym zatozeniem.
Prowadzi do niej tarasowo usytuowana roslinno$¢ ujeta po obu
stronach réwnolegle rozmieszczonymi schodami, przecietymi
trzema podestami, ktoére .
z zewnetrznej strony osi tworzg
tarasy. Tu umiescit Vigeland
rodzaj tajemniczych wejs¢,
ktore zostaty od nas oddzielone
kratami. Moze chodzito artys-
cie 0 podziat miedzy $wiatem
zewnetrznym a podziemnym.
Na samej goérze umiescit trzy
bramy, jedng na osi i dwie po
bokach, prowadzace wprost do
Monolitu.

Z drugiej strony Monolitu
Yigeland zaprojektowat podob-
ne rozwigzanie. Jednak tutaj
teren tagodnie opada, wobec
czego zrezygnowat z dekoracji
roslinnej, realizujac jedynie trzy
tarasy, ktore zostaly ujete tréj-
biegowymi schodami
znajdujacymi sie po bokach i na
osi kompo2ycji.W ten sposéb
sze$¢ bram prowadzi na gtéwny
plac, gdzie ustawiono
Monolit. Kazda z nich wyku-
ta zostata przez Vigelanda
z zelaza. Charakterystyczne
obramienia tworzg prostokaty,
w ktérych umieszczono grupy
wykutych postaci. Satutaj kobiety przechadzajace sie wsréd
zieleni, ale i przedstawienia matki z corkai ojca z dzieckiem,
ktére jednoczes$nie przytula i karze. Ozdobne bramy
zapowiadaja program gtéwnego zatozenia tego zespotu. Czes$¢
z nich ma niemal witrazowg strukture; ptynny - jakby taneczny
ruch postaci oraz charakterystyczne ornamenty kwiatowe
spowodowaty przypisanie temu dzietu cech secesji.

Monolit, umieszczony na szczycie wzniesienia, otoczony zostat
przez 36 granitowych grup rzezbiarskich wykutych z jednego
bloku kamienia, a wykonanych w latach 1913-1936. Rzezby
ustawione saw sposéb promienisty. W kazdym z ramion znaj-
dujg sie trzy grupy rzezbiarskie. Vigeland poprzez
zréznicowanie po6z wyrzezbionych postaci ukazat relacje
zachodzace pomiedzy ludzmi. Jest tu mezczyzna obejmujacy
dzieci, kobiety siedzace naprzeciwko siebie, kobieta i mezczyz-
natulacy sie w namietnym uscisku czy tez dzieci wspinajace sie
na bawiacych sie z nimi rodzicéw. Sg tez przedstawienia

Taras na wodzie - —pierwsze miesigce dojrzewania

dramatyczne. Oto mezczyzna ciggnie kobiete za wiosy oraz
dzieci meczace w zabawie matke. Vigeland ukazat tutaj po raz
kolejny réznorodno$¢ nastrojow od radosci poprzez zadumanie,
melancholig, smutek i nienawi$¢. Sam artysta nie tworzytrzezb
bezposrednio, ale modelowat wzér, ktoéry nastepnie pod jego
bacznym okiem wykuwali rzemieslnicy, skracajac prace mistrza.
Monolit modelowany byt przez samego Vigelanda w latach
1924-1925. W kolejnych etapach tworzenia pracowato nad nim
od 1929 roku trzech rzezbiarzy, stopniowo uzupetniajac kom-
pozycje i konczac ja tuz przed Smiercig artysty. Obelisk
o wysokosci ponad 14 metréw wykonany zostat zjednego bloku
granitu. Kompozyga sktada sig¢ ze 121 figur. Cato$¢ pokryto
przedstawieniami postaci w formie tylko pozornie bezwtadnych
ciat. Doroste postacie, trzymajace czasami dzieci, wijgsie tutaj
jak spirala i wznoszg ku szczy-
towi pokrytemu w catosci przez
mate dzieci. Sugerowano bardzo
r6znorodng interpretacje tresci
Monolitu.  Poskrecane ciata
miaty symbolizowaé cechy
ludzkie oraz zawitosci i trudy
zycia doczesnego.
Prawdopodobnie z powodu
umieszczenianaszczycie dzieci
chrzescijanie dopatrywali sie
Monolicie symbolu
Zmartwychwstania. Inni
widzieli tutaj walke o byt, czy
tez swoistg duchowsa transcen-
dencje codziennego zyciaijego
cyklicznego powtarzania sie.
KOLO ZYCIA. Na krancu
zatozenia ogrodowego znajduje
sie Wheel of life (Koto zycia)
wykonane w roku 1934. Jestto
trzy metrowa kompozycja
z brazu przedstawiajgca piec¢
figur (dwie pary kobiet
i mezczyzn oraz dziecko),
powigzanych ze sobg poprzez
okreg. Catos¢ . sprawia
wrazenie wolno obracajgcego
sie kota, z uwiezionymi postaci-
ami nie mogacymi sie wyrwac¢ z tej wiecznej petli mchu.
Rzezby ustawiono na brazowym, kwadratowym cokole, wszys-
tko za$ umieszczono na granitowej podstawie. Vigeland po raz
kolejny sprowokowat dyskusje nad interpretacjg obiektu. W
Kole zycia widziano koto wiecznej mitosci, wiecznego zycia,
czy tez zycia i $mierci, bytu i przemijania. W przestrzeni
pomiedzy Monolitem a Kotem zycia ustawiono wykonany z
brazu zegar stoneczny. Jego podstawa ma ksztatt dwunasto-
bocznego walca. Na kazdej z jego $cian w niewielkich
okragtych ptycinach umieszczono po jednym ze znakéw
zodiaku, nasuwato to skojarzenia kosmogoniczne, tworzac
swoisty obraz catosci kompozycji.

MOST. Najciekawszg kompozycjgwykonang przez Vigelanda
w parku jest most, ktéremu mistrz poswiecit duzg czes$é swojej
pracy. Usytuowany jest na poczatku osi kompozycji i przebiega
nad niewielka nieuregulowang rzeczka. Jestjakby tgcznikiem
pomiedzy miastem a symbolicznym $wiatem stworzonym przez



Fontanna - ...znajduje sie w centrum catego zatozenia

artyste. Wykonany zostat w latach 1929-1933 i jest ostatnig
kompozycjg zrealizowang przez Vigelanda w Parku. Po jego
obu stronach umieszczono po dwie wysokie granitowe kolum-
ny, strzegace wej$¢ na most. Na kazdej z nich znajduje sig, nie
dajacy sie blizej sprecyzowad, mitologiczny stwor pokryty
pancerzem i oplatajacy swymi tapami oraz ogonem zniewolong
przez niego kobiete. Na granitowych balustradach umieszczono
58 rzezb z brazu, z ktérych jedne stojg pojedynczo, a inne
w parach. Sa one podporzadkowane formom klasycznym,
prezentujgc bardzo statyczne sylwetki zdynamizowane tylko
w grymasie twarzy czy gwattownym gescie rgk. Gtdwne moty-
wy rzezb to relacje pomiedzy mezczyzng i kobietg oraz
dorostymi a dzie¢mi. Postacie przedstawiajg matg skale uczué,
robig wrazenie obojetnych lub zdenerwowanych i tak naprawde
trudno powiedzie¢ czy ich uczucia sg pozytywne czy tez
negatywne. Nie wiadomo czy dzieci, ktére biegng z wyciagnie-
tymi dtoimi w strone nieba cieszg sie czy placza. Mezczyzna
trzymajacy dziecko w goérze za wyciagniete rece sprawia
wrazenie, jakby chciat je wrzuci¢ do ptynacej w dole wody,
z drugiej strony jakby sie z nim bawit. Mezczyzna trzymajacy
na rekach przytulong do niego dziewczyne, wyglgdajakby nie
odwzajemniatjej czutosci. Wystepujgtez pary postaci o obojet-
nym wobec siebie stosunku emocjonalnym.

Przy jednej ze stron mostu umieszczono na wodzie oktogonalny
taras. Znajduje sie tutaj grupa dziewiecioroga dzieci,
ukazujacych ich pierwsze miesigce dojrzewania. Rzezby wyko-
nane zostaty prawdopodobnie okoto 1930 r. W centrum kom-
pozycji, na niewielkiej kolumience, umieszczono odwr6cong
gtéwka do dotu rzezbe ptodu. Otacza jg oSmioro niemowlat -
jedne z nich spokojnie siedzg inne probujgwstaé, czyniac swoj
pierwszy krok w zyciu. Vigelandowi chodzito zapewne o
ukazanie 9 miesiecy cigzy kobiety, a woda miata by symboli-
zowac wody ptodowe.

Most byt ostatnim wielkim dzietem Vigelanda. Wiele 0s6b
doszukiwato sie tu nawigzan do klasycyzmu, secesji, symboliz-
mu co moze $wiadczy¢ o duzej klasie mistrza. W catosci kom-
pozycji parku przewijaja sie liczne motywy Rodinowskie, ale
patrzac na most mozna dostrzec najwigksze inspiracje tym
rzezbiarzem. Po prawie 50 latach u schytku swojego zycia
artysta nawigzat do Rodina i jego Bramy piekiet odnoszacej sie
do Boskiej komedii Dantego. Bo oto tak jak Dante wchodzacy
ze swym mistrzem Wergiliuszem do przedsionka piekiet znalazt
sie na réwninie odgraniczonej podziemna rzeka Acheront, gdzie
pokutuja dusze istot biernych oraz obojetnych za zycia na dobro
i zto, tak Vigeland i jego mistrz Rodin znalezli sie na moscie
w otoczeniu ludzi obojetnych, ujrzawszy u kresu swego zycia
napis na bramie piekia:

Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w narédzatracenia.

Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki.
Wzniosta mnie z gruntu Potega wszechwtodna,
Madros¢ najwyzsza, Mitosépierworodna;
Starsze ode mnie twory nie istniejg

Chyba wieczyste - ajam niespozytal!

Ty ktéry wchodzisz, zegnaj sie z nadzieja...12

Fontanna (fragment) -Na zewnetrznej stronie obramienia artys-
ta umiescit 60 kwadratowych relieféw odlanych z brazu.

igeland do korica zycia pracowat nad ukonczeniem kom-

pozycji, czesto zmieniajgc i rozbudowujgc swoje koncepcje.
Praca przy Frogner Park zajeta mu 40 lat zycia. Zmart
w 1943 roku, do korca nie rozstajac sie z dtutem.
Dzi$ park Vigelanda to przede wszystkim atrakcja turystyczna
oraz miejsce wypoczywajgcych podczas stonecznej pogody
mieszkancow Oslo. Niewielu zwraca uwage natres¢ kompozy-
cji, spokojnie przechadzajac sie alejkami parku. Gazety czasem
donosza o zbulwersowanym nagoscig rzezb turyscie badz,
czestych w tym miejscu, akcjach protestujgcej mtodziezy wys-
tepujacej w stroju pierwszych rodzicow. Tylko mata posta¢ mis-
trza Vigelanda przy wejsciu, nieco ukryta pod cieniem drzew
patrzy nato zamieszanie ze stoickim spokojem.

I M. Bocian, Leksykonpostaci biblijnych, Krakéw 1996,
s. 154-157, 192-194

2 A. Dante, Boska komedia, (przekt. E. Porebowicz)
Warszawa 1965, s. 32 (Piekto, piesn IlI, wersy 1-9,
przekt. A. Mickiewicz)



Kazdy prawdziwy talent ma zrédto w zmystowosci

Serge Sabarsky

O TEMATACH WSTYDLIWYCH
W TWORCZOSCI

EQONA SCHIELEQO

Norbert Piwowarczyk

Egon Schiele juz za zycia
byt  twdrcg  kontrowersyjnym.
Dominujace w jego artystycznym
dorobku akty oraz sposéb przed-
stawiania postaci ludzkich budzity
bardzo rdézne opinie, ale nawet
teraz, kiedy mija siedemdziesiata
rocznica jego Smierci, ocena tej
tworczosci nie jest jednoznaczna.
Nie udaje sie przede wszystkim
wnikniecie w gtab psychiki tego
austriackiego malarza i zrozumie-
nie, co bylo przyczyng jego ogrom-
nego zainteresowania ludzka sek-
sualnos$cia, cierpieniem, Smiercia.

rodzit sie w 1890 roku w Tulln niedaleko Wiednia.

W wieku dwunastu lat przeniost sie z gimnazjum

w rodzinnym miescie do szkoty w Klostemeuburgu.
Dwa lata pézniej zmart jego ojciec, a opieke nad chtopcem
przejat Leopold Czihaczek, wuj ze strony matki. W 1906
roku studiowat juz na wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych
u profesora Christiana Griepenkerla. Whkroétce, w 1908 r.,
miata miejsce wystawa, w ktérej po raz pierwszy wzigt
udziat. Nie skonczyt nauki na Akademii, wraz z kilkoma
kolegami opuscit mury uczelni i zorganizowat grupe artysty-
czna pod nazwa “Neuekunstgruppe”. Jego prace wielokrot-
nie byly prezentowane na wystawach zbiorowych i indy-
widualnych, a jednym z wazniejszych wydarzenn byt
udziat w berlinskim przegladzie dziet przetomu XIX i XX
wieku “Sezession” w 1916 roku. W 1913 roku zostat
przyjety w szeregi czionkéw Zwigzku Artystow Austrii.
Przydzielony do stuzby w biurze, | Wojne Swiatowa spedzit
w domu. Zmart kilka miesiecy po ustanowieniu pokoju,
w listopadzie, na epidemie grypy, trzy dni po swojej, poslu-
bionej w 1915 roku, ciezarnej zonie Edith Harms.
To krotkie zycie sprawito historykom i krytykom wiele
probleméw. Jak bowiem oceni¢ twoérce, w ktérego pracach
ogromng ilo$¢ stanowig portrety prezentujgce swego autora
w stroju Adama; ktéry karze swoim nagim modelkom
ustawiaé sie w nietypowych, wymuszonych pozycjach,



by moc je ciekawie sportretowaé? Czy te zainteresowania
uksztaltowaty sie w jego umysle samodzielnie, a moze
zostaty wzbudzone przez kogo$ innego?

Nie bez znaczenia jest wptyw poznanego w 1907 roku
Gustawa Klimta, ktéry wywart na Schielem wielkie
wrazenie, czego wyrazem byto doprowadzenie rysunku do
uproszczenia kaligrafii linii. Seksualno$¢ byta u niego,
podobnie jak u Klimta, zrédtem inspiracji, ale mimo to
potraktowanie erotycznych motywéw jest bardziej
nieskrepowane, co wyrazato sie miedzy innymi w brutalnym
zmuszaniu modelek do skrajnej ekshibicji, w ukazywaniu
obscenicznych p6z i uwiecznianiu ich wyzywajgcego
wzroku.

Kobiety badajace twoérczos¢ Egona Schiele pisaty, ze jego
obrazy petne sa seksualnej determinacji i dajg wyraz meskim
fetyszystycznym obsesjom, nierzadkim w tym czasie. Takie
wiasnie ujecie postaci bedace kombinacjg miodzienczej
niewinnosci i zuchwatej ekshibicji, sugeruje pewng che¢ do
szokowania otoczenia. Godne uwagi jest, jak artysta wyko-
rzystuje réznego rodzaju $rodki, by zwiekszy¢ erotyczne
efekty. Kolorem podkresla elementy stroju, lub czesci ciata,
by skierowa¢ wzrok widza na okreslony fragment obrazu, co
tylko dowodzi jego seksualnego fetyszyzmu. Stwierdzenie
to nie byto podzielane przez wszystkich badaczy tego twor-
cy. Wielu sprzeciwia sie zdecydowanie patrzeniu na
Schielego jak na opetanego seksem psychopate, rewolucjon-
iste i wichrzyciela na polu sztuki. Ale nalezy pamietac, ze
juz za zycia artysty w jego estetyce erotycznej dopatrywano
sie pornografii, co zreszta przetrwato dziesigtki lat. Jednak
woéwczas mniej zapalczywie jgnegowano niz wszechobecny
w pracach bél i cierpienie.

Owa seksualna sita przygasta nieco po $lubie z Edith.
W jednym z pierwszych portretow (Portret stojgcej Edith -
potowa 1915 roku) potrafit Schiele uchwyci¢ niewinnos¢
i dziewiczamtodos¢ swej zony, ale juz bez emocjonalnej czy
psychologicznej mocy wczesniejszych portretéw. Jest to
okres, kiedy Schiele popada w wyrazna maniere. Bylo to,
by¢ moze, spowodowane fizykalng frustracjg w poczatkach
ich matzenstwa. To stwierdzenie ma swe uzasadnienie,
zresztg przedstawione w oczywistej postaci, w serii trzech
podwaéjnych  portretbw matzonkéw  zatytutowanych
“Uscisk”, w ktérych wydzwiek obrazéw zmienia sie stop-
niowo z tagodnego przekonywania ze strony Schielego, by
wreszcie przedstawi¢ wzajemne, wrecz ekstatyczne
porzucenie. Ostatnia praca cyklu (z 1917 roku) to jeden
z najwspanialszych obrazéw w sztuce pokazujacy ludzka,
fizyczng mitosc.

Jednak nie czysta seksualnos¢ lezata w orbicie jego zain-
teresowan. Nie zatrzymat sie w kregu erotyzmu, ale wspél-
nie z tymi tematami szta che¢ ukazania ludzkiego cierpienia,
manifestowania go, a sposéb prezentacji modeli stanowi
swego rodzaju obraz cierpigcej ludzkosci, ktéry mozna ode-
bra¢ jako sprzeciw wobec cierpienia, a szczeg6lnie wobec
dramatu zycia i Smierci. Stad jego prace peilne sa
duchowego napiecia, potwornego patosu i miodzienczej
gwattownosci, co wigzato sie z zachtannym pragnieniem
poznania i stanowito rodzaj psychicznego roztadowania
namietnosci.

Zmystowos¢, czesto zwierzecy seksualizm jest dla
Schielego obrazem natury przezy¢ wewnetrznych, co
szczego6lnie wida¢ w autoportretach, gdzie kontur staje sie
linig - obrazem ludzkiej duszy. Wiasnie z duszg silnie,
nierozerwalnie zwigzat ciato, ktore uczynit ostatecznym
okresleniem ekspresji. Potgczenie erotyki i dramatu tkwi nie
tylko w autoportretach, ale takze w serii kobiecych aktéw
z okoto 1910 roku. W osobach modelek dostrzega mieszan-
ine pewnej seksualnej ciekawosci, drapieznej lubieznosci ale
i poteznego cierpienia. Ten efekt pogiebi sie w
pozniejszych odstonach, zamknietych w objeciu homo i het-

eroseksualnych par. Lecz w tych obrazach, gdzie seksual-
nosc¢ jest tak razaca przez niekonwencjonalnos¢ jej ukazania,
autor nie prezentuje jej zwigzku z sensualng przyjemnoscia
czy lubieznoscig jako celem. Wybujaty erotyzm taczy on,
rozwijajac jedng z mysli Jeana Jacauesa Rousseau, ze
zwierzecoscig ludzkiego ciata jako swego rodzaju jakoscia
tradycyjnej moralnosci i konwencji kulturowych.

W swoich obrazach stworzyt Schiele wyrazng granice
pomiedzy Swiatem meskim, z jego intelektualizmem
pozwalajacym na wyrazne eksperymenty, i $wiatem kobiet
petnym wyrafinowanej zmystowosci. Ten podziat lezat w
ujeciu artysty u podstaw napiecia pomiedzy obiema ptciami
i spowodowat w rezultacie silne obsesje Schielego. Dopiero
w ostatnich latach zycia znalazt on sposéb, ktéry byt
wynikiem ukojenia, jakie data mu zona, na mniej obsesyjne
traktowanie erotycznych tematéw.

Autoportret z naga modelka, 1910

Ogromny dorobek twérczy artysty stanowigjego autoportre-
ty, w ktérych nie stronit od ukazywania siebie bez odzienia.
Badacze twoérczosci Schielego widzg w tych pracach kwin-
tesencje ekspresjonizmu, odpowiedZ na otaczajacg go
rzeczywisto$¢. Artysta w swoich pierwszych autoportretach
(1909-1910), malujac upiornie zredukowane wiasne ciato,
szkieletowate rece, przez ostros¢ ksztattéw ukazuje znakomi-
cie i czytelnie przejscie do radykalizmu nowej epoki. A jed-
nak te prace Schielego nie stuzg samoheroizacji czy rejes-
tracji wiasnego zycia. Chodzi w nich nie o utrwalenie
autentycznosci a raczej o poszukiwanie innej tozsamosci niz
ta, ktorg rejestruje wizerunek. Jest wiec Schiele wspétczes-
nym Narcyzem, ktéry nie tworzy obrazu jednej konkretnej
rzeczy, ale daje przez swawypowiedzZ artystyczna perspekty-
we spojrzenia na caty Swiat. To typ idealny cztowieka.
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Japonski krytyk Tsutomu Mizusawa uwaza narcyzm
Schielego za niepodwazalny, ale rozumie go raczej jako
skutek pewnych, wydarzehn a nie przyczyne jego zaintere-
sowan, a zajedna z przyczyn fascynacji ludzka seksualnos-
cig podaje nienaturalng $mier¢ ojca, ktory zmart po cierpi-
eniach spowodowanych syfilisem. Miato to wptynaé na
psychike wowczas czternastoletniego chtopca. Wydaje sie
jednak, ze istotniejszym elementem twérczosci Schielego
byta sktonnos¢ do obsesyjnego badania samego siebie
i przedstawiania wiasnej osoby, ktéra, wzbogacona pry-
watngsymbolika autora, jest oczywistym wyrazem jego nar-
cyzmu.

Seksualnos$¢ byta w tym czasie tematem bardzo nurtujgcym
radykalnych Wiedenczykoéw, a studia nagich kobiet
i wlasnego ciata Schielego nie sgwyjatkiem. Wiec skad sie
bierze spoér wokoét jego osoby i tworczosci?

Kobieta z ugietymi nogami, 1918

Trudno odpowiedzie¢ na to jednoznacznie, bowiem
stwierdzenia moéwigce o chorobliwych inspiracjach coraz
czesciej mieszajg sie z pogladami o gtebokim humanizmie
Schielego. Nie chodzi tu o humanizm tradycyjny, aka-
demicki, ktéry zawsze byt ptytki i zacierat granice miedzy
idealnym a rzeczywistym obrazem cztowieka. Ludzkie cier-
pienie, trud, nedza wyblakty w oficjalnych przedstawieni-
ach, ale w obrazach Schielego ukazujgwspaniate mozliwos-
ci tworcze autora. Ale nalezy doda¢, ze Schiele nie jest
jedynym, ktérego interesujgpodobne zagadnienia. Niestety,
zbyt czesto omawiano jego prace w oderwaniu od kontekstu
ekspresjonizmu, dla ktérego przeciez bél byt istotnym tem-
atem.

Bez watpienia Egon Schiele byt cziowiekiem bardzo
wrazliwym, moze nawet nazbyt wrazliwym, co mogto by¢

spowodowane zbyt wcze$nie podjetymi  prébami
sprawdzenia samego siebie, a takze wnikniecia w gigb
tematéw wstydliwie zbywanych milczeniem, gdy jego psy-
chika i talent nie byty jeszcze w petni uksztattowane. To
zetkniecie ze Swiatem wymagajacym wielu poswiecen
spowodowato reakcje nadwrazliwosci, ktora znalazta ujscie
w akcie twodrczym, co dato poczatek tworzenia
przygnebiajacych wizji ciemnosci i jakiejs ogélnej, swia-
towej tragedii. Tragedii, ktora jest Muzg dla Schielego.
Kluczem dla zrozumienia nastrojéw artysty jest
wypowiedziane przez niego w 1911 roku zdanie: Wszystko
jest zyjaca Smiercia.

Istotne jest takze, jakie przyczyny spowodowaty tak
zwierzece  zainteresowanie ludzkg  seksualnoscia.
Przytoczony wyzej argument Mizusawy o wptywie choroby
jego ojcanie jest przekonujacy. Jednak badacz ten stwierdza
wreszcie, ze Schiele jest nie tyle erotomanem szukajacym
odurzenia w seksualnosci, co impotentem obserwujacym
bezposrednia przestrzern pomiedzy kobietag a mezczyzng
zamknietych w kregu zycia. Jest to odosobniony poglad.
Raczej widziano tu erotyczny dialog miedzy wiladzg a odd-
aniem, lub konflikt zycia i Smierci. Trudno dzi$ osadzi¢, czy
istota ludzka ze swoimi dziwnymi, pantomimicznymi gesta-
mi byta dla niego po prostu zamknieta w abstrakcyjnej
formie jednolitego tla, czy tez pelng zwierzecych namiet-
nosci istotg?

Poniewaz czesto pojawialy sie zdania popierajace drugi
poglad, krytykujace takie ujecie cztowieka, odezwaly sie tez
gtosy bronigce Shielego. Serge Sabarsky, znawca tej sztuki
i bojownik o wilasciwe jej zrozumienie, przytacza
wypowiedz przyjaciela artysty Ericha Lerdera, ktéry nazwat
wszelkie  wypowiedzi analizg pseudopsychologow.
Przyjaciele Arthur Roessler i Heinrich Benesch opisali
Schielego jako cichego i trwozliwego introwertyka, a Albert
Paris Giitersloh powiedziat, ze byt on zyczliwy ludzkiej isto-
cie. Miedzy innymi dzieki nim utarto sie przekonanie, ze
krzywdzace byto ukazywanie go jako niezaleznego
ekshibicjonisty, gdyz w rzeczywistosci byt wrazliwy
i delikatny.

Trudno w to uwierzyé. By¢ moze psychologiczny portret
Schielego jest obecnie przesadzony, ale trzeba pamieta¢, iz
jego zycie nie byto wecale takie ciche, jak twierdzg przyja-
ciele. Zwiazany przez kilka lat ze swag modelka Wally
Neuzil, parokrotnie wzbudzat oskarzenia o rozwigztos¢, co
najwyrazniej zarysowato sie podczas krétkiego pobytu
w Kiumlau, skad musiat wyjecha¢ posgdzony o niemoralne
zachowanie. W 1912 roku zostat oskarzony o uwiedzenie
nieletniej modelki, i cho¢ opuscit wiezienie po dwudziestu
czterech dniach ze wzgledu na brak dowodéw, pozostawia to
skaze na jego opinii-Przede wszystkim jednak dowdd jego
spaczonej psychice dajg obrazy. Nie wydaje sie, by mégt
by¢ w petni zdrowy cztowiek rysujacy lub malujacy
ogromne ilosci postaci kobiecych, czy meskich, na ktérych
ciele jedyne wyrazne akcenty kolorystyczne skupiajg uwage
na intymnych szczegétach anatomicznych, lub dziesiatki
obscenicznych pozach. By¢ moze racje ma Serge Sabarsky
mowiac, ze sztuka Schielego, ktéry nigdy nie watpit w swdj
talent ani w uznanie $wiata, jest do dzis zle rozumiana,
jednak wiasciwe jej pojecie w siedemdziesiat lat po Smier-
ci tworcy jest coraz trudniejsze.

Zatem czy sztuka Egona Schielego jest pornografig? Barbara
Baader odpowiada w ten spos6b: W Wiedniu pracowali
Zygmunt Freud i Artur Schintzler, ktérzy, podobnie jak
Schiele, rozpoczeli walke o uwolnienie ludzkiej seksualnosci
od konwencji i niedomoéwien. Ale nie wydaje sie, by Schiele
naprawde brat udziat w tej krucjacie. W sztuce znajdowat
on raczej wyraz swoich obsesji oraz $wiadomych Ilub

nieswiadomych, chorych fascynacji.
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EGON SCHIELE
PEJZAZE PO 1910 R.

DRUGA STRONA ZWIERCIADtLA DUSZY

Opracowata Monika Wiktor

Wgrudniu 1996 roku w Miedzynarodowym Centrum
Kultury w Krakowie otwarta zostata pierwsza
w Polsce wystawa prac, austriackiego artysty Egona
Schiele. Wybrane przez autoréw ekspozycji obrazy,
szkice i rysunki to w przewazajacej liczbie portrety
I wizerunki ludzkie, w szczegolnosci zas, tak charak-
terystyczne dla tego malarza, akty.

Posrod tych nasyconych erotyzmem przedstawien na krakowskiej wystawie znalazto
sie takze kilka widokéw przyrody i niezwykle delikatnych studiéw roslin
i kwiatéw. Jednak staty sie one jedynie matym przerywnikiem dla ogladajgcego,
wabionego przez namalowane, prowokacyjnie upozowane modelki, badawczo
spogladajgce w kierunku widza. Zza tej pierwszej w Polsce ekspozycji prac Egona
Schiele wytonita sie posta¢ malarza - ktéry prowokowat, ktérego zainteresowania sku-
piaty sie gtéwnie na cztowieku. Czy jednak byto tak w rzeczywistosci? Czy Egon
Schiele byt malarzem, ktéry w otaczajacym go S$wiecie dostrzegat jedynie istote
ludzka? Odpowiedz na to pytanie, mam nadzieje znalez¢ na podstawie zgromadzonego
przeze mnie materiatu, dotyczacego roli pejzazu w twérczosci Egona Schiele.

Do 1996 roku, w ktérym otwarto wystawe w Krakowie, w Polsce wydanych zostato
niewiele pozycji dotyczacych sztuki Egona Schiele. Pewnego rodzaju przetomem byta
wystawa artysty w naszym kraju i wydany z tej okazji obszerny katalog pod redakcja
Serga Sabarskiegol.

W pozycjach, ktére ukazaty sige przed 1996 rokiem, w jezyku polskim oprécz not
biograficznych, o urodzonym w 1890 roku w naddunajskim miasteczku Tullun artys$-
cie, 0 jego trudnym dziecinstwie, o mitosci i kobietach, a takze o jego przedwczesnej
$mierci w roku 1918, na stynng w owym czasie grype - hiszpanke, znajduja sie takze
préby opisu i zaklasyfikowania jego twoérczosci. Znawcy jego sztuki charakteryzuja
Schilego jako ekspresjoniste, malarza ktérego cechowata pasja i pospiech i wreszcie
rysownika, ktérego rwaca sig, zygzakowata linia byta ostra i bezlito$nie jednoznaczna.
Jednak juz Ewa Kuryluk, w swojej Wiedenskiej Apokalipsie, wyréznita trzy kregi tematyczne
obecne w tworczosci Schielego i oprocz portretu i kompozycji 0 tematyce symbolicznej
wskazata réwniez na pejzaz jako osobng cze$¢ jego malarstwa i rysunku. Do ulu-
bionych motywéw roslinnych Schielego nalezaty jesienne i zimowe drzewa pokryte
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M4#yn, 1916 - ...napewien czas zawtadnat wyobraznig

resztkami brunatno(czerwonych czy ztocistych lisci lub
catkowicie ogotocone. Sg to nie silne, roztozyste drzewa
lecz cieniutkie, chudertawe drzewka, podparte tyczkami
jabtonki, wiotkie miode kasztany. Nierzadko targane
wichrem czarne drzewo przemienia sie w symboliczny znak
meczenstwa albo przywodzi na mysl wychudzone i umeczone
ludzkie ciato (..). Na niektérych obrazach te «jesienne
portrety» roslin nabierajg charakteru bardziej uniwersal-
nego; nagie drzewa ukazane na tle bladegojesiennego nieba
z zachodzacym storicem, staja sie kosmicznymi wizjami
Smierci catej natury (...). Ale zagtadg zagrozony jest nie
tylko Swiat organiczny. Martwota cechuje malownicze
i kolorowe miasteczka naddunajskiej monarchii. Czesto
widziane z lotu ptaka, sajak opuszczoneprzez wszelkie zywe
istot, konstrukcje z klockéw, tekturowe makiety. Tytuly niek-
torych brzmig Miasto stare (Alte Stadt), Miasto umarie (Tote
Stadt). Brzydkie i nedzne sa krajobrazy podmiejskie;
koslawe zagrody ze sznurami suszacej sie bielizny;
zwichrowane linie ubogich, biato otynkowanych domkéw;
nadwalgcymi sie ptotami i drewnianymi budkami unosza sie
na szarym niebie stada krukow*.

W niektérych pejzazach, malowanych w latach 1916-1918
dostrzega Kuryluk kubizujgcy wptyw sztuki Cezanne'a.
Fascynowaty Schielego skomplikowaneformy miasta, ktére
kojarzyty mu sie z ogromnymipotaciamipokrytymi “krystal-
icznym osadem”. Podziwem napetniat go zwarty porzadek
architektonicznych konstrukcji, potega wyrastajgcych z
ziemi kubicznych mas (...). Wpejzazach Schielego w przeci-
wienstwie do Cezanne'a, brakjest catkowicie przestrzeni i
powietrza; a domy pietrza sie w piramidy lub poruszane
przez niszczycielski ruch zdajg sie spada¢ kaskadami w dét.
Ich krystaliczna strukturajest zagrozona*.

W swoim sposobie podejscia do tematu réznit sie Schiele od
berlinskich ekspresjonistéw (np. Ludwika Meidera),
ktérych prace ukazywaty wielkomiejska rzeczywistos¢.
W pejzazach miejskich Egona Schielego miasto byto jakby

Sciana z OKNAMI, 1914 - ...najbardziej ptaskie z przedstawien

prelekcja wewnetrznego obrazu*. Tomasz Gryglewicz
napisat: Zadziwiajace, ze Schiele, ktdry stworzyt najbardziej
znaczgce widoki miasta w sztuce XX w., pominie wielkie
miasto jako motyw. Nie Wieden, gdzie sie najczesciej
zatrzymywat i zyt, lecz Krumlow i Stein nad Dunajem - stare
miasta, nie nowe - inspirowaly go do stworzenia obrazi¢.
Powyzsze cytaty przedstawiajg artyste w troche innym
Swietle, ukazujac jego zainteresowania pejzazem, rozumi-
anym zaréwno jako widoki natury i miasta. Okazuje sie, ze
dziedzing réwnie wazngjak portret, byto w przypadku tego
artysty malarstwo krajobrazowe, ktére moze mniej popu-
larne, byto ijest niezwykle istotne dla wtasciwego i spraw-
iedliwego spojrzenia na catos¢ jego tworczosci.

Historycy sztuki zajmujgc sie pejzazami Egona Schielego
wyodrebnili kilka niezwykle charakteiystycznych dla nich
cech i probleméw, ktére postaram sie nizej przedstawic.
Wszyscy zgadzaja sie, iz zaréwno wizerunki przyrody, a
w szczegolnosci drzew, jak i widoki miast malowanych
przez Schielego, sgwidokami standw duszy i nastrojow psy-
chicznych artysty.

Dwaj pierwsi biografowie artysty Otto Benesch? i Artur
Roessler zgodnie twierdzili, ze jego pejzaz zawierat w sobie
rownie wiele emocji co akty. Byt jednak duzo bardziej
liryczny. Roessler uwazat nawet, iz w swojej niewinnosci
i wewnetrznej prawdzie miat on pierwszenstwo przed jego
kompozycjami figuralnymi*. Piotr Krakowski natomiast, w
przedmowie do wspomnianego wczeéniej katalogu’, tak
pisat o drzewach malowanych przez Schielego:
Obumierajgce jesienne drzewo staje sie [dla niego]
zaszyfrowanym obrazem skrajnie subiektywnych uczuc Scisle
ztaczonych z jego stanami psychicznymi. Te mroczne nas-
troje z czasem sie zmieniajg, tagodniejg nieco, zimnapaleta
ociepla sie, z martwego wczesniej tta wytania sie juz jakis
krajobraz .Miejsce gwattownego zajmuja tagodniejsze
i pogodniejsze uczucia i nastroje™.

Rowniez widoki starych miast faczyli badacze ze stanami
duszy artysty. Dachy, $ciany, okna doméw maja wiasng
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fizjonomig, swa mimika méwig o ludziach, ktérzy w nich
mieszkajg". Tym wyobrazeniom, jak zauwazyt Piotr
Krakowski, dat Schiele réwniez wyraz w swoich utworach
poetyckich. Na uwage zastuguje fakt, iz od 1910 roku artys-
ta nadawat swoim krajobrazom poetyckie nazwy, takie jak
Martwe miasto, Burzowe wzg0rza, czy Miasto nad btekitng
rzeka 12

Biografowie Schielego zgadzajg sie, ze-nastroj jaki dominu-
je w tych pracach jest nastrojem smutku, melancholii,
zadumag nad przemijaniem i nieuchronnoscig $mierci.
Pojawia sie tez teza, ze to wiasnie w malowanym krajobra-
zie ukazywat artysta te delikatniejszg tagodniejsza czastke
swego ja, w przeciwienstwie do tej bardziej drapieznej
i zmystowej, widocznej w portretach ludzkich3. Smutek,
samotnos$¢, poczucie opuszczenia jakie charakteryzuje
nature malowang przez Schielego, ttumaczg badacze
widoczng w jego pracach tendencjg do uogdlniania
i dgzeniem do redukcji przedstawianych elementéw. By nie
rozprasza¢ uwagi widza artysta malowal, na zazwyczaj
neutralnym tle, pojedyncze drzewa, stojgce na nagich,
pozbawionych roslinnosci wzgorzach, czy wyizolowane
grupy domow, jakby pozostawione, porzucone w otocze-
niuld.

W krajobrazach miejskich to poczucie osamotnienia pote-
gowat Schiele usuwajac z nich sylwetki ludzkiels. Ciche,
opuszczone domy i wyludnione miasta nie sg préba ukaza-
nia rzeczywistej i konkretnej miejscowosci. Schiele koncen-
truje sie raczej «na mimice» malowanych widokoéw, przed-
stawianych domow i ich czesci, na ich wartosciach wyra-
zowych co ostatecznie prowadzi do uogoélnionych wizji
i symbolizacji, do ucieczki od jakiejkolwiek urbanistyki,
okreslenia miejsca i srodowisk's. Pézniejsze krajobrazy sg
juz bardziej rzeczowe rodzime, malownicze i dekoracyjne'l
Pejzaze urbanistyczne Schielego charakteryzuje r6zne ujecie
przedstawionej architektury. Sato wyraznie horyzontalne
kompozycje ukazujace uliczne pierzeje ze szczytowo ustaw-
ionymi domami. Po roku 1913 pojawia si¢ w przedstawieniach
miast malowanych przez artyste, problem pewnej
poprawnosci topograficznej oraz poszerzenia sie horyzontu,
dzieki czesciowemu obnizeniu punktu widzenia.l*

Kolejng, charakterystyczng cecha pejzazy Schielego,
wyrézniong przez wszystkich badaczy!’ jego sztuki, jest
antropomorfizm tych przedstawien, stad tez jego obrazy
natury sg czesto zestawiane z malowanymi przez niego,
w tym samym okresie, portretami. W drzewach z cienkimi,
powyginanymi nagimi gateziami znajdujg oni analogie do
postaci ludzkiej - z konwulsyjnie powykrecanymi palcami,
ktére zdajq sie rozdziera¢ przestrzen?l.

Zrédtem tej popularnej tezy o antropomorfizmie przedstawien
Schielego sg jego wiasne stowa z listu, ktéry w 1913r.
napisat do kolekcjonera Franza Hauera: Robie takze studia,
ale wiem, ze odrysowanie podtug natury jest dla mnie bez
znaczenia, poniewaz lepiej maluje obrazy z pamieci jako
(pewna) wizje krajobrazu. Gtéwnie obserwuje terazfizyczny
ruch gér, wody, drzew i kwiatow. Wszedzieprzypominajasie
podobne ruchy w ludzkim ciele radosne i bolesne poruszenia
w roslinach!'. Piszgc o miastach, malowanych przez Egona
Schiele, Magdalena Dabrowska w katalogu do wystawy
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Drzewo $liwy z fukcjami, 1909 ¢ ...opuscity kwiaty w smutku
i zatobie

artysty, ktéra miata miejsce w Nowym Yorku w 1997r.,
zwraca uwage na przedstawienia jasnych fasad, frontalnie
skierowanych ku widzowi, wpatrzonych wenh jakby parami
ciemnych oczu - okien, czesto z szeroko rozwartymi okien-
nicami, ktérych kazdy dom ma zazwyczaj po parze22. Taka
horyzontalnie rozciggnieta fasada stata sie tematem jednej
z prac Schielego z 1914 roku zatytutowanej Sciana z okna-
mi (Fensterwand). Jest ona okreslana, jako najbardziej
ptaskie z przedstawien artysty23, ukazujace dwu kondygna-
cyjny dom, rozdzielony horyzontalnymi podziatami
kolorowych dachéwek, przyréwnywanymi do potek
z ksigzkami, a nawet do klawiszy pianinad.

Do ulubionych pér roku, jakie portretowat Schiele, nalezaty
jesien i zima. Najczesciej to wihasnie malenkie brunatno-
ztociste liscie byly ozdoba jesiennych drzew, zimowe za$
malowane przez Schielego byty juz zupeinie nagie
i samotne. Niektére motywy powracajg w rysunku
i malarstwie pejzazowym Schielego. Nalezaty do nich
omowione juz wyzej drzewa i miasta, w szczegdlnosci za$
widoki Krumau (obecnie Cesky Krumlov ), mityny, mosty,
a takze pojawiajgce sie w jego poczatkowej tworczosci
widoki portu. Most, ktory kilkakrotnie powt6rzyt sie potem
w jego malarstwie, jako temat odkryt Schiele w 1912r. pod-
czas pobytu na Wegrzech. Artysta zachwycit sie jego
niezwykig architekturg i konstrukcjg belek, ktorg okreslit
jako azjatycka, prawie chinskg. Podtuzny mtyn za$, ktory
rowniez na pewien czas zawladng! wyobraznig artysty, po
raz pierwszy zobaczyt Schiele w 1913 roku, podczas
wycieczki do Carinthii2b.

W pejzazach Schielego pojawit sie takze watek chrystolog-
iczny, dostrzezony przez Jamesa T. Demetriona2l. W nich
bowiem, pod postacig drzewa, ukrywat artysta wizerunek
Ukrzyzowanego. W szczegoélnosci jesienne drzewa byty
u Schielego przepetnione symbolika Meki Panskiej28.
Dobrymi przyktadami tej tezy moga by¢ dwa obrazy
Schielego. Jesienne drzewa (Herbstbaume) namalowane
w roku 1911 delikatne, z roztozystymi cienkimi gatgzkami,

Jesienne drzewa, 1911 - ...poréwnywane do trzech krzyzy
na Golgocie
stojace na nagiej goérze, porbwnywane sg przez Jamesa
T. Demetrion’a do trzech krzyzy na Golgocie?’. Drzewo
stojagce w centrum przedstawienia jest najwyzsze, a od
stojacych po bokach, wyréznia sie zielonkawym kolorem
podpierajacego je stupka. Drugim obrazem, wypetnionym
podobng symbolika jest Jesienne drzewo z 1909 roku
(Herstbaum), opisywanym jako Drzewo $liwy z fukcjami.
Centralna cze$¢ przedstawienia wypetniona jest pustka
ktéra ograniczona zostata u dotu fragmentem horyzontu,
a po bokach pionowymi liniami drzewa i jego gatezi. Pod
nim rosng dwa krzaki fukcji, kwiatéw o, ktérych tradycja
mowi ze, gdy na Goérze Kalwarii skropitaje krew Chrystusa,
stracity swoj zapach, staty sie czerwono-purpurowe, i opus-
city swoje kwiaty w smutku i zatobie. Schiele namalowatje
w taki sposob, ze te dwie fiikcje, jakby splamione i kapigce
krwistoczerwong farbg moga by¢ identyfikowane ze
stojagcymi  pod krzyzem na Golgocie postaciami
Najswietszej Marii Panny i Swietego Jana.
Drzewo $liwy, ze swoimi dwoma roztozystymi i grubymi
konarami przypomina za$ drewniany krzyz, a nawet
wiszacg na nim figure Ukrzyzowanego. Drzewo schnie i
obumiera, ale aluzjg do wiecznosci i nieSmiertelnosci, sg tu
owoce, ktére wydato. Obraz ten jestjedng z wczesniejszych
prac Schielego, wyprzedza jednak niektére z p6zniejszych
jego dziet niesamowitg ekspresja.
Wiasnie ta, potegujaca sie w nastepnych obrazach Egona
Schielego ekspresja, ktorej zazdroscit mu sam Gustaw Klimt,
stanie sie (...) istotg jego sztuki, i obecna bedzie we
wszystkich jego dzietach, niezaleznie od tego jakim
wplywom ulega¢ bedzie artysta i jaka forme obierze do
wyrazenia nurtujgcych go probleméw™. O tym, ze Schiele
byt przede wszystkim ekspresjonistg informujg wszelkie
dostepne encyklopedie sztuki, czesto wytgcznie do tego
stwierdzenia ograniczajgc swoja opowies¢ o artyscie,
jedynie nieliczne, wspominajg o tym, ze oprdcz portretow
malowat on takze pejzaze3l
W tej ekspresjonistycznej twoérczosci Schielego historycy
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sztuki®2 dostrzegaja jednak wptywy innych nurtéw i ich
przedstawicieli. W pierwszych pracach miodego artysty
dostrzegana jest inspiracja sztukg Vincenta van Gogha.
Zafascynowanie jego Smiatoscig pociagnie¢ pedzla, wyrazis-
toscig koloru widoczne jest w obrazie Schielego
pochodzacym z 1907 roku, zatytutowanym Port w Triescie
(Fisherboote im Hafen von Triest).

Ten wzrastajgcy w rodzimym klimacie secesji i sztuki
Gustawa Klimta artysta, ulegt rowniez wptywom malarstwa
tego wielkiego mistrza. Schiele przejat od niego pewng
ptaszczyznowos$¢ mozaikowych przedstawien, a takze pros-
tote geometrycznych podziatébw. O wplywie Cezanne'a na
sztuke tego artysty wspomniatam juz wyzej, ale nie tylko
tworczosé tego malarza mogta zadecydowac¢ o kubisty-
cznym ksztattowaniu przestrzeni pejzazu miejskiego u
Schielego. W roku 1912 odbyta sie bowiem wystawa prac
Picassa i Braque’a w galerii Hansa Goltza, z ktorym Schiele
utrzymywat kontakty i mozliwe jest, ze wiasnie tam
zobaczyt prace tych artystow. By¢ moze to wihasnie inspiracja
obejrzanymi dzietami sktonita Schielego do pewnej geom-
etryzacji form.

W wielu pejzazach dostrzec mozna réwniez wptywy twoérczosci
szwajcarskiego artysty Ferdynanda Holdera, ktére ujawniajg sie
w prostym rytmie kompozycji: horyzontalnie roztozonego
nieba, ziemi, lub powierzchni jeziora i dopetnieniu ich wer-

'Sabarski S. (red.), Egon Schiele, Krakéw 1996, s. 10-45.

2 Kuryluk E., Egon Schiele, [w:] Wiedenska Apokalipsa, Krakéw
1974, s. 276.

3w, s. 275.

4w, s. 279-280.

5 Gryglewicz T., Malarstwo Europy Srodkowej 1900-1914.
Tendencje modernistyczne i wczesnoawangardowe, Krakéw 1992,
S. 62.

“Jw., str. 62.

7Benesch Otto, Vorwort Zur Gedachtnisa Ustellung Egon Schiele,
[w:J Egon Schiele in der Albertina die Ziechnungen Und Akwarelle
aus eiegnen Besitz, (red.) Mitsch E., Wieden 1990 str. 37.
“Roessler A., Egon Schiele.Kritische Fragmente 1909-1918, Egon
Schiele in der Albertina die Zeichnungen undAguarelle aus eigen-
em Besitz, (red.) Mitsch E.,Wien 1990, s.37.

* Krakowski P., Kazdy prawdziwy talent ma zrédto w zmystowosci,
[w:] Egon Schiele, (red.) Sabarski S., op.cit., 5.28-32.

10Jw., s.31.

" Jw., s.31.

"'Nebehay M. Ch., Egon Schiele, Sketch Books-, Londyn 1989, s.
243.

13 Cominni A., Egon Schiele, Londyn 1980, s. 24-27.

14 Zjawisko to w sztuce Schielego opisane zostato przez Marlowa
T., Schiele, Londyn 1990, str. 32. a takze Kallira O., Egon Schiele .
Oewre. Katalog der Gemalde, Wien 1966, s. 54-57. ; Bisanz H.,
Geblanken zu einem Lebenshild, [w:] Egon Schiele Leben Und
Werk. Austellung zur 50. Wiedrkehr Seines Todestages, Wieden
1968,

s. 10, Historisches Museum der Stadt Wien; Benesch O., Egon
Schiele ais Zeichner, Wien po 1946, s. 17.

15Na ten temat Dube W. D., The Ekspressionists, Londyn 1985, s.
194; a takze Dabrowskg M., Leopold R., Egon Schiele. The
Leopold Collection, Wiena, Nowy York 1997, s. 202, 203, 238, The
Museum Of Modem Art.

"“Krakowski P., op. cit. s. 32.

tykalnie ustawionymi drzewami. Pomimo jednak tego, ze artys-
ta ten w calej swej twodrczosci ulega rozmaitym wpltywom
i poszukuje nowych $rodkéw wyrazu, trudno doszukaé sie
u niego ewolucji prowadzacej w okreslonym kierunku.

Jedno jest pewne i podkres$laja to wszyscy biografowie i entuz-
jasci sztuki Egona Schielego, ze na kazdym ze swoich dziet
wyciska on pietno swojej osobowosci. Osobowosci, ktéra
taczyta w sobie dwie rézne natury: te drapiezno - destrukcyjnag
i te fagodniejsza, bardziej melancholijno - liryczna.

Wracam do pytania postawionego na poczatku tej pracy - Czy
tylko cztowiek byt inspiracja poczynan artystycznych
Schielego?

Mam nadzieje, ze zgromadzony przeze mnie materiat wykazat,
ze artysta ten byt prawdziwie wrazliwy na caty otaczajacy go
Swiat, zarbwno czitowieka jak i nature. Dlatego zajmujac sie
twarczoscig Egona Schiele nie mozna bagatelizowac i pomijac¢
rolijaka petni w niej pejzaz, bowiem jest on, i mam nadzieje, ze
praca tego dowiodta, dopetnieniem wizerunku artysty.

Dla wyjasnienia podtytutu tej pracy przyjmijmy, ze jest takie
zwierciadto, w ktérym odbija sie ludzka dusza. Po jednej stron-
ie jest miejsce dla cztowieka, drugg wypetnia wrazliwo$¢ na
przyrode. Te dwie czesci stanowig catos¢, o ktdrej nie powinno
sie zapomina¢. Gdy zaniedbuje sie jedng cze$¢ a druga wyol-
brzymiato powstaty obraz nie jest prawdziwy.

17 Krakowski P., jw., s. 32.; a takze Leopold R.., Egon Schiele Die
Samlung Leopold, Wien, Koln 1995, s. 172, 174, 210.

" Werkner P., Austrian Expressionism. The formative jears,
Califomia 1993, s. 194.

” Problem antropomorfizmu w pejzazach Schielego wymieniany
jest doktadnie przez wszystkich badaczy jego sztuki(O.Benescha,
Dabrowski M., J. Kallir i Mallafarina G.).

2 Schmidt L., Egon Schiele, Berlin 1996, s. 25.

U Krakowski P., op. cit., s. 30., oraz Schmidt L., jw. s. 25.

2 Dabrowska M., Leopold R.., op. cit. , s. 174, 210.; a takze
Leopold R., op. cit., s. 202, 203,238.

B Marlow T., op. cit., s. 35.

2 Bisanz H., op. cit., s. [w czesci katalogu nie numerowane],

“ Kallir J,, op. Cit., s. 94-116.

%5 Jw., 5.96.

““Demetrion T.J., Egon Schiele-Paintings [w:] Gustaw Klimt and
Egon Schiele, New York 1965, s. 65-66, The Salomon R.
Guggenheim Museum.

2 Jw., s. 65.

% Schmidt L,, op. cit., s. 25.

N Kuryluk E., op. cit., s. 270.

“Pozycje, ktére wspominajg o pejzazu Schielego:

Egon Schiele [w:] Dictinonaire Universal de la Peinture a dr
Robert Maillard, T. 6, Paryz 1975, s. 77, 78.

Egon Schiele [w:] Enciclopedia Uniwersale Seda Della Pittura
Moderna, (red.) Giuliano A..T.5, Milano 1970, s. 2502-2505.
H.H.Amason, From Expressionism to fantasy in Painting [w:]
History Of Modern Art (Painting Sculpture.Architecture), Nowy
York [brak daty wydania], s. 252-254,

Lachnit E., Egon Schiele,[w.] Dictionary OfArt, (red.) Turner
J..T.28, Nowy York 1996, s. 88-91.

32Tacy jak Kallir J., Cominni A., Demetrion T. J.
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O POTRZEBIE NOWEGO WIDZENIA
ARCHITEKTURY KOSCIELNEJ

Barttomigj

Gutowski

Wsrad licznych pytan, jakie zajmujgc sie sztukg wspotczesng
musimy sobie postawiC, istotne wydajg sie te, ktore dotyczg
funkcji, jaka peini dzis architektura sakralna, jej miejsca
w Swiecie, ktory stoi u progu trzeciego tysigclecia, w ktorym
dokonujg sie gtebokie przemiany.

Nie chodzi tu tylko o nowinki techniczne, ale przede wszys-
tkim o konieczno$¢ odnalezienia sie cztowieka w nowej
rzeczywistosci. Musi on na powrot stworzy¢ swoje miejsce
sacrum. Czy wspotczesna architektura sakralna potrafi mu
w tym pomo6c? Czy pomimo narastajgcej anonimowosci
sprawiajacej, ze coraz trudniej odrézni¢ kosciét, bank
i supermarket nadal mozna tworzy¢ miejsca Swiete?
Niekoniecznie na miare Sant Denis czy San Carlo alle
Quadro Fontane Borrominiego, ale na potrzeby dnia
codziennego.

Niewatpliwym bardzo istotnym punktem odniesienia jest
Sobér Watykanski drugi. Konstatuje on dwie rzeczy: ze
architektura sakralna ma by¢ piekna i prosta a poprzez to
skierowywac nas ku Bogu oraz, ze powinna tgczy¢ w sobie
domus Dei i domus ecclesiae, dwa podstawowe typy
budowli sakralnej.

Charakterystyczne jest, ze we wspotczesnym Swiecie kos-
ciot (rozumiany jako budynek) traci swe miejsce. Przestaje
dominowac nad okolicg. Zauwazalne jest to przede wszys-
tkim w wielkich miastach, bardziej w krajach Europy
Zachodniej i w Stanach Zjednoczonych, gdzie wiezowcow,
wsréd ktérych kryja sie koscioty jest znacznie wiecej niz w
Polsce, chociaz i tutaj powoli staje sie to coraz bardziej
odczuwalne. Niestety, obiekt sakralny w swym dazeniu do
wielkosci zdecydowanie przegrywa walke z drapaczami
chmur. Niekiedy wrecz dostownie kosciolty sa przez nie
przygniatane. Zgodne jest to z wczesnymi wizjami
modernistoéw, ktérzy nie widzieli dlan miejsca w nowoczes-
nym miescie. Woystarczy spojrze¢ na futurystycznag wizje
miasta 2000 roku Le Corbusiera, aby sie o tym przekonaé.
Co gorsza, rowniez nietypowy ksztatt czy materiat przestaty
odréznia¢ kosciot od architektury powszedniej. W istocie
rzeczy wiec wspoétczesne miejsce kultu przestaje by¢ atrak-
cyjne dla cztowieka. W przeprowadzanych przez rézne
gazety plebiscytach na najciekawsze budynki niemal nie ist-
niejg budowle sakralne. Zdecydowanie bardziej przyciggaja
uwage wiezowce i budynki uzytecznosci publicznej.

Oczywiscie, do wszystkich tego typu “amatorskich”
konkurséw podchodzi¢ trzeba z rezerwa. Faktem jednak
jest, ze przywotujac najwazniejsze, dzieta wspotczesnej
architektury, niewiele miejsca poswiecamy budowlom
sakralnym. Nie dlatego aby one zupetnie nie istniaty, lecz
nie one wyznaczajg nowe nurty. Nie jest to jednak tylko
kwestia skali, o tym szerzej za chwile, gdyz nie zawsze
wyrézniane sa najbardziej monumentalne realizacje.
Chociaz nie ulega watpliwosci, ze w bardziej powszechnej
opinii warto$¢ architektury mierzy sie po czesci jej
rozmiarami. Oczywiscie budowniczowie kosciotéw starajg
sie nada¢ im formy nowoczesne, siegaja po postmodernisty-
czne tricki, niestety w ten sposdb czesto jedynie maskuja
prostote, a niekiedy wrecz prymitywizm wielu z tych
budynkéw. Nie bez znaczenia jest tez fakt, iz zawdd
architekta jest coraz bardziej zawodem inzyniera niz artysty.
Doskonale $wiadczy o tym stosunkowo mata rola, jakag
przyznaje sie historii sztuki w jego ksztatceniu. Konczac
studia niemal nie ma on pojecia o symbolicznych tresciach,
jakie moze kry¢ w sobie architektura. Coraz cze$ciej zach-
wycaja nas mozliwosci techniczne, niekonwencjonalne
i trudne do przeprowadzenia rozwigzania, a nie ostateczny
efekt artystyczny. Dochodzi do sytuacji paranoicznych, gdy
podziwia sie przecietny budynek, poniewaz wprowadzono
w nim jaka$ nowinke techniczng. Architektura sakralna

Woystarczy spojrze¢ na wizje miasta 2000 roku Le Corbusiera...
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traci bardzo wazna rzecz, przestaje by¢ symboliczna, doty-
czy to zresztg nie tylko obiektéw sakralnych. Upodabnianie
sie do supermarketu nie jest przypadkowe, wynika
z glebszego kryzysu, w ktérym architektura trwa od
pewnego czasu, kryzysu bezideowosci. Coraz rzadziej
bowiem ma stuzy¢ Bogu czy czlowiekowi. Na realizacje
swych wizji architekt potrzebuje pieniedzy, tymi za$ dys-
ponuja przede wszystkim wielkie firmy, trudno za$ ideowo
zaangazowaé sie w stawianie nowego kompleksu
biurowego. Przypomina mi sie¢ jeden z najgtosniejszych
warszawskich architektéw, ktéry mowigc o symbolice jed-
nego ze swoich budynkéw, zresztg bardzo przecietnego,
uwaza, iz stworzyt architekture symboliczng, bo umiescit na
budynku rzymskie sentencje. Nie dostrzega roznicy miedzy
ujawnianiem funkcji budynku poprzez jego forme,
a umieszczaniem na nim tekstu. Roéwnie dobrze mozna
przeczytac¢ tabliczke informacyjna - z niej, tez dowiemy sieg,
czy jest to dworzec czy koscioét.

Wszystko to sprawia, ze kosciot zatraca swa podstawowa
funkcje, przestaje by¢ swiatynig. Jego architektura utrudnia
wrecz modlitewne skupienie. Dzieje sie tak nawet
w budynkach, ktére mozemy uwazac¢ za dzieta niewatpliwie
wartosciowe, jak np. stynna Arka Pana Wojciecha Pietrzyka
w krakowskich Bienczycach, gdzie raczej bedziemy podzi-
wiac forme budynku. Tu zreszta popetniony zostat powazny
btad, czesty w polskich kosciotach, polegajacy na rozmywa-
niu wnetrza, w ktérym brak wyraznego miejsca, ku ktéremu
winnismy sie kierowa¢ - ottarz niekoniecznie skupia na
sobie naszg uwage. Nie chodzi o to, iz jest to wnetrze
nieciekawe, wrecz przeciwnie, zbyt wiele tu dominujacych
motywoéw. Oczywiscie, kosciét barokowy takze miat liczne
atrakcyjne wizualnie motywy, jednak tu wyraznie
wszystko narastato ku ottarzowi gtéwnemu, on byt
naturalnym punktem odniesienia. We wspoétczesnych kos-
ciotach mamy niekiedy sytuacje odwrotng. Surowe, ascety-
czne wnetrze, w ktérym jedynym momentem monotonie
rozdzierajgcym jest ottarz. Niekoniecznie stworzony zosta-
je w ten sposob ciekawy efekt wizualny.

Jest to wszystko niewatpliwg kontynuacjg architektury mod-
ernistycznej, ktéra formy architektoniczne wypracowata dla
architektury Swieckiej, a dopiero poézniej przejeto je
budownictwo sakralne. Pociaga to niestety za sobg
dominacje funkcjonalnosci nad rzeczywistg funkcja
budynku.

W pewnym stopniu zaprzepaszczono szanse, jaka byty dla
architektury sakralnej lata osiemdziesigte, a wiasciwie juz
druga potowa lat siedemdziesiatych, kiedy to nastgpita wiel-
ka intensyfikacja koscielnego ruchu budowlanego. Niestety
nie poprzedzonajakas$ dyskusja, teoretycznymi rozwazania-
mi. Koscioty powstawaty bardzo spontanicznie, w duzym
stopniu jako wyraz pewnych postaw politycznych i ety-
cznych oraz oczywiscie religijnych. Istotne byto aby one
w ogole powstawaty. Niewatpliwie woéwczas, na tle PRL-
owskiej jednakowosci architektonicznej, dawato to bodaj
jedyna mozliwos¢ tworzenia dziet rzeczywiscie niety-
powych. Niestety architekci, Zle przygotowani do tworzenia
takich budowli, bardzo czesto nie potrafili sprostac
poprzeczce, ktorg sami sobie ustawili, zabrakto im przede

ESim

Arka Pana - Wojciecha Pietrzyka w krakowskich Bierczycach...

wszystkim odpowiedniego przygotowania teoretycznego.
W efekcie powstawaty budynki niewatpliwie oryginalne,
porzucajace panujacy wowczas kult pétabrykatow, niestety
jednoczesnie bardzo przecietne. Oczywiscie nie zawsze, ale
liczne mozemy znalez¢ tego przyktady. Architektura sakral-
na lat dziewiecdziesigtych nie zmienita diametralnie kon-
wencji. Powoli jednak zaczyna sie zmienia¢ otoczenie
i nawet owa oryginalna forma coraz stabiej przycigga.

Pisatem przed chwilg o tym, ze kosci6t coraz czesciej ginie
wsréd innych budowli. Z drugiej jednak strony tworcy
budynkoéw skarlanych niechetnie wyrzekaja sie poteznych
skali, jakby na przekér zmianom starajg sie zachowac juz
dawno utracone pozycje. Zrozumiate to bylo w czasach
komunizmu, budowanie na 2000 - 6000 tys. osob byito
potrzebg chwili, nie wiedziano nigdy bowiem, jak diugo
bedzie jeszcze trwat ruch budowlany, ile obiektéw zdazy sie
postawi¢. Dzisiaj jednak monumentalna skala wzbudza
coraz silniejsze kontrowersje. Wystarczy przypomniec
choc¢by nieszczegsny Lichen, w ktérym powstaje wielki neo-
renesansowy kompleks, o ktérym piszac z duma przywotuje
sie fakt, iz stosowano tu technologie wykorzystywane przy
budowie mostéw, tak olbrzymiajest bowiem jego skala. Nie
chodzi tu zresztg tylko o te konkretng realizacje, potraktu-
jmy ja raczej jako symbol pewnego zjawiska.
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Przypominajgc sobie catg historie architektury, dwa
widzimy powody monumentalnej skali kosciotéw - chwate
Boga ale takze i chwate cztowieka. Potezna skala miata po
wielokro¢ swiadczy¢ o potedze wiadcy, miasta czy narodu.
Zasadniczo jednak nawet jezeli powody wznoszenia
budynkéw byty dosé przyziemne, to ostatecznie triumfuje
w nich raczej Boza chwata. W sadach takich nalezy zreszta
zachowa¢ umiar. Oczywiscie, odkad zaczeto wznosi¢
budynki poteznych rozmiardéw odtad tez i trwat spér o prawo
i istotno$¢ wznoszenia takowych. Spor istniejacy natamach
samego Kosciota - wystarczy przypomnie¢ $wietego misty-
ka cysterskiego, zyjacego dziewiecset lat temu Bernarda
z Clairvaux, ktory co prawda dopuszcza nadmierng wielkos$¢
Swigtyn, nie godzac sie przede wszystkim na mnogos¢ ztota
- $ciany kosciota btyszcza ztotem, a biedacy w nim golizng'.
Jednakze juz samo sformutowanie ujawnia jego negatywny
stosunek do poteznych rozmiaréw budynkoéw sakralnych.
Powstaty sto lat po $mierci $wietego cystersa statut Braci
Mhniejszych moéwi dostownie o tym, ze nie nalezy dawacé
budynkom dtugosci, szerokosci i wysokosci, ktore w danych
warunkach bytybyprzesadne. Takich gtoséw byto z biegiem
czasu coraz wiecej. Od renesansu najdoskonalsze realizacje
nie zawsze charakteryzuja sie poteznymi rozmiarami.
Wystarczy przypomnie¢ choéby Tempietto Bramantego czy
San Carlo alle Quattro Fontane Borrominiego lub
Beminiego San Andrea al Quirinale, niewatpliwie
ustepujace skalg ale nie artyzmem najwiekszym rzymskim
budynkom, tak chetnie przez turystéw odwiedzanym.
Spojrzmy na twoérczos¢ braci Asam; nie wzbudzi wiekszych
kontrowersji stwierdzenie, ze najdoskonalszym ich dzietem
jest niewielki kosciotek $w. Jana Nepomucena ich wiasnej
fundacji. Nawet pobiezna znajomos$¢ historii architektury
pozwoli nam na dostrzezenie, iz skala budynku nie $wiadczy
0 jego wartosci artystycznej. Musimy wiec postawi¢ sobie
pytanie, jaki jest sens budowania tak monumentalnych
zatozen w czasach dzisiejszych. Nie wymaga tego przeciez
liturgia, rowniez nie wynika to z potrzeb funkcjonalnych.
Niekiedy jest to postrzegane jako wyraz ludzkiej pychy, ale
i takie widzenie jest chyba zbyt daleko idacym uproszcze-
niem, chociaz pewnie niekiedy i takie motywy sg nie bez
znaczenia. Mozliwe réwniez, ze skata ta ma by¢ wyrazem
pewnego triumfu wiary nad pokonanym komunizmem.
Naturalng reakcjg na proby spychania Kosciota na pozycje
marginalne. Wydaje mi sie, ze wynika to przede wszystkim
z potrzeby uczynienia ze $wiatyni budynku waznego,
zauwazalnego. Bedacego domus Dei. Nie chce tutaj
wchodzi¢ w spory, czy rzeczywiscie taka skala jest tym, co
Bogu potrzebne. Niewatpliwie tak postrzegajg to proboszczowie.
Dwa jednak tutaj sg problemy. Przede wszystkim niereali-
zowanie drugiego z soborowych postulatow czyli wspotist-
nienia domus Dei i domus ecclesiae. Nie stymuluje to pow-
stawania wybitnych dziet architektury.

Wielka wage przykiada sie do skali budynku, poniewaz
zapomina sig, ze réwniez w inny spos6b moze on zwraca¢ na
sjebie uwage - poprzez swa symboliczng wymowe.
Sredniowieczna katedra miata by¢ odwzorowaniem ciata
lecz nie zwyklego $miertelnika, a ciata
Posuwano sie nawet do tego, iz powtarzano

cztowieka,
Chrystusa.

lekkie przekrzywienie ciala Zbawiciela. Oczywiscie to
ostatnie nie zostato potwierdzone zadnymi zapiskami, wyda-
je sie jednak duzo bardziej prawdopodobne, niz sad
o0 btedzie popetnionym przez doskonatych budowniczych
katedr. Nieco wczes$niej wielki opat Suger wprowadza do
swego kosciota nowinki techniczne nie po to, aby sie nimi
szczyci¢. One nie sg wazne. Istotny jest efekt, jaki dzieki
nim osiaga sie we wnetrzu. Do kosciota zostaje wpuszczone
Swiatto, lecz nie majagce go oswietlaé, przynajmniej
w dostownym tego stowa 'znaczeniu, ma bowiem ono
Swieci¢ Swiattem duchowym. W kosciele pojawia sie
Claritas czyli blask, majacy by¢ wyrazem piekna absolut-
nego, o czym moéwi Pseudo Dionizy ...Swiatta mat,erialne sa
obrazami niematerialnego zrédta jasnosci 2. Swiatto to
miato prowadzi¢ ku absolutowi, bowiem piekno jest zasadg
wszystkiego’. Symbolika nie zamiera wraz z architekturg
gotycka, w czasach renesansu Palladio tak oto pisze
o formie kota jako najodpowiedniejszej dla Swiatyni: jest
bowiem zamkniety jednym obwodem, w ktérym nie mozna
odnalez¢ ani poczatku, ani korica [...] nadaje sie najlepiej
do uzmystowieniajednosci, nieskoriczonosci Boga*. Wokét
budowy bazyliki rzymskiej powstaje wielki spér ojej forme
centralng, dla ktérej podstawg ma by¢ koto, badz forma
podtuzna. Jest to spér o symbolike wnetrza sakralnego.
Koputy, istniejace w tak wielu kosciotach nowozytnych, sg
przeciez oparte na planie kota, symbolizowa¢ za$ maja
doskonatos$¢ czyli niebo. Nie miejsce tutaj na studiowanie
form symbolicznych, pozostanmy wiec przy tych kilku
przyktadach majac jednak $wiadomos¢, ze sa one jedynie
wycinkiem z catego spektrum form symbolicznych. Nie
zanikajg one catkowicie w czasach wspotczesnych, przy-
pomnijmy chociazby raz jeszcze biericzycka Arke Pana,
o formie todzi (to zreszta jedna z najczesciej
przywotywanych form symbolicznych) - nie jest to przyktad
catkowicie odosobniony. Niestety jednak, w og6lnej liczbie
nowopowstajacych kosciotéw, nie dos¢ czesto do foim sym-
bolicznych sie siega, nie powstaje wiec co$ niezwykle istot-
nego. Nie zostat stworzony nowoczesny jezyk symboli,
ktéry stworzytby metafizyke na miare potrzeb wspotczes-
nego czlowieka. Wydaje sig, ze wspotczesna architektura
sakralna nie potrafi stworzy¢ rzeczywistosci alternatywnej
do dnia powszedniego.

Rzecza wielkiej wagi wydaje sie przeprowadzenie pub-
licznej dyskusji nad ksztattem architektury sakralnej. Wzigé¢
w niej udzial powinny zaréwno s$rodowiska koscielne
i architektoniczne jak i historycy sztuki. Jak na razie jednak
bodaj zadne z tych srodowisk specjalnie sie ku temu nie
kwapi. Nie wolno oczywiscie wytwarza¢ jakich$ gotowych
modeli nowoczesnej $wiatyni, powinny jednak zostaé stwor-
zone teoretyczne podstawy do jej zaistnienia.

Przypisy
| Whadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2 Estetyka

Sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 174.
2 Jw., s. 32.

1Jw., s. 33.
4 Andrea Palladio, Cztery ksiegi o architekturze, Warszawa

1955, s. 205.
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KOSCIOL P.W. CHRYSTUSA KROLA POKOJU
KSIEZY PALLOTYNOW W WARSZAWIE

Fasada kosciota ksiezy Pallotynéw

Kazda s$wiatynia chrzesci-
janska jako Dom Bozy jest symbol-
icznym obrazem Niebianskiej
Jerozolimy, miasta $wietego, ktérego
wizje otrzymat $w. Jan na Patmos.
Jednakze architektura i wnetrza
wspotczesnych kosciotéw pozostaw-
iajg sens sakralny budowli tylko w
naszej Swiadomosci. Istnieje jednak

Swiatynia, 0 ktorej mozna
powiedzieé, ze zostata zrealizowana
w oparciu o wzorzec apokalipty-
cznego Jeruzalem (Ap. 21,1-26). Jest
nig kosciét ksiezy Pallotynéw pod
wezwaniem Chrystusa Kréla Pokoju

Skaryszewskiej 12 w

przy ul.
Warszawie.

Swigtynia powstata w latach

1985-1988 na miejscu

wczesniejszego pallotynskiego kos-

Monika Czekanowska

Widok ottarza w kaplicy bocznej

ciotal Wozniesiona z zelbetonu
sklada sie prostokatnego narteksu
zamknietego skromng fasadg i
przylegajacej do niego budowli na
planie centralnym, oktogonalnym.
Jej dolng cze$¢ zajmuje kaplica p.w.
Matki Boskiej Czestochowskiej, a
gorng zasadnicza czes¢ kosciota.
Oryginalny uktad zawdziecza projek-
tantowi Januszowi Maliszewskiemu,
inz.

a staranne wykonanie

Stawomirowi Studniarzowi. Jej
wystréj malarski w postaci freskow
to udana realizacja interesujgcego
projektu ks. prof. dr hab. Stanistawa
Kobielusa wykonana przez znanego
malarza Michata Zaborowskiego w
1988 roku, wreszcie jej niepowtarzal-
ny charakter jest zastugg ks. pro-

boszcza Edmunda Robka.
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Do Niebianskiej Jerozolimy
nawiazuje plan budowli, co prawda
nie kwadratowy, czworoboczny jak
podaje $w. Jan Ap. 21,15 (a miasto
uktada sie w czworobok i dlugosé
jego tak wielka jest, jak i szerokosc),
ale réwnie doskonaty, bo centralny,
oktogonalny. Uk#ad oparty na liczbie
osiem symbolizowat stabilno$¢ kon-
strukcji, a przede wszystkim
oznaczat wieczny byt z Bogiem.?
Dwunastu warstwom fundamentu,
wypetnionych drogocennymi kamienia-
mi, symbolizujacym dwunastu
Apostotow, odpowiadajg w pallo-
tynskiej Swiatyni witraze. Zostaty
one umieszczone w goOrnej partii
écian ponizej przekrycia dachu.
Wykonane z niewielkich, geome-

trycznych, oszklonych kostek zostaty



starannie dobrane kolorami tak by
pasowaty do apokaliptycznego opisu.
| tak pojawig sie barwy czerwieni,
btekitu, brunatne, ciemnej zieleni,
ztota, brazu, pomaranczy, fioletu (A
warstwy fundamentu pod murem
Miasta zdobne sg wszelakim drogim
warstwa

kamieniem: pierwsza:

jaspis, druga - szafir, trzecia - chal-

Miejsce przechowywania tabernakulum
cedon ,czwarta - szmaragd, pigta -
sardoniks, szosta - krwawnik, si6dma
- chryzolit, 6sma - beryl, dziewigta-
topaz, dziesigta - chryzopraz, jede-
nasta - hiacynt, dwunasta - ametyst
(Ap. 21,19-20.)

Mury Miasta Bozego,
wielkie i wysokie (Ap. 21,12) zwienc-
zone krenelazem z kolistymi wiezami
zostaly przedstawione na freskach
otaczajagcych wnetrze. Wedtug
Apokalipsy miedzy murami znaj-
dowato sie dwanascie bram, od
wschodu trzy bramy i odpétnocy trzy
bramy, od potudnia trzy bramy i od
zachodu trzy bramy (Ap. 21,13). W
Swiatyni chrzescijanskiej symboli-
zowaly one przejscie pomiedzy pro-
fanum a sacrum. Dla zachowania
harmonijnego uktadu w pallotyriskim
zre-

kosciele bramy te zostaty

dukowane do czterech, kazda z nich
umieszczona zostata na jednej ze
Scian kosciota. Na scianie pétnocnej
i potudniowej przedstawiono je we
muru.

freskach w  przestrzeni

Przebywajag w nich aniotowie-

straznicy. W tuku centralnym stoi
aniot ukazany enface z mieczem, a

po jego bokach straznicy ukazani z

niewielkiego tabernakulum o formie
prostopadtosciennej skrzyni.

Do elementéw znajdujacych
sie w Niebianskiej Jeruzalem nalezy
takze rzeka wody zycia, I$nigca jak
krysztat, wyptywajgca z tronu
Boga i Baranka (Ap. 22, 1), ktérej
strumien

namalowany zajmuje

niewielka przestrzen nad chrzcielnicg

Baranek - na ztotych drzwiczkach niewielkiego tabernakulum

profilu; w tuku prawym aniot trzyma

strzate, w lewym pek starzat.
Postacie wyr6zniajg nadnaturalne
rozmiary, dtugie szaty, ztote skrzydta
i nimby. Kolejngbrame umieszczono
w $cianie zachodniej w przestrzeni
pod chérem muzycznym tak by
otwierata sie na zasadnicze wnetrze.
Ostatnia, ktéra sytuuje sie w miejscu
tabernakulum, prowadzi do
najwazniejszego miejsca w
Niebianskiej Jerozolimie, do samego
tronu Boga. W Apokalipsie czy-
tamy, 1 bedzie w nim tron Boga i
Baranka, a studzy Jego beda mu
czes$¢ oddawali. 1 bedg ogladac Jego
oblicze a imie Jego - na ich czotach
(Ap.

Swiatyni wizerunek Baranka otoc-

22,3-4). W  omawianej
zony ztotymi promieniami pojawia

sie na  ziotych drzwiczkach
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we wnece $ciany pétnocnej. Pojawia
sie takze i drzewo zycia, rodzgce
dwanascie owocoéw - wydajgce swoj
owoc kazdego miesigca (Ap. 22,2) na
écianie potudniowej przy prezbiteri-
um.

z wystrojem miasta
apokaliptycznego idealnie wspoétgra
wywazony i harmonijny charakter

wyposazenia S$wigtyni. Catosc

stwarza idealny nastr6j do modlitwy i
uswiadamia obecno$¢ we wnetrzu
teologicznie i artystycznie poj-

mowanym jako Niebianska

Jerozolima “na ziemi”.

Przypisy

| Kosciot ten istniat w latach 1927-1985.
2 Por. Frostner D., Swiat symboliki chrzes-

cijanskiej, Warszawa 1999, s. 525.



CERKIEW GREKOKATOLICKA

POD WEZWANIEM NARODZENIA
PRZENAJSWIETSZEJ BOGARODZICY

Olena Krajewska i Magdalena Piotrowska

Cerkiew Narodzenia
PrzenajSwietszej Bogarodzicy zostata
wzniesiona na Pomorzu Zachodnim w
Biatym Borze koto
Chociaz skromnych
(pomiesci¢ moze okoto 400 o0s6b),
wielka jest w swej wymowie artysty-
cznej. Autorami koncepcji i projektu sg
prof. Jerzy Nowosielski i architekt Jerzy
Kotarba. Opracowanie techniczne
wykonane Zaktad
Projektowania Nadzoru i Kompletacji
Dostaw w Koszalinie pod nadzorem
architektéw Andrzeja Tyszeckiego i
Adama Szyszko (konstrukcja). Projekt
wykonano w 1991 roku, za$ jego real-
izacja przypadta na lata 1992-1997.

Szczecinka.
rozmiarow

zostato  przez

taczny koszt inwestycji wyniést okoto
320.000 zt.

BRYLA
Cerkiew jest orientowana i
zostata wzniesiona na planie bazyliki
tréjnawowej (o wymiarach 19,5 x 11,1

m), poprzedzonej narteksem (4,5 x 12
m). Od strony potudniowej do prezbi-
terium zostato dostawione pastoforium
(4,8 x 3 m), zas$ od pétnocy, na prosbe
wiernych, dostawiono kaplice, w ktorej
znalazty sie obrazy przeniesione z
dawnej cerkwi. Fasada zachodnia
zwienczona jest przyczotkiem w
ksztatcie dwu blizniaczych potkoli, uje-
tych od péinocy pseudowiezyczkg w
formie arkady z przeswitem zgodnym z
osig cerkwi, a od potudnia wiezyczka
przykryta jednospadowym dachem,
otwartg na 0$ pn.-pd.. Powierzchnia
zabudowy wynosi 358 m kwadra-
towych, powierzchnia uzytkowa 253,2
m kwadratowych, za$ kubatura 2124 m
szesciennych.

Wejscie do srodka poprzedzaja
schody, ktére prowadzg do ostonietego
okapem podestu. Troje  drzwi
prowadzacych do wnetrza powtarza
rytm wrot ikonostasu (wrota cesarskie i

wrota diakonskie), ukiad ten powtor-
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zony zostat réwniez w narteksie, gdzie
znajduja sie dwie kolumny. W przed-
sionku umieszczono réwniez wejscie na
dzwonnice, ktérej wymiary wynosza
3,6 x 3,2 m. Po przeciwnej stronie
znalazto sie okragte okno. Wiasciwe
wnetrze to trojnawowy Kkorpus z
obnizong o 80 cm posadzka (9 x 4,2 m)
w centralnej czesci nawy gtéwnej (12,9
X 54 m). Do stworzonego w ten
spos6b zagitebienia z trzech stron
prowadzg schodki ograniczone bari-
erka. Do ich Scianek od strony zagtebi-
Schody od

strony wschodniej zajmujg catg sze-

enia przymocowano tawki.

rokos¢ boku zagtebienia.

Nawy boczne (12,9 x 2,4 m) o
wysokosci 3,3 m, oddzielone zostaty od
nawy $rodkowej rytmem czterech kol-
umn, identycznych jak te znajdujace sie
w narteksie. Sciany galerii bocznych
przeprute sg oknami umieszczonymi na
wysokosci dwu metréw. Kwadratowe
okna nawy gtéwnej (o wymiarach 0,6 x



0,6 m), po cztery z kazdej strony, znaj-
duja sie na wysokosci 6 m od posadzki.
Do Scian naw bocznych przymocowano
tawki.

ELEWACJA
Fasada pokryta jest biatym tynkiem, na
nim znajduje sie dekoracja malarska.
Nad okapem widzimy fresk z przed-
stawieniem Veraikon, o wymiarach 2,4
X 1,6 m. Nabrgzowym tle, w czerwonej
aureoli przedstawit prof. Nowosielski -
tworca zarowno wystroju elewacji jak i

ktérego wysokos¢ wynosi zaledwie 1,12
m. lkony przedstawiajg Matke Boska i
Chrystusa. Obawizerunki sgutrzymane w
tonacji czerwieni i biekitu. Ramy sg
ztocone. Przed ikonami stojg dwa met-
alowe, ztocone $wieczniki.

W przeswicie wrd6t cesarskich
widoczne jest Ukrzyzowanie. Pod
drewnianym polichromowanym
krzyzem stojg dwie postacie: Jan
Ewangelista i Maria. W tle jest
ciemna $ciana. W trakcie budowy

pojawito sie tam okno, ktére zostato

3,3 m. W jej wnetrzu zostata przed-
stawiona dominujaca nad catym
wnetrzem postac Pantokratora,
odzianego w biatg tunike z przewies-
zonym przez lewe ramie niebieskim
ptaszczem, trzymajacego w lewej rece
zamknietg ksiege.

Wszystkie postacie przedstawione we
wnetrzu, z wyjatkiem juz wspomni-
anych z grupy Ukrzyzowania, posiadajg
czerwone aureole. Uderza malarskie
traktowanie przestrzeni w niestychanie

przemys$lanym i dopracowanym w

wnetrze - Sciany w tonacji malachitowej. Niesamowitego wyrazu dopetniajg czarne kolumny i czerwone obramienia portali.

wnetrza - twarz Chrystusa. Miedzy
dwoma wiezami, w potkolistych przy-
czotkach o formie dwu potkoli, znajdujg
sie popiersia archaniotéw: Michata i
Gabriela (promien kazdego z nich
wynosi 1,5 m). Postacie archaniotéw,
umieszczone na granatowym tle, maja
seledynowe skrzydta, zas$ na ich szatach
wyobrazona zostata strefa niebieska.
Miedzy dwoma tukami przyczotkow
znalazt sie réwnoramienny, poztacany
grecki krzyz (3 x 3 m) zakornczony pie-
cioma okragtymi pieczeciami. Jedyny
akcent kolorystycznym w dolnej czesci
fasady stanowig czerwone drzwi.

WYPOSAZENIE WNETRZA
We wnetrzu cerkwi panuje
pétmrok. Sciany utrzymane sqw tonacji
malachitowej, za$ niesamowitego wyrazu
catosci dopetniajg czarne kolumny i czer-
wone obramienia portali.Jedyne obrazy
we whnetrzu znajdujg sie w ikonostasie,

jednak zamurowane, pozostawiono
jedynie przeswit, przez ktéry wpada
delikatne swiatto, co dodatkowo jeszcze
podkresla metafizyczny wymiar dzieta.
Postacie sg monochromatyczne, Jan
Ewangelista ostoniety jest czerwonym
ptaszczem, jedynie ztote aureole odbi-
Tabernakulum
kasy

jaja blask Swiatta.
zostatlo  zaadaptowane z
pancernej.

Od strony nawy gtéwnej, na
zewnetrznej $cianie babinca (choéru
muzycznego), znajduja sie freski przed-
stawiajgce trzy niewiasty. Srodkowa
posta¢ to Sw. Paraksewa, ubrana w
niebieska szate, za$ po jej obu stronach
przedstawione sg: $w. Agnieszka i per-
sonifikacja Wielkopigtkowej Ofiary,
obie odziane w pomaranczowe szaty.
Wszystkie postacie na wysokosci piersi
trzymajg czarne krzyze.

Nad nawa gtéwna znajduje sie
nisko wysklepiona koputa o S$rednicy
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najmniejszym szczego6le wnetrzu.

Profesorowi Nowosielskiemu udato sie
stworzy¢ wnetrze o unikalnej atmos-
ferze, ktorg w duzym stopniu kreujg
doskonate ikony, silnie oddziatywujace
monumentalnoscia i
Przekraczajac prog

na widza
wewnetrzng sita.
Swigtyni mamy wrazenie, ze znajduje-
my sie nie w sferze sacrum, lecz w sanc-
ta sanctorum, strefie najbardziej Swietej,
w ktérej obecno$¢ Boga zdaje sie by¢
namacalna. Owe freski utrzymane
niewatpliwie w konwencjach malarstwa
prawostawnego, sa jednoczes$nie na
nowoczesnym

wskro$ malarstwem

Swiata zachodniego. Stanowig
doskonate potaczenie tych dwu, zdawac
by sie mogto, ze tak odmiennych
Swiatow. Sa kolejnym wielkim
przetomem w malarstwie prawostawia,
nie wytamujacym sie jednak z jego

scistych konwencji.



Piotr Janowczyk, Akt
akwarela 1999
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Piotr Janowczyk, Couple
oléwek, olej 1998
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NIEZNANA KALWARIA W GORDACH NA ZMUDZI

- JEJ HISTORIA | KOMPOZYCJA

Anna Sylwia Czyz

Gordy, Kalwaria Zmudzka. i wreszcie Varduva to trzy nazwy tego samego,

matego miasteczka lezgcego nad rzekg Wardawg (litewska Varduva) i jej
odgatezieniem Pagardenis niecatle 25 km na poéinocny-zachdéd od Telsz

(Telsial) na Zmudzi.

Historia tego miejsca, gdzie w pierwszej potowie XVII

w.zatozono kalwarie, siega wczesnego Sredniowiecza chocC slady osadnict-

wa na tych terenach sg duzo starsze.!

Kosciot sw. Jana Chrzciciela w Gordach

imo, ze Nowa Jerozolima w Gordach stata sie drugim co
I\/I do waznosci centrum religijnym i pielgrzymkowym na

terenie Zmudzi, jest catkowicie nieznana w polskiej
literaturze naukowej. Krdtkie przedstawienie historii oraz analiza
kompozycji przestrzennej Kalwarii Zmudzkiej bedzie wiec préba
przyblizeniajej czytelnikowi.
Niestety nie mozna powiedzie¢, kiedy konkretnie narodzit sie
pomyst ufundowania kalwarii w Gordach. Tragiczna sytuacja
katolicyzmu na Zmudzi na poczatku XV1I w. oraz ogromny wysitek
biskupa Jerzego Tyszkiewicza, by odnowi¢ zycie Kosciota

w diecezji, ktorg objat w 1633 r. staly sie bez watpienia gtdwnym
powodem przysztego przedsiewziecia.l

Za zgoda kapituty J. Tyszkiewicz oddat dominikanom w 1637 r. ko$-
ciot parafialny $w. Jana Chrzciciela w Gordach.3 Rok pdzniej
w 1638, w oktawie Whniebowziecia Matki Boskiej biskup wystat dla
zbadania prawdziwosci Nowej Jerozolimy dwodch jezuitow:
Benedykta de Soxo i Michata Ginkiewicza.4 Gdy tylko potwierdzono
Swietos¢ tego miejsca, czyli jego podobienstwo do topografii
Jerozolimy, natychmiast na szczytach okolicznych wzg6rz ustaw-
iono krzyze? W 1639 r. J. Tyszkiewicz wyjechat do Rzymu, gdzie
wystarat sie 0 szereg odpustow dla zaktadanej przez siebie kalwarii?
Po jego powrocie przystgpiono do mierzenia odlegtosci miedzy
przysztymi kaplicami. Prawdopodobnie to wiasnie wtedy biskup
obchodzit Wzg6rza Gordyjskie na kolanach sypigc ziemie z jero-
zolimskich miejsc Pasji Chrystusa i wyznaczajac odlegtosci miedzy
stacjami wedtug wielkosci uswieconych Meka Panska,” Uroczystos$¢
ta prawdopodobnie miata miejsce latem 1642 r. i odbyta sie w obec-
nosci licznie zgromadzonych duchownych, $wieckich notabli oraz
prostego ludu. Akt fundacyjny wystawiono 7 wrzesnia 1642 r.
Potwierdzono w nim wiasno$¢ dominikandw i ostatecznie ustalono
warunki, naktérych obejmowali Gordy. Biskup polecit zakonnikom
opieke nad kaplicami kalwaryjskimi i parafig oraz obowigzek
gloszenia i szerzenia kultu Meki Panskiej. Dominikanie mieli tez
odprawia¢ za dusze fundatora dwie msze tygodniowo. W zamian
J. Tyszkiewicz oddawat im kosciét parafialny sw. Jana Chrzciciela z
funduszem wraz z nowa drewniang Swiatynig pod wezwaniem
Whiebowziecia Najswietszej Marii Panny. Dodatkowo bogato
uposazyt nadaniami ziemskimi klasztor?

W kazdej kalwarii znajdowaty sie cudowne przedmioty, ktére nie-
jako potwierdzaty niezwykto$¢ miejsca. Podobnie byto w Kalwarii
Zmudzkiej, gdzie 5 lipca 1649 r. sporzadzono dokument, na mocy
ktorego biskup Jerzy przekazat na wieczne posiadanie zakonnikom
znaczng czeé¢ partykuty Krzyza Swigtego, przystang z lubelskiego
kosciota dominikanéw przez Janusza Tyszkiewicza, wojewode
kijowskiego? Duzo wczesniej, ok. 1641 r. umieszczono w kosciele

dominikanskim obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem (typ Eleusy)
powstaty w 1 lub na poczatku 2 ¢wierci XVII w. w Rzymie, a ktéry

w 1643 r. ogtoszono cudownym.ll
Wazng osobg dla Kalwarii Zmudzkiej byt biskup Antoni

Tyszkiewicz, ktory przez pamie¢ o swoim wielkim poprzedniku,
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a jednoczesnie krewnym, opiekowat sie w sposob szczegolny
drézkami Meki Panskiej i dominikanami. Postawit on zakonnikom
nowy - trzeci z kolei w Gordach kosciot, w latach 1749-1750;
sfinansowat takze odnowienie kaplic."

Mimo dobrego stanu kosciota postawionego przez A. Tyszkiewicza
w 1785 r. potozono fundamenty pod murowang $wiatynie, cho¢
decyzje o jej budowie podjeto wczesniej - okoto 1780 r. W tym
bowiem czasie skontaktowano sie zwzigtym architektem wilefiskim
Augustynem Kossakowskim.12 Wedtug akt wizytacji pierwszaMsze
Swiegtg odprawiono w nowej $wiatyni dopiero 7 lipca 1822 .1l
Nowy kosciét nie miatjednak duzo szczescia. W 1896 r. powaznie
zniszczyt go pozar, powodujac nie tylko bezpowrotng utrate archi-
wum klasztoru dominikanéw, ale i zmiany w dzisiejszym wygladzie
$wigtyni co ma oczywiscie zwigzek zjego pozniejsza odbudowa,ld
Nieco wczesniej - w 1824 r. zawalita sie drewniana $wigtynia
postawiona przez A. Tyszkiewicza znaczagc w pewnym sensie
koniec etapu, w ktorym powstawata i ksztattowata sie kompozycja
kalwarii.l5

Jesli chodzi o klasztor, to az do 1766 r. dominikanie mieszkali
w postawionym przez J. Tyszkiewicza. Nowy, rowniez drewniany,
namurowanym cokole, wzniesli zakonnicy wiasnym kosztem obok
Swigtyni ufundowanej przez biskupa Antoniego.l6 Niestety, sptong!
on w 1842 r. Fundamenty pod trzeci z kolei klasztor w kalwarii -
tym razem murowany potozono 9 wrzesnia, a prace przy jego
wznoszeniu trwaty rok.l7

Tragiczne wydarzenia w Kalwarii Zmudzkiej przyszty
wraz z rozbiorami Polski, kiedy to wydano zakaz pielgrzymowania
do niej i uczestnictwa w nabozenstwach, czy wreszcie kasacja
zakonu dominikanow w 1889 r.la Nowy etap w historii miasteczka i
kalwarii wyznacza niepodlegto$¢ Litwy. Owczesny biskup
telszewski Justinas Staugaitisw 1927 r. oddat parafie wraz z klasz-
torem i kaplicami marianom za zgoda dominikandw i papieza Piusa
XI. Dobre czasy skonczyly siejednak szybko wraz z wigczeniem
Litwy do ZSRR. W 1948 r. wiadza radziecka zlikwidowata
klasztor mariandw.15 Nazwe - Kalwaria Zmudzka funkcjonujacaod
trzystu lat nie tylko na mapach i w urzedach, ale w $wiadomosci i w
sercach ludzkich zmieniono w 1964 r. na neutralng, zdaniem decy-
dentow, Yarduya.ll Miasteczko, niedawne centrum pielgrzymkowe
Litwy, zostato centrum kotchozu.2

Gtowna uroczystosé w Kalwarii Zmudzkiej miata miejsce podczas
Swieta Nawiedzenia $w.Elzbiety w dniach od 1 do 12 lipca. Odpust
zupetny dla tego $wieta, na dwanascie dni, nadany zostat przez
Piusa V119 czerwca 1789 r.22 Podobne, ale mniejsze uroczystosci
odbywaly sie 3 majanaZnalezienie i 14 wrze$niana Podwyzszenie
Krzyza oraz w Wielki Piatek, w pazdzierniku podczas Swieta Matki
Bozej Rozancowej i kazdej pierwszej niedzieli miesigca. Ponadto
przez cate lato do pdznej jesieni, nie tylko w $wieta, ale i w
powszednie dni mata procesja obchodzita drozki.2

Przed zatozeniem w Gordach kalwarii osada byta zgrupowana
wzdtuz Wardawy i Pagardenis rozszerzajagc sie w kierunku
potudniowym. . Lewy brzeg, przez swoje pagorkowate
uksztattowanie, byt niemal nie zamieszkaty.24 Nad okolicg domi-
nowato Wzgorze $w. Jana, na ktérym stat pierwszy w Gordach kos-
ciot. Zapewne byt on widoczny juz z daleka, szczegoélniejesli przy-
bywato sie do siota gtéwna drogg wjazdowsa czyli od wschodu.
Gdy w 1637 r. dominikanie zostali sprowadzeni do Gord otrzymali
ziemie po obu stronach Wardawy. Na lewym jej brzegu, na pétnoc
od Wzgorza $w. Jang na ptaskim terenie, wzniesli - nowy drewni-
any kosciot wraz z klasztorem.23 Szesnascie z dziewietnastu kaplic,
ktére majg upamietnia¢ Meke Pariska usytuowano na lewym
brzegu Wardawy, a dalsze trzy postawiono po prawej stronie rzeki.
Sato stacje: 1. Wieczernik, 2. Pozegnanie z Matkg 3. Modlitwa
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w Ogréjcu, 4. Pojmanie, 5. Cedron, 6. Sad Annaszg 7. Sad
Kajfasza oraz Piwnicg 8. Sad Pitatg 9. Sad Heroda 10. Ratusz
czyli ostateczny wyrok na Chrystusg 11. Spotkanie z Matkg 12.
Sw. Weronikg 13. Brama Miejska czyli Pierwszy Upadek, 14.
Szymon Cyrenejczyk czyli Drugi Upadek, 15. Trzeci Upadek, 16.
Obdarcie z szat, 17. Ukrzyzowanie, 18. Groéb, 19. Znalezienie
Krzyza przez $w. Helene.

Kaplice: Modlitwa w Ogroéjcu i Pojmanie postawiono na Wzg6rzu
$w. Jana czyniac z niego Goére Oliwng Cedronem mianowano
Pagardenis, ktory ptynie po stronie wschodniej wzgoérza. Stacje
Cedron umieszczono na prawym, ptaskim brzegu Pagardenis tuz
przy jego potaczeniu z Wardawg nad ktérg znajduje sie stacja Sad
Annasza. Wardawa cho¢ lezy po stronie zachodniej Wzgorza $w.
Jang tak jak prawdziwy Cedron, nie zostata nim zapewne przez
swojawartkosc i gtebokosé. Istniat bowiem zwyczaj, ze pielgrzymi
przechodzili przez rzeke Cedron.28 Plytka i spokojna Pagardenis
byta pod tym wzgledem praktyczniejsza. . Na Wzniesieniu
Piwnicznym ustawiono kaplice Sad Kajfasza. Na Zwirowym, ktére
tagodnie taczy sie z Piwnicznym znajdujg sie stacje: Wieczernik i
Pozegnanie z Matka Sad Pitata oraz Ratusz znajdujg sie na
Wzgorzu Brzozowym. Nieco z tytu tego wzniesienig w kierunku
zblizonym do zachodniego, wybudowano kaplice Sad Heroda. Na
Golgocie ustawiono stacje: Obdarcie z szat, Ukrzyzowanie i Grob.
Naprzeciwko znajduje sie stacja Znalezienia Krtyza a u podnéza
Wzgorza $w. Heleny kaplica Trzeci Upadek. Duzo nizej, juz na
ptaskim terenie, wybudowano kaplice poswiecong Szymonowi
Cyrenejczykowi. Spotkanie z Matka $w. Weronika oraz Brama
Miejska lezg w phytkiej dolinie utworzonej przez Wzgorze
Brzozowe i Wzniesienie Piwniczne.

W Jerozolimie dominantg na wschodzie jest Gora Oliwng Syjon na
potudniu, Morfaw czesci p6tnocnej miasta i Golgota poza murami
na poinocnym-zachodzie.Zl Oliwa jest- tgczona z cierpieniem
Chrystusa, zdradg Judasza i pojmaniem Go przez zonierzy.
W Kalwarii Zmudzkiej'odpowiada jej Wzgorze $w. Jana. Na
Syjonie chrzescijanie lokuja dom Kajfasza i Annasza oraz
Wieczernik. Tutaj jestto niezbyt wyréznione Wzniesienie Zwirowe
i Piwniczne, ktdére znajdujg sie w samym S$rodku miasteczka.
Powodem takiego usytuowania Syjonu jest ptaski teren, ktory sie
rozcigga za Wzniesieniem Piwnicznym. Na gorze Morfa znajduje
sie patac Pitata i Heroda. Role tej gory spetnia Wzgorze Brzozowe.
Golgota tak jak w Jerozolimie znajduje sie w pétnocno-zachodniej
czesci zatozenia. Przy wejsciu na Golgote w Kalwarii Zmudzkiej
od strony potudniowej znajduje sie stacja Obdarcie z szat. Wyzej,
na samym szczycie postawiono kaplice Ukrzyzowania. Grob usy-
tuowano w najnizszej czesci wzniesienia. Tradycyjnie poza mura-
mi Jerozolimy lokowano Trzeci Upadek i stacje Golgoty. W
Kalwarii Zmudzkiej, wjej historycznej zabudowie, tkanka miejska
nigdy nie wyszta poza linie wzgérz: Brzozowego oraz Piwnicznego.
Wiasnie poza tym terenem znalazia sie Golgotg Trzeci Upadek, a
takze Znalezienie Krzyza.

GHéwna 0$ catego zatozenia kalwaryjnego stanowig dwie dominan-
ty: Wzgorze $w. Jana na wschodzie oraz Golgota na p6étnocnym-
zachodzie. Jak juz wspomniano wyzej, Syjon nie jest wyraznie
wysuniety na potudnie od tej linii ze wzgledu na miejscowe warun-
ki topograficzne. W kompozycji Kalwarii Zmudzkiej nawigzywano
do planu Jerozolimy poniewaz zaakcentowano cztery wzgérza.
Tresciowo cata Droga Meki w Kalwarii Zmudzkiej jest podzielona
na via captivitatis i via crucis. Droga pojmania zaczyna sie ng
niezbyt wyr6znionym, Syjonie, od Wieczernika przez stacje
Pozegnania z Matkg prowadzi w kierunku wschodnim na Gore
Oliwnga. Stamtad pielgrzymi kierujasie ku p6tnocy, nad Cedron. Po
przejsciu przez rzeczke skrecajg na zachdd do kaplicy Annaszg by
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nastepnie skierowac sie bardziej ku potudniowi, czyli ku stacji Sad
Kajfasza. Dalej droga prowadzi na po6tnoc, gdzie sa kaplice: Sad
Pitata, Heroda i Ratusz. Tworzg one nie zamknieta, wydtuzong
petle. Przy kaplicy Ratusz zaczyna sie droga krzyzowa. Ze
Wzgérza Brzozowego - Goiy Moria pielgrzymi schodza w ptytka
doline, gdzie sg kaplice: Spotkanie z Matka, $w. Weronika oraz
Brama Miejska. Droga prowadzi dalej na potnocny-zachoéd, a
nastepnie skreca na potudnie do stacji: Szymon Cyrenejczyk i
Trzeci Upade k. Stamtad, na pétnoc, pielgrzymi zdazajana Golgote,
by po6zniej zawrdci¢ na Wzgérze sw. Heleny. Droga krzyzowa
prowadzi lukiem na Golgote. Wszystkie stacje w Kalwarii
Zmudzkiej poswiecone sg Mece Panskiej.

Pierwsza kalwaria w Polsce - Zebrzydowska, jak i druga z kolei -
Pakoska zostaty zatozone i wymierzone wedtug planu
Adrychomiusza.8 W dwdch jego dzietach poSwigconych Ziemi
Swietej znajdowata sie mapa Palestyny i Jerozolimy z doktadnie
omowionymi miejscami zwigzanymi z Pasjg Chrystusa i z
podaniem odlegtosci miedzy poszczegblnymi stacjami.2’ Plan
Jerozolimy przybrat posta¢ prostokata, ktérego dtuzsze boki lezaty
na osi potnoc-potudnie co odpowiada Pretorium Pitata na Moria i
domowi Annasza na Syjonie. Na wschod od tej linii znajduje sie
Gora Oliwna, u podnéza ktérej ptynie Cedron. Golgote, na ktéra
prowadzi wyginajagca sie lukiem droga, umieszczono przy
pétnocno-zachodniej krawedzi miasta. Charakterystyczng cechg
planu Adrychomiusza jest tak zwana petla. Jest to nawiazanie do
historii sagdu nad Chrystusem, gdy z Patacu Pitata zostat zaprowad-
zony do Patacu Heroda, a stamtad z powrotem do Pitata. W roz-
pamietywaniu Meki Panskiej Adtychomiusz wyréznit dwie drogi:
pojmania i krzyzowa. Wedtug niego dtugos$¢ via captivitatis
wynosita 3080, a via crucis 1321 krokéw.” Czyli odpowiednio
okoto 2156 m i okoto 925 m. Catkowita dtugos¢ drézek w Kalwarii
Zmudzkiej wynosi niecate 7 km (bytaby wiec dwa razy diuzsza), a
odlegto$¢ miedzy kaplicg Ukrzyzowania a Grobu wynosi 32 m. Ta
wielko$¢ wynosit u Adrychomiusza 108 stép co odpowiada ok. 31
m. Jest wiec to niemal idealne powtorzenie zalecenia
Niderlandczyka. Wynika z tego, ze osoba, ktéra wymierzata
kalwarie, a wiec fundator J. Tyszkiewicz, miat w reku dzieto
Adrychomiusza. Odlegtosci miedzy poszczeg6lnymi stacjami
zostaty proporcjonalnie zwiekszone, a w przypadku Ukrzyzowania
i Grobu powtoérzone, zapewne ze wzgledu na ich wyjatkowa
wazno$¢ oraz dogodne uksztattowanie Wzgorza Golgoty. O znajo-
mosci planu Adrychomiusza $wiadczy rowniez zlokalizowanie na
wschodzie Gory Oliwnej, a na pétnocnym-zachodzie Golgoty.
Poza tym stacje, ktore Adtychomiusz umiescit poza murami
Jerozolimy takze w Kalwarii Zmudzkiej zostaty postawione tam,
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gdzie nigdy nie byto zabudowy miejskiej. Program ideowy kalwarii
zawiera podziat na droge pojmania i droge krzyzowa ktére do
rozwazania zalecat Niderlandczyk, cho¢ ich programjesttutaj nieco
krétszy. Szczegolnie charakterystyczng cecha obecng we wszyst-
kich kalwariach wytyczanych przy pomocy planu Adtychomiuszag
jest petla wykre$lona miedzy Sadem Pitatg Herodg a Ratuszem
przybierajaca w Kalwarii Zmudzkiej raczej wydtuzony ksztatt.

Prawdopodobnie J. Tyszkiewicz spotkat sie z ideg takiego
wyjatkowego zespotu sakralnego w Kalwarii Zebrzydowskiej - na
poczatku lat 20 XVVU w. byt bowiem kanonikiem krakowskim.5! Nie
wolno zapomniec o niestychanej stawie fundacji Zebrzydowskiego,
w ktorej od wrze$nia 1609 r. odprawiano nabozenstwa® Smiato
mozna powiedzie¢, ze J. Tyszkiewicz byt w Kalwarii
Zebrzydowskiej, ktéra na pewno obok planu Adrychomiusza
okazata sie pomocgw zaktadaniu Nowej Jerozolimy naZmudzi. W
Kalwarii Zmudzkiej tak jak w Zebrzydowskiej Wieczernik
umieszczono miedzy kaplicg Sad Annasza a Sad Kajfasza. Poza
tym wszystkie te rzeczy, o ktorych pisat lub wyrysowat na pianie
Adrychomiusz zostaty tu powtérzone. Jeszcze jedno zbliza obie
kalwarie - kult Matki Boskiej. Poczatkowo w Kalwarii
Zebrzydowskiej byt on skupiony wewnatrz kosciota. Choc istniaty
dwie kaplice maryjne, dopiero w latach 30 XVII w. postanowiono
wprowadzi¢ drézki Matki Boskiej.55 Na poczatku wszystko byto
wiec podporzadkowane kultowi pasyjnemu. Podobnie w Kalwarii
Zmudzkiej, w ktérej wybudowano drewniany kosciot
Whiebowziecia Najswietszej Marii Panny i niemal od razu w
ottarzu gtéwnym umieszczono Jej cudowny wizerunek nie podej-
mujac jednak idei zatozenia drézek maryjnych.

Pod wzgledem uktadu planistycznego Kalwaria Zmudzka
stanowi organizm jednolity, nie podlegajacy wiekszym przemi-
anom, powstaty w bardzo krétkim czasie mniej wiecej pieciu lat.
Zmianom ulegaty jedynie dominanty krajobrazu Nowej
Jerozolimy. W poczatkowym okresie, tuz po zatozeniu kalwarii,
nad okolicgnadal gérowato Wzgorze $w. Jana. Pewngprzeciwwaga
dla niego byt zapewne kompleks kosciota i klasztoru wybu-
dowany przez J. Tyszkiewicza na lewym brzegu Wardawy, a z
pewnoscig Wzgorze Golgoty na pétnocy. Ogrdjec i kosciot byty o
tyle wazne, ze widzieli je z daleka pielgrzymi, poniewaz gtéwna
droga do miasteczka prowadzita ze wschodu. W 1 potowie XVIII
w. nadal byly zachowane te same dominanty co sto lat wczesniej.
Zmiany przyszty wraz z nowym kosciotem, wybudowanym latach
1749-1750, zapewne w pewnym, niewielkim oddaleniu od starego.
Nowa $wiatynia byta z pewnoscig wiekszg posiadata wyzsza wieze,
a wiec byta bardziej widoczna. Wydaje si¢, ze w przeciwienstwie
do kosciota biskupa Jerzego, pod wzgledem wysokosci bardziej
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wspotgrata z kaplicami na Wzgdérzu $w. Jana. Golgota nadal
gorowata w czesci pétnocnej. Sytuacja zmienita sie kolosalnie gdy
wybudowano nowy murowany kosciot, szczegdlnie okoto 1900 r.,
kiedy po pozarze w 1896 r. podwyzszono wieze. Wtedy stat sie on
jedyna dominantgw czesci wschodniej, ktérajest w matym stopniu
réwnowazona przez kaplice Ogréjca. Kosciot stoi nieco z boku, ale
jego sylwetka nadal przewyzsza wszystkie budynki i drzewa.
W kazdym punkcie miasteczkajest on doskonale wyeksponowany.
Szczegolna sytuacja zaistniata nieco wczesniej, w latach 1822-1825,
gdy caty kompleks sktadat sie z kaplic, starego - drewnianego
i nowego - murowanego kosciota oraz z drewnianego klasztoru.
Ksztattowanie kompozycji Kalwarii Zmudzkiej zostato zakoriczone
przed 1 potowa XI1X w., kiedy zabrakto $wigtyni postawionej przez
A. Tyszkiewicza oraz drewnianego klasztoru, ktéry zakonnicy
zastgpili nowym tuz za murowanym kosciotem, gdzie zniknat
w kontekscie jego wielkosci.

Kaplice wybudowane na wzgérzach i w plytkich dolinach miedzy
nimi nadaja catosci kompozycji oryginalnos¢ i wyrazistos¢ przez
swoje formy architektoniczne. Sg one ustawione w grupy, a niek-
tére z nich stojgpojedynczo. Przez materiat zjakiego zostaty wyko-
nane - drewno i kamier polny stapiajg sie z otaczajacaje przyroda
wjeden harmonijny organizm. Przeciwwagadlanichjak i dla zabu-
dowy mieszkalnej sg uktady wolnych, duzych kompleksow zieleni,
ktore rozciggajq sie poza miasteczkiem, a ktérych nie mozna objaé¢
jednym spojrzeniem. Sa one urozmaicone matymi, okresowymi
stawami. Ros$linno$¢ w kalwarii, typowa dla tych terenéw, jest
raczej mtoda cho¢ zdarzaja sie kilkudziesiecioletnie drzewa. Stan
taki prawdopodobnie utrzymuje sie od samego poczatku istnienia
kalwarii. Nie jest ona zatozona na zalesionym terenie - okolice
stanowig mokradta, tagki i pola o niezbyt urodzajnej glebie.
Kalwaria Zmudzka to nie tylko zatozenie sakralne, ale i miasteczko
zwane jeszcze w XVII w. Gordy. Od 2 potowy XVII w. Gordy
zaczely sie rozwija¢ po obu stronach rzeki, a budynki mieszkalne
zaczeto stawia¢ miedzy kaplicami, nie wychodzac nigdy poza linie
Wzgérza Brzozowego i Wzniesienia Piwnicznego.” Zabudowa
miasteczka nigdy nie byta specjalnie regularna i trwata. Do XIX w.
stawiano jedynie budynki drewniane.”

Niemal natychmiast po zatozeniu w Gordach kalwarii miasteczko

stato sie jednym z centréw handlowo-rzemieslniczych na Zmudzi.”
W dniach 8-12 lipca, w czasie Wielkiej Kalwaryi, odbywat sie targ,
na ktéry przyjezdzali kupcy nawet z bardzo odlegtych terenéw.
Jarmark trwajacy w XIX w. kilka dni dawniej ciagnat sie nawet
przez dwa tygodnie.” W poniedziatek po Wielkiej Kalwaryi odby-
wat sie najwiekszy na Zmudzi targ koni, na ktéry co roku przyby-
wato okoto stu Cygandéw.” Przez caty odpust na poczatku lipca
sprzedawano na straganach w wielkich ilosciach: r6zance, medaliki,
obrazki i modlitewniki, a takze stodycze i zywnos$¢ oraz rozne
Swiecidetka. Bogatsi pielgrzymi stotowali sie w zorganizowanych
na te okoliczno$¢ ogrodkach. Do miasteczka przyjezdzaty grupy
kuglarzy bawiac przyjezdnych i miejscowych.40 Uktad jaki
zachodzi miedzy kalwarig a miasteczkiem Kalwaria Zmudzka
nalezy zakwalifikowa¢ do uktadu dominacji zespotu piel-
grzymkowego nad miastem. Sytuacja ta zachodzi gdy kalwaria
otacza substancje miejskag i dominuje nad nig, Osada, pod-
porzadkowana obiektom sakralnym, staje sie integralng czescig
catego kompleksu kalwaryjnego. Wszyscy mieszkancy w wiek-
szym lub mniejszym stopniu pracujgprzy obstudze patnikdw, aplan
miasta jest odzwierciedleniem jego funkcji pielgrzymkowej.d W
historii urbanistyki na ziemiach litewskich jest to jedyny przyktad
gdzie cate miasteczko zostato podporzadkowane zatozeniu sakral-
nemu.4l Podkreslajac zalezno$é planu przestrzennego miasteczka od
kalwarii nalezy wymieni¢ wsréd cech, ktére o tym $wiadczg
miedzy innymi to, ze sie€ drdg i ulic w czesci przebiega réwnole-
gle do drézek, a gtdwna droga prowadzaca do miasteczka jest sze-
roka i prowadzi wprost do duzego placu przed kosciotem.
Nastepnie trzeba wskaza¢ na zabudowe, ktéra nigdy nie wyszia
poza teren, ktéry réwniez w Jerozolimie byt poza murami. Poza
tym dopiero po zatozeniu w Gordach kalwarii zaczeto osiedlac sie
na lewym brzegu Wardawy.

* * *

[ ] alwaria Zmudzka niemal od poczatku swego istnienia
I otrzymata status jednego z najwazniejszych miejsc piel-
JLXgrzymkowych na Litwie, a szczeg6lnie na Zmudzi. Kazdy
Zmudzin poczytywat za swoj obowiazek przynajmniej raz w zyciu
pielgrzymowac do Nowej Jerozolimy.43
Kompozycja Kalwarii Zmudzkiej, na ktora sktada sie dziewigtnas-
cie kaplic z drozkami oraz kos$ciot z klasztorem ksztattowata
sie w swoim podstawowym zrebie w latach 1638--1642. Pézniejsze
zmiany byty zwiazane jedynie z kosciotami, ktore kolejno stawaty
sie dominantami w krajobrazie. Wiadomo, ze przy zaktadaniu
kalwarii starano sie powtorzy¢ jak najdoktadniej nie tylko ukifad, ale
i miary jerozolimskie podane przez Adrychomiusza. Na ostateczny
ksztatt uktadu przestrzennego, tak jak w innych kalwariach, wptyw
miat miejscowy krajobraz. W przypadku Kalwarii Zmudzkrej.prob-
lemem byto wyznaczenie Syjonu, ktéry ostatecznie nie jest zbyt
wyraznie wyodrebniony. Kalwaria Zmudzka nalezy nie tylko do
wczesnych kopii jerozolimskich w Polsce, ale i do dokfadniejszych,
a przez konsekwencje rozmierzenia drozek, do wybitniejszych.
Zatozenie kalwarii w Gordach zmienito charakter osady
podporzadkowujac jg catkowicie zatozeniu sakralnemu. Warto$¢
Kalwarii Zmudzkiej jest o tyle wieksza, ze na terenie dawnego
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego jest jedyna, ktéra niemal
w niezmienionym ksztalcie przetrwata do dnia dzisiejszego.
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43 Por. Iwanowski E., Wspomnienia narodowe, Paryz 1861, s. 472;
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Naktadem wydawnictwa Krupski i s-ka ukazata sie ksigzka ks. prof. Janusza Pasierba i ks.
dr. Michata Janochy. Pierwszy z nich byt twérca kierunku historii sztuki na Akademii
Teologii Katolickiej (obecnie Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego), a takzejed-
nym z najlepszych polskich historykdw sztuki. Zgodnie ze swym powotaniem skupiat sie
gtdwnie na sztuce sakralnej, zas zgodnie ze swymi zamitowaniamiprzede wszystkim nasztuce
nowozytnej. Pewnym ukoronowaniemjego pracy miata by¢ ksigzka, powstata w efekcieprze-
badania zbiorow i archiwow watykanskich traktujgca o artystycznych zwigzkach
Rzeczypospolitej ze Stolicg Piotrowg. Niestety, Smieré nie pozwolita dokonczy¢ ks. prof.
Januszowi Pasierbowi tego, jakze waznego dla poznawania naszej rodzimej sztuki, dzieta.
Znalazitsiejednak godny nastepca, jego wychowanek, ks. dr MichatJanocha, ktérypodjatsie
trudu kontynuowania tej pracy. W efekcie powstata znakomita ksigzka, ktora niedawno

trafita do sprzedazy.

Redakcja

TYSIAC LAT KONTAKTOW ZE STOLICA APOSTOLSKA

Na stronach ksigzki Polonica
artystyczne w zbiorach watykanskich
za posrednictwem esejow ks. prof.
Janusza St. Pasierba oraz ks. dr
Michata Janochy przesledzi¢ mozemy
dzieje tysiaca lat kontaktéw panstwa
polskiego ze Stolicg Apostolska ktore
zostawity trwate Slady w muzeach,
bibliotekach, archiwach oraz
kosciotach watykanskich w postaci
dokumentéw oraz dziet sztuki. Sato
dzieta o bardzo réznym stopniu
pokrewienstwa z Polska
co we wstepie wyjasnia ks. Janochg
piszac ze bohaterami tej ksigzki sg -
jak gtosi tytut - polonika a wiec
dzieta zwigzane z Polskg przez autora,
proweniencje lub temat. Chodzi oczy-
wiscie o Polske, a pbézniegj
Rzeczpospolitawjej zmiennych grani-
cach historycznych, obejmujaca takze
tereny dzisiejszej Litwy, Biatorusi,
Ukrainy i - po czesci - Motdawii.
Znajdziemy wiec tutaj zaréwno tekst
poswiecony ptétnie Sobieski pod
Wiedniem Jana Matejki, jak i obrazowi
Rafaela Portret chtopca,
znajdujacemu sie od 1807 lub 1808
roku w zbiorach Czartoryskich, a
obecnie zaginionemu.

Jak pisze we wstepie pisze ks.
Janochg inicjatorem tej ksiazki byt ks.
Janusz Stanistaw Pasierb, ktory
rozpoczat nad nigprace podczas poby-
tu w Rzymie w 1984 roku. Zebrane
podczas kolejnych wizyt w Wiecznym
Miescie materiaty opracowywat
i redagowat w Polsce. Zmart w 1993
roku nie ukonczywszy pracy nad
ksiazka pozostawiajac kilkadziesiat
teczek notatek. Trudu dokornczenia
dzieta podjat sie niegdy$ student,
p6zniej asystent a dzi$ kontynuator
wyktadéw zmartego profesora, ks. dr
Michat Janochag ktéry o pracy nad
ksigzkg pisze: Przystepujac do pracy
poczutem sie po trosze w roli ucznia,
a po trosze konserwatora zabytkéw,
stajacego z szacunkiem w pracowni
zmartego mistrza przed wielkg
niedokonczong mozaika: niektore par-
tie kompozycji czytelne i starannie
inne ledwie naszkicow-
“biate plamy” , wokot
mnoéstwo rozsypanych kamykéw...
Diugotrwata praca nad
uzupetnianiem i sktadaniem w jed-
nolitag catos¢ tekstow ks. Pasierba
zaowocowata ponad czterysta stroni-
cowa ksigzka zatytutowang Polonica

wykonczone,
ane, liczne
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artystyczne w zbiorach watykanskich,
na ktdrgsktada sie szes¢ rozdziatow ze
wstepem zredagowanym wspOlnie
przez obu autoréw, zakonczeniem ks.
Janochy, indeksem nazwisk oraz bib-
liografia. @ W pierwszym rozdziale
omowione zostaty instytucje oraz kos-
cioty, w ktérych znajdujg sie tytutowe
polonika artystyczne. Sredniowieczne
dzieta zwigzane z Polskg prezen-
towane sa w drugim rozdziale, zas$ w
czterech nastepnych kolejno wieki od
XV do XX, wszystkie opatrzone ilus-
tracjami zaréwno czarno-biatymi jak
kolorowymi.

Najstarsze
w zbiorach watykanskich to zarazem
najstarszy dokument zwigzany z
panstwem polskim, Dagome ludex.
Dokument ztozony na rece papieza Jana
XV zawiera prosbe ksiecia Dagome,
jego zony Ody oraz ich synéw Mieszka
i Lamberta o przyjecie ich posiadtosci
pod opieke Stolicy Apostolskiej.
Zredagowany w latach 990-996 po
tacinie, zachowat sie w postaci wyciggu
ktéry w swym dziele Collectio canon-
um z 1087 roku zamiescit kardynat
Deusdedit, znajdujagcym sie w zbiorach
Biblioteki Watykanskiej.

polonicum



Prawie 600 lat po6zniej, na Scianie
zachodniego skrzydta Loggi Rafaelaw
tzw. Loggia della Cosmografia wsrod
trzynastu map przedstawiajacych
gtéwne kraje europejskie, znalazia sie
rowniez mapa Polski. Monumentalna,
o wymiarach 2,30 x 3,30 metra mapa
Wegier i Polski wykonana zostata w
latach 1559-1565. Znalazty sie na niej
obszary od Zatoki Ryskiej do Batkanu
i od wschodnich granic wojewddztwa
poznanskiego - do Kijowa.
Szczegoblne miejsce wsrod
polonikéw watykanskich zajmujag te
zwigzane z osoba Jana I
Sobieskiego. Pierwszy z nich
omoéwiony w ksiazce stanowi tzw.
chorggiew wezyra Kara Mustafa
zdobyta Sobieskiego pod
Wiedniem, a nastepnie wystana jako
trofeum papiezowi Innocentemu XI.
Wojska polskie pod Wiedniem
zdobyty Kilkanascie chorggwi turec-
kich, z ktérych jedna przez wieki myl-
nie uwazana byla za choragiew
wezyra, bedacg chorggwig samego
Mahometa. Cytuje za autorami frag-
ment listu kréla do papieza, zaczy-
najacym sie stynnymi stowami
Venimus, yidimus, Deus vicit:
Ojcze sw. Przyjac jako nowy dowod
uszanowania mego, wiadomos¢ o
przewaznem zwyciestwie, ktérem Bog
Wszechmocny obdarzyt chrzesci-
janskie rycerstwo. Pozwolity mi nieba
w krotkim czasie znie$¢ ze szczetem
180.000 wojska ottomanskiego,
zdoby¢ wielkg choragiew Wezyra,
wszystkie jego konie, namioty, bron,
ozdoby obozowe , wszystkie dziata;
stowem po o$miu godzinach najzapal-
czywszej bitwy, zostawit w reku
naszych caty swdj ob6z, rozciggajacy
sie wiecejjak na mile.
Zwyciestwo pod Wiedniem
byto wielkim wydarzeniem w Swiecie
a Sobieski byt
Dlatego
17 czerw-

przez

Racz

chrzescijanskim,
poréwnywany do Jozuego.
tez wies¢ o $mierci Jana Ill
ca 1696 roku wstrzasneta Rzymem,
gdzie uroczystosci zatobne rozpoczety
sie 19 listopada, z gtdwng ceremonia
za$ zaplanowang na 10 grudnia w pol-
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skim kosciele $w. Stanistawa.
Wykonany specjalnie nate okazje cykl
szesciu medalionéw
przedstawiajgcych sceny z zycia
Sobieskiego dekorowat wnetrze kos-
ciota. Zachowane do dzi$ cztery z
nich znajduja sie w Palazzo Barberini,
w sali w ktérej obecnie miesci sie
czytelnia Circolo Ufficiali delle Forze
Armate d’ Italia. Po raz kolejny
posta¢ kréla pojawia sie w
Rzymie za sprawa wspomnianego juz
obrazu Sobieski pod Wiedniem Jana
Matejki, podarowanemu papiezowi
Leonowi XII1l w 1883
roku, w  dwusetng rocznice
odsieczy pod Wiedniem. w
zwigzku z sytuacjg w jakiej znaj-
dowato sie spoteczenistwo polskie,
obraz miat nie tylko upamietni¢
wielkie zwyciestwo nad turkami,
zwiaszcza ze zagineta tzw. choragiew
wezyra, ale réwniez zwréci¢ uwage na
sprawe polska, na obroncéw chrzesci-
janstwa ktérych panstwo zostato

map Europy.
wreczenie  ptdtna

wymazane z
Rzeczywiscie,
papiezowi przez delegacje polska,
w ktérej sktad wchodzit sam Matejko
byto wielkim wydarzeniem w Rzymie.
Uroczysto$¢ ta zostata upamietniona
freskiem w Galeria dei Candelabri,
wykonanym przez Ludwika Seitza
w 1889 roku.

Niewatpliwie duza range artystyczna
miala wystawa sztuki sakralnej w
1950 roku, ktorej inicjatorem byta
Pontificia Accademia del Pantheon.
Polska byta jedynym parnstwem z
bloku komunistycznego ktéremu
poswiecono osobngsale. Znalazto sie
tam 115 obiektéw wykonanych przez
58 tworcow, wsrod ktérych wymienic
mozna Konstantego Brandela,
Wiktorie Gorynska, Jadwige
Bohdanowicz, J6zefa Gostawskiego,
Bronistawa Baka, Janine Domarska,
Jozefa Mehoffera i Adama Bunscha.
Celem wystawy byto ukazanie oblicza
sztuki sakralnej wiasnie mijajacej pier-
wszej potowy XX wieku.

Gorgco polecam lekture pokroétce
omoéwionych rozdziatow, jak réwniez,

34

a moze przede wszystkim tych, ktore
nie sposéb tu szerzej zaprezentowac.
Sposréd  wielu zastugujacych na
szczegblng uwage wymieni¢ nalezy
chocby strony poswiecone
Legendarium Andegawenskiemu,
figurze $w. Jacka, nagrobku Marii
Kazimiery Sobieskiej -Stuart? czy
petnemu ironicznych uwag tekscie o
osobliwych rysunkach Ghezziego,
ktére mnie szczegdlnie urzekly.
Zachecajac do  wedréwki po
pamigtkach $wiadczacych o $cistych
zwigzkach Polski z Panstwem
Watykannskim za  posrednictwem
omawianej ksigzki pozwole sobie na
koniec przytoczy¢ wiersz ks. Pasierba
zamieszczonym we wstepie, w najlep-
szy spos6b oddajacy stosunek nie
tylko samego autora, ale zapewne
i licznych rodakéw, ktérych losy na
przestrzeni wiekéw zwigzane byty
z Wiecznym Miastem:

Chwasty sg te same i tutaj i wszedzie

trwalsze odpomnikéw romantyczne
bluszcze

zostatyprzydane klasycznym ruinom

na tuku rzymskim trwa zydowski
Swiecznik

gdzie duma ze zniszczenia miasta w imie

miasta
w koszarach napalatynie 6w krzyz
wyszydzony
uwiecznit miasto naznaczyt ruiny
drzewo ocalito kamien..
nie wolno by¢ Rzymem nam nigdy nie
wolno
zostawiac byto ruin obnazaéprzed
Swiatem
wnetrznosci ktére dymia krew przycigga
wilki
u nas zadna wilczyca nie karmita dzieci
gdy orty nie szarpaty to dziobaty wrony
rzymski ksztatt sie odcisnat na glinie zbyt
miegkkiej
nie byta topiecze¢ ale pomazanie...

Magdalena Piotrowska
Janusz St. Pasierb, Michat Janocha,
Polonica artystyczne w zbiorach
watykanskich, Warszawa 2000.



SPRAWOZDANIE Z WYJAZDU INWENTARYZACYJNEGO
KOLA NAUKOWEGO STUDENTOW HISTORII SZTUKI

NA UKRAINE W MAJU 1999 ROKU

ziesiecioosobowa grupa cztonkéw kota pod opieka ks.
Ddr Michata Janochy i mgr Katarzyny Chrudzimskiej -
Uhery, przy wsparciu Stowarzyszenia “Wspélnota Polska”
oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki przeprowadzita w maju
1999 roku prace inwentaryzacyjne zachowanych obiektow
polskiej kultury na Ukrainie. Byt tojuz drugi wyjazd zorga-
Pierwszy odbyt sie rok
liscie obiektow

nizowany przez koto naukowe.
oparto sie woéwczas na
Ryszarda Brykowskiego,

weczesniej,
dostarczonej przez prof.
sprawujacego piecze nad wyjazdami z ramienia “Wspolnoty
Polskiej”. Miejsca badan dobierane byly na podstawie
zrodet drukowanych, jak i relacji os6b, ktore tereny w
poblizu Kamiehnca Podolskiego znajg dobrze z wiasnych
wypraw. Przygotowano zatem znacznie obszerniejszg liste,
ktéraweryfikowano na miejscu, gdyz, co nie byto wigkszym
zaskoczeniem, wiele obiektéw juz nie istnieje, a czes¢
zachowala sie w stanie szczatkowym. Te ostatnie, jak rezy-
dencja Zurowskich w Makowie, nie byly omijane. W tym
przypadku zinwentaryzowano budynki pozostate po
zatozeniu patacowo - ogrodowym. Niestety sam patac,
pochodzacy z 1912 roku, nie zachowat sie wysadzony przez
bolszewikéw zaraz po wkroczeniu. Nie byfa to pierwsza
rezydencja w tym miejscu. Woczesniej stat tu patac
Raciborowskich, ktérzy nabyli wie$ i okoliczne tereny od
Makowieckich w 1751 W XIX wieku powstaty
péznoklasycystyczne pawilony i zatozenie parkowe, p6zniej
nowy patac. Mimo planéw uczynienia Makowa gtéwna
siedzibg rodu Raciborowskich, rezydencja zaczeta podu-
pada¢ i kolejny jej spadkobierca sprzedat ja Alfredowi
Zurowskiemu, ktéry zlecit przebudowe patacu w stylu neo-
renesansowym Waldemarowi On to dodat
okazaty ryzalit srodkowy, zwienhczyt elewacje attyka rene-
sansowg a wnetrzu nadat charakteru neorenesansowego,
dzieki czemu budynek nabrat cech stylowych, jakich przed
przebudowa nie posiadat. Fotografie, znajdujace sie u pry-
watnego wiasciciela, makiety patacu oraz zebrane informac-
je zostaly umieszczone na karcie inwentaryzacyjnej z adno-
tacja ze jest to obiekt nieistniejacy.

W pracach inwentaryzacyjnych skupiono sie gtéwnie na
cmentarzach - w Makowie, Czerczach i Smotryczy, gdzie

roku.

Federsowi.

odkrywano niejednokrotnie nagrobki dobrej klasy.
Pozostatosci starego (najstarsze nagrobki pochodza z korca
XVIII w.) cmentarza w Makowie, dzi$ znajdujgcego sie na
terenie prywatnego gospodarstwa, to zaledwie kilkanascie
nagrobkéw, w duzym stopniu stanowigcych przykiady
prowincjonalnej, cho¢ dobrej klasy, rzezby sepulkralnej.
Przyktadem moze by¢ grobowiec rodziny Radziejowskich.
Po rozmiarach i klasie nagrobka mozna sadzi¢, ze byta to
jedna z mozniejszych familii w okolicy. + z pozostatosci
wynika, iz byt to czterostopniowy cokét dekorowany kima-
tionem lesbijskim i szyszkami na narozach, na nim zas$ pier-
wotnie stata figura pod baldachimem. Krypte grobowg
przykryto ptyta z pétplastycznym krucyfiksem, a krawedzie
zaznaczono motywem wijacej sie wstegi. Przyktadem
skromniejszego, ale ciekawego nagrobka jest postawiony w
miejscu spoczynku Tomasza Biesiadowskiego, pochodzacy
z 1792 r. krzyz na cokole. Ramiona krzyza sg bogato deko-
rowane motywami nawigzujgcymi do gotyku ptomienistego.
Jedna z najwiekszych nekropolii w okolicy, we wsi Czercze,
to ponad dwiescie zachowanych nagrobkéw sprzed 1945
roku, z czego kilkanascie nadal posiada petnoplastyczne
przedstawienia figuralne. Wiekszo$¢ z nich skupiona jest w
czesci znajdujacej sie pomiedzy okazatg brama a kapliczka.
Ponizej kaplicy usytuowana jest najstarsza cze$¢ cmentarza,
znajdujg sie na niej trzy nagrobki z roku 1802, z tego dwa
rodziny Ro6zyckich (Rézyckich). Pierwsze kamienne
nagrobki to proste, lezace ptyty wykonane z piaskowca opa-
trzone krotkimi inskrypcjami, niekiedy delikatnie deko-
rowane. W roku 1806 powstat nieco ciekawszy nagrobek w
formie wolnostojagcego krzyza taciniskiego ' i nie
zachowanego ziemnego grobowca.

Jednym z najciekawszych dziet (obecnie przeniesionym do
powstajgcego przy katedrze kamienieckiej lapidarium) jest
figura Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej, najpraw-
dopodobniej stanowiaca pierwotnie cato$¢ wiekszego
nagrobka, ktérego luzne fragmenty znalazty sie obok. Nie
mozna jednak z calg pewnoscig stwierdzi¢ czy rzeczywiscie
byt to jeden nagrobek, czy tez mamy do czynienia z relikta-
mi dwu, nie ma réwniez podstaw do nawet hipotetycznego
odtworzenia pierwotnych ksztattéw catosci. Wolno nam
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jedynie domniemywac¢ (jezeli przyja¢, ze mamy do
czynienia z jednym nagrobkiem), iz byt on dos$¢ rozbu-
dowany. Warto przyjrze¢ sie samej figurze: Matka Boska
stoi na kuli, pod stopami ma weza i pétksiezyc. Ubranajest
w plaszcz spiety u gory i dtuga suknie, ktorej fatdy sptywajg
tworzac bardzo dekoracyjne formy. Dtonie jej ztozone sa na
piersi. Niestety, nie zachowata sie glowa, utragcona praw-
dopodobnie podczas dewastacji cmentarza. Figura przewro-
cona byta na ziemie i odwrdcona tytem, tak ze nawet osoby
cmentarzem sie opiekujace, nie zdawaty sobie sprawy z jej
istnienia. Klasa figury pozwala przypuszczaé, iz nie zostata
ona stworzona przez warsztat lokalny.

Jedna z lepiej zachowanych jest figura Marii z Dzieciatkiem
Matka

Boza ukazana w lekkim kontraposcie, ubrana w mocno

wienczaca nagrobek rodziny Farenholcéw z 1852 r.

udrapowanag szate, prawa reka podtrzymuje nagiego Jezusa,
zas w lewej, opuszczonej dtoni trzyma zamknietg ksiege.
Czas pozbawit postaci delikatnosci iysow twarzy, ale nadal
jest to jedna z lepiej zachowanych i piekniejszych rzezb
cmentarza. Maria z Dziecigtkiem pojawia sie jeszcze na
innym nagrobku, upamietniajgcym Marie Zaleska (1861 r.).
Matka Chrystusa zostata ukazana zasiadajaca na kwiatowym
tronie. Podtrzymuje ona matego Syna, a obojgu towarzyszy
ubrany w szate z sierSci wielbtgdziej Jan Chrzciciel jako
dziecko. Nie zachowaty sie gtowy postaci, ale wnioskujac z
doktadnosci oddania draperii i niezwykle precyzyjnego
wyrzezbienia tworzacych tron kwiatéw, mozna przyjaé, ze
catos¢ prezentowata dobry poziom artystyczny.

Ponury i smutny wdziek bije z nagrobka Jana Tuskiego
(1869 r.), ktorego najwazniejszym akcentem jest surowa i
oszczedna w wyrazie posta¢ umeczonego Chrystusa przed-
Chrystus jest takze
Konstantego

stawionego w konwencji Ecce Homo.
nagrobka ksiedza

Tu Zbawiciela przedstawiono w

centralng postacig
Karpowicza z 1867 roku.
scenie upadku, gdy kleczy na prawym kolanie, a prawa reka
wspiera sie o ziemie. Niestety, i ta figura nie zachowata sie
w catosci. Brakuje gtowy Jezusa i czesci krzyza.

Nie tylko Chrystus i Jego Matka byli przedstawiani przez
artystow. Na nagrobku Benedykta i Ksawery Sarneckich z
1848 roku ustawiono grupe ukazujgca kobiete i dziecko
kleczacych u podstawy krzyza i obejmujacych jego dolng
belke. Natomiast znany motyw Aniota Stréza opiekujacego
si¢ dzieckiem zrealizowano w zwienczeniu pomnika
grobowego Piusa Witwickiego i jego wnukéw (1897 r.).
Inng grupe stanowig nagrobki w formie osadzonego na
cokole krzyza. Przyktadéw w tej konwencji jest duzo, w
bardzo prostych, ale czesci z nich warto
Sa to dekoracyjnie potraktowane

wiekszosci
przyjrze¢ sie blizej.
krzyze, zwykle w typie drzewa zycia, osadzone niekiedy na
kolumnach. Wsréd nich zwraca uwage gorujacy nad czescia
potozong miedzy bramag a kaplicg, w ktorej znajduja sie

gtéwnie groby z konca XIX i poczatku XX wieku bardzo
wysmakowany nagrobek Wiktorii Hunter i ks. Jana Huntera,
z krzyzem przybierajgcym forme armor vitae, i cokotem
oplecionym winng latoroslag. Zwraca uwage stosunkowo
dobry stan zachowania, pomimo tego, ze krzyz jest ele-
mentem dominujgcym. Pozwala to przypuszczac, iz w
Czerczach nie odbylta sie dewastacja cmentarza w ramach
“walki systemu z religig”, a raczej rozkradano nagrobki na
materiatl budowlany, a bodaj najgorszy okazat sie czas i brak
opieki konserwatorskiej.

Stosunkowo czesto odnalezé mozemy formy czerpigce z
motywoéw neogotyckich (nagrobki ksiedza Edwarda
Russockiego z 1879 r. oraz Wiadystawa i
Machnickich z 1880 r.).

Ostatnia grupa, bodaj najliczniejsza, to ptyty nagrobne. Nie
prezentujg zbyt wyszukanych form i nie sg zdobione
ale jedna z ptyt zwrdcita
chyba

Stanistawa

nadmiarem ornamentu,
liryczng tresciag
Potozono ja na grobie

uwage formag i inskrypcji,
najpiekniejszg na tym cmentarzu.
Jozefa Greyca. Jest to prostokgtna ptyta obwiedziona
wypukig rama. Puste dzi$ miejsce na krzyz ujete jest ptyci-
nami z rozetami. Czaszke z piszczelami umieszczono pod

inskrypcja gtoszaca:

O drogi Ojcze tyle ukochany,
ktérego zgon wczesny rodziny zasmucit.
Niech ten gtaz zimny rzewnie optakany
pokryje drogie szczatki dla tych, co$ porzucit.
Niech tych kilka liter wyrytych na twym grobie
objawig smutek sierot i wdowy po tobie.

Na koniec warto wspomnie¢ 0 wzruszajagcym w swej prosto-
cie i zmuszajacym do chwili refleksji nad tym, jak niewiele
moze pozosta¢ z ludzkiego zycia, nagrobku, a wiasciwie
jedynie prostym krzyzu tacinskim z wyrytym, bardzo prymi-
lapidarnym napisem: CROB PETRUNELLI, co
Poprawnie odkuty

tywnie,
nalezy odczyta¢ jako Grob Petruneli.
krzyz wyraZznie kontrastuje z niezdarnym napisem, co
pozwala przypuszczaé, ze krzyz zostat tutaj badz wtérnie
wykorzystany, badz nagrobek powstatjako cato$¢ wykonana
przez dwu réznych twoércéw, z ktérych przynajmniej jeden

pisac nie potrafit.

Trzeci z badanych cmentarzy znajduje sie w Smottyczy.
Prezentuje on nizszg klase artystyczng, jednak i tu pozostato
wiele nagrobkéw, ktére wymykaty sie konwencji prostego
krzyza na cokole, cho¢ te zdecydowanie dominuja.
Pozostate to zwykle nagrobki zwiericzone formg krzyza
obwiedzionego ramg od frontu i po6iplastyczng figura
Chrystusa. Te charaktetyzujg si¢ dosy¢ mato precyzyjnym
wykonaniem. Jeden z nagrobkéw powtarza znany z Czerczy
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motyw krzyza na owinietej winng latoroslg kolumnie
(nagrobek Elzbiety i J6zefy Koztowskich), ale dos¢ toporne
wykonanie wyraznie odréznia go od realizacji z Czercz.
Zostato tez znalezionych kilka fragmentéw po nagrobkach
neogotyckich, oraz nagrobek Ludwiki Dubieckiej z 1868
roku w formie neogotyckiej kapliczki, jednak i te nie prezen-
tujg zbyt wysokiego poziomu artystycznego.

Znaczgca czescig naszej pracy byta inwentaryzacja
istniejacych obiektéw architektonicznych. Dwa koscioty w
Czerczach i Smotryczy funkcjonujg w swoim pierwotnym
przeznaczeniu od niedawna, odnowione po zniszczeniach w
okresie komunizmu. Pierwszy wybudowany w 1637 roku
z inicjatywy biskupa kamienieckiego Pawita Piaseckiego
zostat pozbawiony wiekszosci elementéw swego oryginal-
nego wystroju. Zachowaty sie jedynie dwie tablice. Jedna
upamietnia fundacje kosciota, poswiecenie oraz jego
odnowienie w 1787 roku. Druga przypomina fakt ponownej
restauracji $wiatyni w koncu XIX wieku z $rodkéw Jana
Nepomucena Krzyzanowskiego, miejscowego parafianina.
Do dzi$ przetrwat takze fragment stiukowej dekoracji ottarza
gtébwnego z konca ubiegtego wieku i polichromia z tego
czasu nawigzujaca do dekoracyjnych elementéw architektu-
ry gotyckiej.

Kosciot w Smotryczy prezentuje sie bardziej okazale, jednak
i tu nie pozostato wiele oryginalnych elementéw. Historia
Swigtyni ma swoj poczatek w XIV wieku, kiedy ksigzeta
Jerzy i Aleks Koriatowicze ufundowali tu dla ojcow
dominikanéw kosciot, noszacy wezwanie Whniebowziecia
Najswietszej Marii Panny, zrujnowany w 1427 roku przez
Tataréw. Kolejna budowla staneta 1586 r. z fundacji
Mikotaja Brzeskiego, ale i ta w potowie XVII w. wskutek
napaddéw kozackich i tatarskich zostata zniszczona.
Wreszcie w 1786 roku postawiono kosciot w ksztattach, w
jakich mozemy go oglada¢ dzis$, tym razem pod wezwaniem
Sw. Mikotaja. Podczas odnawiania tutejszej $wiatyni na
poczatku lat dziewiecdziesigtych $wiadomie zniszczono
przetrwate w komunizmie freski zdobigce nawe gtéwna, a
krypte pod prezbiterium kryjacg zabytkowe grobowce
Potockich zalano betonem. Podobnie w Czerczach.
Odbudowy obu kosciotdw oszczedzity jedynie mury
zewnetrzne, wnetrza za$ ulegtly tak dalece przeksztatceniom,
iz czesto trudno domysli¢ sie oryginalnych podziatow
przestrzennych i dekoracji, a opis stwarza trudnosci w zas-
tosowaniu tradycyjnej terminologii.

W kosciele w Smotryczy znajduja sie trzy zabytkowe sprze-
ty z drugiej potowy XIX wieku. Monstrancja neogo-
tycka z wyobrazeniem $wietych Piotra i Pawta oraz Boga
Ojca zasiadajgcego na tronie, adorowanego przez anioty.
Puszka na komunikanty z owalng czaszg i pokrywaw formie
korony, oraz kropielnica bogato dekorowana ornamentami

manierystycznymi i rokokowymi.

Ostatnim obiektem prac byt patac w Malejowcach. Dobrze
zachowana w zewnetrznych ksztattach rezydencja rodziny
Ortowskich z 1788 roku, ktérej domniemanym architektem
miat by¢ Dominik Merlini. Budynek od wielu lat miesci
sanatorium dla dzieci z chorobami ptuc, lecz mimo to uktad
pomieszczert zmieniono w niewielkim stopniu, a cze$¢ ory-
ginalnego wystroju patacowego przetrwata, niestety w
bardzo ztym stanie - gtéwnie w wyniku braku jakichkol-
wiek prac konserwatorskich przy jednoczesnej silnej
eksploatacji patacu. W szczagtkowej formie zachowat sie
uktad dawnego parku romantycznego, ktory obejmowat catg
doline pomiedzy dwoma wzg6rzami od potudniowej strony

rezydencji.

Cmentarze na ogo6t prezentujg bardzo zty stan, a mimo to
nieliczne dobrej klasy nagrobki przetrwaty, cze$¢ z nich
nawet w stanie kompletnym. Najgorzej prezentowata sie
nekropolia w Makowie. Okrojona do niewielkich
rozmiardw, zachowata znikoma ilo$¢ pomnikéw, a $wiad-
czace o ich dawnej klasie fragmenty lezg porozbijane lub
zdobig ogrodzenia okolicznych gospodarstw. Inng sprawa
jest stan budynkoéw. O nieistniejgcym patacu w Makowie
juz wspomniano, koscioty w Czerczy i Smotryczy
zachowaty jedynie swe muiy, wnetrza bowiem niewiele
maja wspoélnego z ich dawnym wystrojem. Zaskakujgco
dobry stan prezentuje patac w Malejowcach.

Optymizmem napawa widoczny ws$réd miejscowej ludnosci
wzrost Swiadomosci znaczenia tych obiektow. W roz-
mowach mozna sie niekiedy przekonaé, iz zdaja sobie
sprawe z wagi posiadanych zabytkéw, a czasem ustysze¢ zal
z powodu tych utraconych.

Moze wiasnie ten fakt i inicjatywa proboszcza z Kamienca
Podolskiego  ratowania zagrozonych cenniejszych
nagrobkoéw pozwoli przetrwac zabytkom do czasu, az gingca
kultura zostanie wsparta takze przez organy administra-

cyjne.

Dokumentacja wykonanych prac w formie kart inwentaryza-
cyjnych przekazana zostata do Stowarzyszenia “Wspélnota
Polska” i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
gdzie jest udostepniana. Dokumentacja fotograficzna
(negatywy) znajduje sie w archiwum kota naukowego.-

W tym roku, w maju, odbyt sie miesieczny wyjazd, podczas
ktérego inwentaryzowalismy zaréwno zatozenia urbanisty-
czne jak i kolejne cmentarze. Sprawozdanie z wyjazdu zna-

jdzie sie w nastepnym numerze ARTIFEXU-
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Opracowat Barttomiej Gutowski

PRACE MAGISTERSKIE OBRONIONE

NA AKADEMII TEOLOGII KATOLICKIEJ*
OD 1 X 1998 ROKU DO 31 XII 1999 ROKU

Promotor: prof. dr hab. Zbigniew Bania

1. Czumaj Monika, Nysajako osrodek katolicyzmu

w okresie kontrreformacji, 1999 r.

2. Ineksiak Maria Z. E., Nurt neogotycki w twaorczosci
architektonicznej sakralnej Henryka Marconiego (1762-
1863), 1998 r.

Promotor: prof. dr hab. Stanistaw Kobielus

1. Krasuska Jolanta M., Ikonografia zasniecia Matki Bozej
w polskim malarstwie Sredniowiecznym, 1998 r.

2. Tichy Barbara, Ikonografia aniotéw w przedstawieniach
rzeczy ostatecznych w S$redniowiecznym malarstwie pol-
skim, 1999 r.

Promotor: dr Krystyna Moisan-Jabtonska

1. Kwiatkowska Ligia, Ikonografia Swietej Barbary

w polskiej sztuce nowozytnej, 1999 r.

2. Wojcik Matgorzata, Symboliczne przedstawienia pasyjne
w polskiej sztuce nowozytnej, 1998 r.

Promotor: prof. dr hab. Andrzej K. Olszewski

1. Baliszewska Ewa, Twoérczo$¢ plastyczna Polakow
uwiezionych na terenie ZSRR w latach 1939-56, 1999 r.

2. Bienkowski Pawet, Heliorgafika Karola Hillera,

1999 r.

3. Dabrowicz Joanna, Grafik Aleksander Sottan (1903-
1994): zarys monografii, 1999 r.

4. Fras Monika, Architektura, wnetrza i wystroje obiektow
sakralnych Adolfa Szczepinskiego, 1999 r.

5. Malczewska lzabela E., Pracownia Doswiadczalna
Tkactwa Artystycznego w Warszawie w latach 1953-
1995,1998 r.

6. Mazurek Monika, Problemy koloru w malarstwie
Stanistawa Kamockiego, 1999 r.

7. Michalak Joanna, Bjom Winnblad i jego tworczos¢ dla
Rosenthal AG Selb, 1999 r.

8. Patynowska Maria Katarzyna, Julian Bohdanowicz
(1887-1943), grafik i pedagog: zarys monografii, 1999 r.

9. Romanowski Piotr, Jerzy Kalina - zarys monografii,

1999 r.

10. Skolimowska Katarzyna, Rzezba architektoniczna
Warszawy lat 50. XX wieku, 1999 r.

11. Wasilewska Julita, "Crystal Cathedral™ na tle architektu-
ry Los Angeles lat siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych,

1999 r.

Promotor: dr hab. Kinga Szczepkowska-Naliwajek
1. Wiech Urszula, Zarys monograficzny twoérczosci ceram-
icznej i rzezbiarskiej Stanistawa Jagmina, 1998 r.

¢ Od pazdziernika 1999 roku - Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego

POKAZ

GALERIA KRYTYKOW SZTUKI

Krakowskie Przedmiescie 20/22

Galeria krytykbw POKAZ ma formute nietypowa.

Skupieni wokot niej krytycy

prezentujg wybranych przez siebie artystow. Przedstawiana jest w niej sztuka

wspotczesna, zazwyczaj
niekiedy tez rzezba, fotografia,
niej pismo krytyki artystycznej
sztukom plastycznym,

polska - zazwyczaj malarstwo |
rysunek. Od
“POKAZ"

jak rowniez architekturze,

grafika,

1 993 roku wydawane jest przy
poswiecone przede wszystkim
muzyce, teatrowvi..

Ilustrowane przez najwybitniejszych polskich artystow.

Zapraszamy od wtorku do piatku w godzinach 11-17 i w soboty od 12-16
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Piotr Janowczyk
tempera 1997
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