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ddajemy Panstwu, zyczac interesujacej i mitej lektury,

drugi zeszyt ,Artifexu”, pisma poswieconego sztuce,

ktérego artykuty sa gtosem w toczacej sie dyskusji na temat
wspotczesnych zjawisk artystycznych albo s tekstami bedgcymi
prezentacja wynikdw wiasnych badan nad dziejami sztuki polskiej.
Autorzy wywodzg sie wylgcznie ze Srodowiska studenckiego naszej
Uczelni i w przysztosci bedziemy przestrzega¢ tej zasady, by pismo
prezentowato wyltacznie opinie i osiggniecia badawcze przedstawicieli
spotecznosci akademickiej. Moga sie zdarzy¢ jakie$ niedociagniecia,
pragniemy jednak, by zachowana zostata ostros¢, odmiennosc¢
widzenia problemoéw artystycznych przez ludzi miodych, o wiasnej,
bedacej przywilejem tylko takiego wieku, wrazliwosci odczuwania
i reagowania na te dziatania, ktorych wynikiem sg tak zwane dzieta
sztuki.

Problematyke odbioru, oceny, rozumienia okreslonych
wspotczesnych zjawisk polskiej sztuki lat 90-tych poruszajg w swych
tekstach Katarzyna Kaczmarek i Piotr Krzysztofik, ich spostrzezenia
dopetniajg uwagi Barttomieja Gutowskiego. Szerzej te problematyke,
juz w kontekscie sztuki europejskiej omawia, niezwykle emocjonalnie,
Piotr Janowczyk w tekscie Poszukiwanie, S$lepy strach, paroksyzm
narodzin. Z kilkoma uwagami o wspoéiczesnej urbanistyce dzieli sie
Barttomiej Gutowski.

Kolejne teksty poswiecone s zagadnieniom wspotczesnej
ikonografii sztuki — Iwony Snopek — lkonografia Jana Pawia I,
Justyny Zaleskiej — O ikonografii w reklamie, Magdaleny Piotrowskej —
O ikonografii sztuki szwedzkiej uwagi luzne i Madaleny Latawiec — Jozefa
Pyrza sztuka na chwale Boga. Tomasz Jakubowski zaskoczy nas
interesujagcym przedmiotem dokonanej analizy formalnej.
Najwazniejsze ustalenia swej pracy magisterskiej zaprezentowata
Margerita Bryniarska. Zeszyt zamyka spis prac magisterskich
napisanych na naszej Uczelni pod kierunkiem ks. prof. Janusza
Pasierba.

Teksty przeplatajga doskonate dobrane graficznie fotografie
Rafata Witkowskiego jak i znakomitych artystow.



ALBUM “FREE JAZZ” JAKO DZIELO SZTUKI

Tomasz Jakubows

Album Fpee jazz Opnetta Colemana zostat wydany przez wytwdrnie Atlantic w 1960 r.

Wznowiono go w 1998 p. Nagrania z tej ptyty spowodowaty, w momencie ukazania sie ich

po paz pierwszy, prawdziwg rewolucje w jazzie. Na oprawie albumu umieszczono reprodukcje

obrazu Jacksona Pollocka Whbite Ligbt, prowokujgc tym fale dyskusiji.

isano, ze obraz ten by} swoistym manifestem nowej mu-

zyki, (ktdéra) nie tylko Swiecita triumfy, ale nadata nazwe

catemu kierunkowi. Nikt jednak w peini nie wythu-
maczyt zwigzku reprodukowanego na oktadce ptyty obra-
zu Pollocka z muzyka Colemana, a przeciez w tym tkwi ta-
jemnica wiasciwego odbioru catosci stworzonego dzieta.
Biorgc do reki album mamy do czynienia z awangardg
jazzowg lat 60-tych, jak i awangardg malarskg lat 40-tych
i 50-tych. Spotykaja sie tu dwa nurty, ktore otworzyly nam
0czy na nowe pojmowanie zaréwno malarstwajak i muzy-
ki. Ich gtéwnymi przedstawicielami sg Jackson Pollock
i Ornette Coleman.

Sztuka moze wigza¢ szereg elementéw z réznych
dziedzin: muzyki, architektury, malarstwa czy rzezby,
w taki spos6b aby poruszy¢ w cztowieku jak najwieksza
ilos¢ subtelnych doznan i odczué. Jako przykiad moze
postuzy¢ gmach opery, gdzie oprocz muzyki obcujemy
zaréwno z malarstwem jak i rzezba, zamknietymi w bryle
architektonicznej. Te same cechy mozna przypisa¢ reedy-
cji ptyty' Freejazz Ornette Colemana. W tekturowej opra-
wie umieszczono ksigzeczke zawierajgca wypowiedzi kry-
tykéw na temat albumu oraz oryginalny tekst zamieszczo-
ny na oktadce pierwszego wydania. Sama ptyta znajduje
sie wewnatrz tekturowego opakowania w oprawie takiej,
jaka byta w 1960 r., z reprodukowanym obrazem Jackso-
na Pollocka. Od strony muzycznej, album oprécz utworu
Freejc/zz zostat poszerzony o dodatkowe nagranie First take,

pochodzace z albumu Twins nagranego w pazdzierniku
1971 r. Pomijajgc walory estetyczne, powinno sie spoj-
rze¢ na to dzieto jako znakomite historyczne zrédto in-
formacji zawierajgce m. in. date nagrania czy liste muzy-
kéw uczestniczacych w sesji, ktora nalezy juz do klasyki.
Kto$ powie: jakie to zrodto historyczne, gdzie tu klasyka, prze-
ciez to awangarda? Odpowiedz znajduje sie cho¢by wjed-
nym z numeréw Jazz forum gdzie czytamy: Czy to mozliwe,
ze doczekalismy czaséw, w ktorych mozna moéwié o konserwatyw-
nych (klasycznych — dop. aut.)freejazzowych awangardzistach
w podesztym wieku? Otéz wydaje mi sie, ze mozna, bo wiasnie
wpadta mi w rece ptyta, ktorej wspétautorzy nalezg do takiej ka-
tegorii.

Free jazz zaczat wyksztatca¢ sie pod koniec lat 50-
tych, a prezentowany album poprzedzity inne produkcje
zapowiadajace powstanie tego nowego kierunku. Jednak
jak pisze Joachim E. Berendt w odniesieniu do albumu
Free jazz: Tu whasnie okreslenie to, przyjete pdzniej w odniesie-
niu do lat sze$¢dziesigtych, pojawito sie po raz pierwszy: na pty-
cie 0. Colemana z 1960 r. O powstawaniu nagrania pisato
wielu krytykéw, oddajmy ponownie gtosj. E. Berendtowi:
Byta to zespotowa improwizacja podwdjnego kwartetu, w ktorej
lutasciwy Kwartet Colemana (z Don Cherrym — tragbka, Scolern
La Faro — kontrabas, Billy Higginsem — perkusja) stawit czo-
ta innemu kwartetowi (Erie Dolphy — saksofon altowy, Freddie
Hubbard — trabka, Charlie Haden — kontrabas, Ed Blackwell
— perkusja). Z gaszczu Scierajacych sie partii zespotowych



wyshuwa sie kazdorazowo solo prowadzace, do nastepnej partii
zespotowej, z ktdrej rodzi sie — wiasnie: solafree rodzg sie w bho-
lesnym trudzie — kolejne solo. Przechodzimy tutaj do inter-
pretacji muzyki, ktorej odebranie wydaje sie niepeine
bez zrozumienia reprodukowanego na okiadce obrazu
Pollocka - White light, namalowanego w 1954 r.

Jackson Pollock zyt w latach 1912-56, wiec nie
dane mu bylo skonfrontowa¢ malarstwa, ktére stworzyt
z albumem Colemana. Cechy przypisywane jego obra-
zom mozna odnie$¢ jednak do muzyki z Freejazz. Wida¢
tez ten sam proces w sposobie dochodzenia obu artystow
do indywidualnej formy i stylu. Byé moze mialy na to
wptyw ich zbiezne zyciorysy.
Ekspresjonizm abstrakcyjny,
ktérego przedstawicielem
byt Pollock, to pierwszy Kie-
runek, dzieki ktéremu
Amerykanie zyskali w histo-
rii malarstwa liczacg sie po-
zycje w skali miedzynarodo-
wej Masowa emigracja ar-
tystow europejskich w wyni-
ku wybuchu Il wojny $wiato-
wej do USA, Scislej Nowego
Jorku, data sprzyjajacy Kkli-
mat do tworzenia nowej

b COLLECTIVE
MPROVISATION

- BY THE

W wieku siedemnastu lat J. Pollock odbyt podréz po
USA. Odwiedzit Kansas, podrézowat wzdtuz Missisipi, byt
takze w Los Angeles. W 1927 r. pracowat przy wykopali-
skach archeologicznych badajgcych $lady dawnych In-
dian Navaho. Podobng podréz odbyt O. Coleman, ktory'
poczatkowo mieszkat w Nowym Orleanie, potem w Los
Angeles by wreszcie znalez¢ sie w NowymJorku. Na obu
artystow, wydarzenia te wywarty olbrzymi wptyw. Polloc-
kowi pozwolity zaznajomi¢ sie z kulturag Ameryki i dojsé
do wniosku, ze problemy wspdtczesnego malarstwa mogg by¢
rozwigzywane réwnie dobrze tutaj (w Nowym Jorku — dop.
aut.)jak gdzie indziej. Jednak malarz nie negowat tradycji
ani nie odrzucat doswiadczen zwiazanych z poznanymi
kulturami. Te same
cechy pasujg do Co-
lemana, dla ktérego
poznanie tradycjijaz-
zu bylo, jak dla wielu
innych muzykow,
jednym z etapéw do-
chodzenia do wia-
snych rozwigzan mu-
zycznych, pozwalaja-
cych mu moéwi¢ wia-
snym jezykiem.

w obrazie

sztuki. Duzg role zaczeta od-

grywac¢ grupa surrealistow

m.in. Andre Breton, Salva-

dor Dali, Max Ernst.

W 1942 r. otworzono w No-

wym Jorku przy 57 ulicy ga-

lerie sztuki nowoczesnej,

miejsce w ktorym mogli wy-

stawia¢ artysci awangardo-

wi. Jednak nie malarstwo

oddziatato na Pollocka, lecz

atmosfera ruchu i idee surre-
alistéw. Oni tez byli prekursorami nowych technik, ktére
przypisuje sie Pollockowi. Pojecia ekspresjonizm. abstrakcyj-
ny uzyt po raz pierwszy Clement Greenbergw 1949 r. moé-
wigc o obrazach Pollocka. Sam termin dotyczy sposobu
komunikacji opartego wylgcznie na formach koloru
i konturu, symboli réwnie automatycznych jak pismo.
Reprezentuje poddanie sie podswiadomosci o wiele bar-
dziej oparte na logicznym powigzaniu rzeczy, a przede
wszystkim malarskie. Action painting czy malarstwo gestu,
termin uzywany jako opisanie sposobu malowania, opar-
ty jest na obserwacji pracy malarza. Stadjuz tylko krok do
obrazéw wykonywanych technika dripping: lania i kapaniafar-
by olejnej na roztozone ptétno z wysoko uniesionej nad nim
puszki, patyka czy pedzla.

ORNET

COLEMAN
DOUBLE
OUARTET

Oryginalana oktadka ptyty Freejazz z 1960 r.

White light], Pollock
zastosowat technike
action paiting okresin-
jac  nowy spos6b
obecnosci obrazu ca-
ta powierzchnig all-
over, ktorej kazdy
centymetrjestjedna-
kowo wazny. Tak sa-
mo Coleman starat
sie nada¢ te sama
waznos$é kazdemu
dzwiekowi na plycie Freejazz. J. Pollock stosujac swa meto-
de rozlewaniafarby na ptétnie — zawsze sprzeciwiat sie opinii,
ze maluje na $lepo. Zawsze podkreslat, ze kontroluje swe kompo-
zycje i ze nie ma w nich przypadkéw. U Colemana tez mamy
wrazenie pozornej przypadkowosci, jednak muzycy po-
mimo to kontroluja swojg gre. Obaj odrzucili wiec role
przypadku jako integralnego czynnika dla twércy. Duze
znaczenie odgrywajednak automatyzm psychiczny, pod-
Swiadomos$é w sztuce i ,,uniesienie”, ktére obrosto w le-
gendy opiséw zachowania Pollocka podczas malowania.
»Transowos$¢” to tez cecha muzyki jazzowej. Pollock
wspomina tez o nadrzednosci aktu malowania bedacego
zrodtem magii. Uzyte przez niego stowa znakomicie (!)
odpowiadajg muzyce Freejazzowej Colemana: Gdy znajduje
sie wewnatrz mego obrazu (grania — dop. aut.), me mam

| =
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Ometle Coleman

Swiadomosci tego co robie. Dopiero po okresie zaznajamiania sie (z
dzwiekami — dop. aut.) zaczynam zdawac sobie sprawe, nad
czym pracuje. Nigdy nie waham sie zmieniac czego$, nie boje sie
zniszczenia obrazu (dZzwieku — dop. aut.), gdyz malarstwo (mu-
zyka — dop. aut.) posiada swoje wtasne zycie. Staram sieje wy-
doby¢. Tylko wtedy, kiedy trace kontakt ze swoim obrazem (muzy-
ka — dop. aut.) wszystko sie psuje. Gdy kontaktu nie trace— na-
stepuje harmonijna wymiana i rodzi sie obraz. Ta wypowiedz,
chyba najlepiej wyjasnia zamieszczenie reprodukcji obra-
zu Pollocka wiasnie na ptycie Colemana Freejazz.

Obaj artysci mieli jednak swoje ograniczenia
w twdrczosci wynikajace z przyczyn technicznych. Cole-
man ograniczony byt czasem zapisu dZzwiekowego i moz-
liwos$ciami instrumentu; natomiast Pollock ramami obra-
zu. Tajemnicg pozostanie to, czy przekazali calg idee swo-

J. Fordham, Jazz na CD — przewodnik, Krakéw 1997, s. 250.
Encyklopediajazzu, red. D. Piagtkowskiego podaje rok 1972 jako date
wydania albumu, ale nagrania byty zrealizowane wczesniej.
J. Pelc, Recenzja plyty Deweya Redmana. Cecila Taylora, EhrinaJonesa,
Momentum Spoce,
,,Jazz Forum”, XXXV, 2000, nr 3.s. 61.
J. E. Berendt, Od raga do rocka — wszystko o jazzie, Krakéw 1979, s. 138.
Tamze., s. 138; pisali o tym tez: f. Fordham, dz. cyt., s. 250;
Jazz — encyklopedia muzyki popularnej, red. D. Pigtkowski, Poznan
1999, s. 196;
A. Schmidt, Historiajazzu — Zgieltk ifuria, i. 3, s 120.
S. Guilbaut, Jak NowyJork ukradl ideg sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm
abstrakcyjny, wolno$¢ i zimna wojna. Warszawa 1992-
B. Majewska, Sztuka inna i la sama. Warszawa 1974, s. 103.; B. Rosg,

jej sztuki, czy tez wiekszos¢ zachowali w swych umystach
a przestanie, ktére nam zostawili jest tylko proba ich
mozliwosci twdrczych. Jackson Pollock zginat w wypadku
samochodowym 11 sierpnia 1956 roku. Ornette Cole-
man przerwat w latach 60-tych na pewien czas swg twor-
czo$¢ , podobno poswiecajgc sie komponowaniu, by po
tym “milczeniu” znéw powrdéci¢ do grona najlepszych
saksofonistow jazzowych, z ktérego w zasadzie nigdy nie
odszedt. Bo czy mozna zrezygnowac z czego$, co stanowi
sens zycia? Na to pytanie nie trzeba szuka¢ odpowiadzi,
bowiem wydaje sie ona oczywista. Tym jednak, ktorzy' ze-
chcieliby skrytykowa¢ dokonania awangardzistéw, niech
za hasto przewodnie postuzy fragment tekstu Adama La-
busa: Tylko wtedy gdy pokornie uznamy, ze nie. wiemy jeszcze
wszystkiego, Ze sg obszary tajemnicy, niezbadane i zaskakujace,
jesli nie ma w nas gtodu wyjscia poza granice znanego nam
$wiata, nie znajdziemy u Colemana (Pollocka i wielu innych —
dop. aut.) nic wiecej niz tylko dziwny hatas, przed ktérym lepiej
w te pedy nawiewac w znanejuz i bezpieczne obszary.

Zdaje sobie sprawe, ze potraktowanie oprawy
albumu Colemana Free jazz jako dzieta sztuki, moze sie
wydawaé dyskusyjne, i rodzi¢ pytania: czy malarstwo
powinno sie oddziela¢ od muzyki, a moze tgczy¢ ze soba
tak rézne dziedziny sztuki? Czy wykazywanie cech
wspélnych réznych dziedzin sztuki ma cel? Pozostawie to
do rozstrzygniecia czytelnikom.

Ometle Cotemnn na lle obrazu ICA;,. 1 ighl pi, Pallwko

Malarstwo amerykanskie dwudziestego wieku. Warszawa 1991, s. 71.

Tamze, s. 124.

W. Wiodarczyk, Pod znakiem abstrakcji. -Sztuka lat czterdziestych i pieé-
dziesigtych, w: Sztuka $wiata, . 10, Warszawa 1996. s. 31.; B. Ro.se, dz.
cyt., s. 85.

D. Piatkowski, dz. cyt., s. 195-6.

W. Wiodarczyk, dz. cyt., s. 31.; B Maciejewska, dz. cyt., s. | 10.;
B. Rose, dz. cyt., s. 86-87.

Tamze, s. 31.

B. Majewska, dz. cyt., s. 113-1 14.

A. Schmidt, dz. cyt.,, s. 120. Amor pisze o sporze 0 gaze, z powodu
ktérego O. Coleman wycofat sie¢ ze sceny jazzowej w latach 1963-5.
A. Labus, Historie Tour— Ometle Coleman. .Jazz Forum". XXVIII,

1993, nr 11, s. 18.
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HAtASIJ O NIC ?

Katarzyna Kaczmarek i Piotr Krzysztofik

Sztuka lat 90-tych kojarzona jest przez szerokiego odbiorce gtéwnie ze skan-
dalami. Na taki jej obraz wptyw maja przede wszystkim media. W tych przeka-
zach najwazniejsza jest aura sensacji czy skandalu, przez co falaszowany jest

obraz sytuacji.

rudno doszuka¢ sie w owych informacjach wiado-

mosci istotnych dla zrozumienia sztuki najnowszej.
Co wiecej, dziennikarze nie grzesza obiektywizmem
z miejsca oceniajac lub sugerujagc ocene zawartosci
przedstawionego materiatu. Przyczynia sie to do po-
wstania dwoéch postaw wobec sztuki najnowszej — bez-
krytycznego czesto powierzchownego zachwytu, badz
tez catkowitej negacji i potepienia. Same dzieta sztuki,
akcje artystyczne sg postrzegane jako wybryki sfrustro-
wanych artystow, ktérzy nie potrafigc stworzy¢ warto-
sciowego dzieta zajmujg sie opluwaniem i wylewaniem
pomyj na wszelkie warto$ci uznane przez spoteczen-
stwo za nienaruszalne, a nawet i Swiete. Prawda najpew-
niej lezy gdzies posrodku tych dwadch skrajnych postaw.

Podstawg do zrozumienia sztuki lat 90-tych jest
odrzucenie wjej odbiorze norm estetycznych, a skupie-
nie sie na wartosci emocjonalnej i merytorycznej. Nale-
zy réwniez pamieta¢ o roli artystéw jako krytykéw —
rzeczywistosci, ustroju politycznego, stosunkéw spo-
tecznych. Dzieto sztuki bedac wypowiedzig twoércy ope-
ruje obecnie nowymi $rodkami. Proces ten ma zrodto
w modernistycznym dazeniu do rozwoju i probie dosto-
sowania sie do odbiorcy, ktérego percepcja przytepio-
na przez cywilizacje, potrzebuje wcigz mocniejszych
bodzcéw. Zmiana formy najbardziej zniecheca publicz-
nos¢, ktéra skupiona na oddziatywaniu estetycznym,
odmawia dziataniom artystéw miana sztuki. Do nega-
tywnego odbioru sztuki wspotczesnej reke przyktadajg
rowniez intelektualisci, a to wlasnie oni powinni pod-
jac translatorski wysitek. Milczenie, czy wrecz chorobli-
wa ostroznos$¢ w srodowiskach intelektualnych, tworzy
przepas¢ miedzy artystami a odbiorcami.

Trudno obja¢ czy sklasyfikowa¢ polska sztuke
najnowsza, gdyz powstaje ona na naszych oczach. Sro-
dowisko tworcze jest w okresie poszukiwan, co wigze sie
z przemianami spoteczno — politycznymi zasztymi
1989 roku. Nowa sytuacja powoduje zmiane tematyki,
co wiecej zmienia sie takze pozycja artysty, ktory musi
odnalez¢ sie w strukturach rynku sztuki. Nie chodzi tu
tylko o obrét dzietami za posrednictwem galerii, ale tez
o reklame i odpowiedni wizerunek wywotujgce pozada-
ny popyt na danego twoérce np. wsrod wystawcow

WybraliSmy  osoby,
ktéorych  wypowiedz
artystyczna miata

i ma najwiekszy zasieg
oddziatywania i spo-
wodowata wiele kon-
trowersji, badz wywo-
tata nasze subiektyw-
ne zainteresowanie.
Dlatego tez nie jest
naszg ambicja ani ce-
lem stworzenie synte-
zy opisujacej wszelkie
przejawy zycia arty-
stycznego w latach 90-tych. Przyjmujac takie kryterium
pierwszenstwo nalezy przyzna¢ Katarzynie Kozyrze,
ktorej kazda akcja artystyczna ma oddzwiek i wywotuje
wiele emocji. Pierwsze dzieto artystki — szeroko dysku-
towane — to Piramida z 1993 r. — praca dyplomowa
w pracowni rzezby warszawskiej ASP u prof. Grzegorza
Kowalskiego. Prace te pokazano p6zniej w CSW na wy-
stawie ldee Poza ldeologiag. Inspiracjg dla ,,Piramidy” jest
basn braci Grimm Czterej muzykanci z Bremy. Zwierzeta
Kozyry stanowig symbol tego, co cztowiek stara sie od-
rzuci¢ — Smier¢, niedotestwo, brzydote, nieprzydat-
nos¢ w Swiecie, w ktérym podstawowym kryterium do
uczestnictwa w zyciu jest bycie w petni funkcjonalnym,
miodym, zdrowym organizmem. Wszelkie wystgpienie
przeciw wzorcowi czy nawet nieestetyczny wyglad stajg
sie powodem do bezwzglednego wykluczenia. Tak jak
w bajce stare, niepotrzebne zwierzeta wyrzucone przez
wiascicieli, mszcza sie na cztowieku, teraz z pomocg Ko-
zyry ponownie budujg ze swoich ciat piramide, aby bu-
dzi¢ strach. Prezentujgc w swej pracy martwe, wypcha-
ne zwierzeta autorka zwraca uwage na ich wykorzysty-
wanie, zabijanie, meczenie.

Paradoksalnie, gtéwnym tematem dyskusji sta-
ta sie forma dzieta a nie jego tres¢. Wiodacym proble-
mem byto hasto zabijania dla sztuki. W tym momencie
zycie pojedynczego zwierzecia zaczeto ntie¢ dla ludzi
ogromna wartos¢. Dyskusja, cho¢ goraca, wydaje sie
by¢ bezprzedmiotowa, gdyz pies i kot zostaty uzyte juz
jako martwe. Symbolicznie wyrazone idee Piramidy Kozy-
ra skonkretyzowata do kondycji cztowieka. W obszarze
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jej zainteresowan po-
zostawa¢ bedzie ko-
bieta jako symbol
piekna materialnego
i jako istota, ktora naj-
bardziej podporzad-
kowana jest restryk-
cjom wynikajacym
z jej ptci — dbania
o wyglad, konieczno-
$ci zachowania miode-
go wygladu. Najwyraz-
niej wizje idealnego
ciata kobiecego zaata-
kowata artystka w cyklu Olimpia. Jako modelki wykorzy-
stata zniszczone przez chorobe czy staro$¢ kobiety —
sama siebie (Kozyra ma ziarnice) oraz staruszke. Mani-
festuje tu wlasng podmiotowos¢. Podkresla, ze wyglad
modelki Maneta stanowi jedynie pewien okres w zyciu
kobiety, a nasze upodobanie do idealnego wygladujest
uwarunkowane zwierzecym popedem. Gdéwnym zarzu-
tem w stosunku do Kozyry byt fakt, ze jak we wczesniej-
szej pracy z wystawy Antyciala z 1995 r. w CSW, stara sie
kupczy¢ swoja, chorobg. Wymieniona praca przedsta-
wiala Kozyre ijej chroma siostre na tle krzyza i potksie-
zyca, co wywotato rowniez oburzenie religijne. Trudno
jednoznacznie rozsadzi¢ ten problem. Zestawienie
symboli religijnych z nagimi kobietami, przedstawianie
Smiertelnej choroby czy trwatego kalectwa, bez préby
wgtebienia sie, zrozumienia i interpretacji moze wywoty-
wac naturalny sprzeciw odbiorcy. Ukazanie sfery intym-
nej stato sie tematem nastepnej pracy — tazni 1 oraz
tazni 2. Oba filmy nakrecone kamerg video z ukrycia,
pokazujgjak bardzo rézni sie cztowiek bedacy nieskre-
powany od swojego wizerunku kreowanego dla $wiata
zewnetrznego. Pokazani kobiety i mezczyzni zostali
uchwyceni w momencie naturalnosci, nadzy takze me-
taforycznie, bez ubran uszytych z konwencji kulturo-
wych i spotecznych. Kontrowersje wywotat fakt, ze fil-
mowano te osoby bez ich zgody — oskarzono Kozyre
0 naruszenie prywatnosci.

Ciatlo, jego

kontekst  kulturowy

i psychologiczny jest

tez trescig prac Alicji

Zebrowskiej. Interesu-

je ja przede wszystkim

zagadnienie pici. Ten

temat ujeta w cyklu

z 1995 roku pod tytu-

tem Onone — World

after the World. Kon-

struowata istoty posia-

dajgce cechy piciowe

obojnacze. Modele

z implantami narzadéw piciowych porzucajg swojg sek-
sualng tozsamos¢, odwotujac sie tym samym do mitycz-
nych androgyn. Sam tytut sugeruje takg interpretacje,
gdyz jest potaczeniem stéw on i ona. G¥dwnym medium
jest tu video wzbogacane niekiedy o instalacje. Zastana-
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wiajgce jest tu natret-

ne eksponowanie

sztucznych fallusow.

Tym samym te nowe,

ulepszone istoty reali-

zuja  wykoslawiong

idee feminizmu, kie-

dy to kobiety nie sag

rbwne mezczyznom,

ale sie nimi stajg. Wy-

miary protez wskazu-

ja, ze dominacje nad

meskim  pierwowzo-

rem mozna tu zmie-

rzy¢ dostownie na centymetry. Ciekawym projektem
Alicji Zebrowskiej, odbiegajgcym od tematyki pici, byla
Przemiana w kamien z 1993 roku. Artystka zostata za-
mknieta w kamiennym sarkofagu, uprzednio rozgrza-
nym do temperatury ludzkiego ciata. Wyszia z niego
dopiero po ostygnieciu. Autorka nawigzujagc do Freu-
da, symbolicznie pokazuje $mier¢ i odrodzenie. W szer-
szej interpretacji moze by¢ to rozumiane jako odrodze-
nie przez $mier¢. Pozbawiong natomiast symboliczne-
go woalu byfa najstawniejsza realizacja video Zebrow-
skiej zatytutowana ,,Grzech pierworodny”. Autorka pre-
zentuje w niej w duzym zblizeniu swojg pochwe, na-
stepnie dokonuje masturbacji oraz penetracji sztucz-
nym penisem. WSszystko dobywa sie przy odgtosach
chrupaniajabtka, cojest nawigzaniem do grzechu pier-
worodnego z Ksiegi Rodzaju. Koncowa sceny bedace
forma katharsis to narodziny lalki Barbie oraz guzik
umieszczony w wargach sromowych jako nawigzanie do
Oka Opatrznosci. Wyzwolona kobieta Zebrowskiej
sprowadza mezczyzne do jego narzadu, wiasciwie mani-
festujac jego zbednos$¢, gdyz z powodzeniem zastepuje
go sztucznym substytutem. Warto zauwazy¢, ze wyzwo-
lenie kobiety dokonuje sie tutaj na jednym, wycinko-
wym polu, tym samy takze sprowadzajac jej definicje do
narzadu. Dalej patrzagc — owoc tej rewolucji to plasti-
kowa lalka. Jak daleko by nie i$¢ w interpretacji moty-
wu lalki Barbie, to nadal efekt ztamania okowéw me-
skiej dominacji wydaje sie by¢ dos¢ zatosny. Ostatnia
scena jest przeredagowaniem feministycznego hasta:
Bdg jest kobietg. Wedtug artystki to wiasnie kobietajest
bogiem i stwérca. Upraszczajac, Alicja Zebrowska, cho-
ciaz zapoczgtkowata gatunek ideologicznego porno, to
stworzyla Swiat przerazajgco pusty. W Swiecie tym mez-
czyzna wystepuje pod postacig syntetycznego penisa,
kobieta jesli nie zredukowana do waginyjest tylko nie-
ma lalka, a B6g mogacy jedynie obserwowac staje sie
szarym guzikiem.

Innym artysta wykorzystujacym w swej twdrczo-
§ci réwniez sztuke video jest Zbigniew Libera. Uznawa-
ny za prekursora video art-u w Polsce, obecnie, w swych
najnowszych pracach, zajmuje sie problemami kon-
sumpcji Swiadomie postugujac sie estetyka rynku. Wcze-
$niej, zwigzany z Kulturg Zrzuty i pismem Tango, wielo-
krotnie wspotpracowat z Jerzym Truszkowskim i Zofig
Kulik. W latach 80-tych nakrecit dwa wazniejsze filmy —
Perseweracja Mistyczna (prezentowany w Holandi w 1990 r.)
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oraz Obrzedy intymne. 'La
preludium do obecnej
tworczosci i zaintereso-
wan Libery mozna
uzna¢ film z 1987 r. Jak
tresuje sie dziewczynki.
Owa tresura polegata
na wpojeniu dziecku
nawykoéw ze Swiata do-
rostych, co stwarzato
podstawy do uzaleznie-
nia go w przysztosci od
produktéw i wzorcow
oferowanych przez ry-

nek. Taka polityke prowadzag wg Libery wielkie koncer-

ny stwarzajgc model zycia polegajacy na nieustannym

zapotrzebowaniu na ich towary. Duzg role odgrywa tu

proces edukacji za pomocg zabawek — nosnikéw wie-

dzy o Swiecie — ksztattujgcych przeciez psychike czto-

wieka od najmtodszych lat. Jako sposéb demaskacji wy-

brat Libera tworzenie przedmiotéw pozornie wpisuja-

cych sie w estetyke rynku

i sprawiajgcych wrazenie by-

cia jego czescig. Wiekszos¢

dziet artysty jest w petni

funkcjonalnymi ,,zabawka-

mi “ czy przyrzgdami do

ksztattowania idealnego cia-

ta. Jednak kazde zawiera

szczegoblng ceche, ktéra po-

woduje poczucie pewnego

dysonansu, zaskoczenia

i zagubienia u odbiorcy. Ta-

kim urzadzeniem jest Uni-

wersat Penis Expander prze-

znaczony dla dzieci od 10

miesigca zycia. Podstawg te-

go pomystu staty sie prakty-

ki mezczyzn m. in. z indyjskiego plemienia Sadhu, kt6-

rzy stosujgc odpowiednio dobrane ciezarki wydtuzajg

swe cztonki. Maszyna Libery ma by¢ odpowiedzig na

kompleks meskosci, a takze na pragnienie nieustannej

przyjemnosci. Nastepnym urzadzeniem do ¢wiczenia

jest Body Master przeznaczony dla dzieci do lat 10. To-

warzyszy mu plakat przedstawiajgcy umiesnionego 9 —

latka prezentujacego swe monstrualne miesnie rodem

z atlasu anatomii. W krzywym zwierciadle pokazana zo-

stata dzisiejsza obsesja fitness clubs i kultu ciata. Podob-

na wymowe maja dwa inne dzieta Libery — lalki —

Ciotka Kena i Mozesz ogoli¢ dzidziusia. Pierwsza z nich jest

dyskusja na temat zadomowionego juz w naszej klultu-

rze wizerunku kobiety — Barbie. Nie trzeba moéwi¢

o jej wptywie na ksztattowanie modelu kobiecego ciata.

"Niekanoniczna” sylwetka Ciotki — duzy biust, szero-

kie biodra osoby w dojrzatym wieku — pokazujg jak

nierealny Swiat tworzy Firma Matell, $wiat bedacy czesto

powodem komplekséw i niepotrzebnych dramatéw.

Ciekawym wydaje sie fakt, ze Ciotka Kena zostata wyko-

nana pod patronatem wiasnie owej firmy. Druga praca

nawigzuje do wczesniej wspomnianego filmu Jak tresuje

sie dziewczynki. Jej tytut Mozesz ogoli¢ dzidziusia sugeruje,

co dziewczynka moze zrobi¢ z nadmiernie owlosiong
lalka, a zarazem ksztattuje zesp6t zachowan, ktére beda
dotyczy¢ jej wiasnego ciata. Jest to kolejny atrvbut do-
rostosci, ktéry wraz zabawkami przemycany jest do zy-
cia dziecka. Libera podkresla tu motyw wiadzy ukrytej
podejmowany przez Michaela Foucaulta, manipulacji
edukacjg — informacja i tym samym ograniczanie wol-
nosci. Najgtosniejsza pracg Libery, ktéra wzbudzita
skandal, byt zestaw klock6-w Lego z 1996 r. Projekt byt
odpowiedzig na konkurs ogtoszony przez firme Lego.
Sktadat sie z elementéw dostepnych na rynku i przed-
stawiatl ob6z koncentracyjny. Kontrast byt tym wiekszy,
ze artysta wykorzystat klocki uznawane za jedng z naj-
lepszych i “bezpieczniejszych“zabawek edukacyjnych.
Praca ta, ze wzgledu na kontrowersje, nie zostata zapre-
zentowana na Biennnale weneckim. Libere oskarzono
0 szerzenie zabawek promujacych terror, faszyzm. Zno-
wu powierzchowny odbidr i histeryczna reakcja unie-
mozliwity wiasciwe zrozumienie tej pracy. Co gorsze po-
traktowano ten projektjako przeznaczony do produk-
cji. Tym samym protest artysty przeciwko popkulturze
stepiajacej wrazliwos¢ stat
sie niezmiernie aktualny.
Prac'a Libery skiania do re-
fleksji nad procesem, w kt6-
rym zbrodnia i przemoc
staje sie jednym z towardéw.
Coraz czesciej wkracza ona
do $wiata dzieci, przyjmujac
atrakcyjne, dynamiczne
i kolorowe formy. W Polsce
ze wzgledu na dos$¢ specy-
ficzng sytuacje spotecznag,
kiedy to z upragnieniem
oczekiwano przyjscia za-
chodniego wolnego rvnku,
konsumpcja byta kojarzona
z wolnoscig. Po przemia-
nach spoteczno — politycznych do naszej kultury wraz
z wolnoscig wyboru wtargnety agresywne prawa marke-
tingu i techniki sterowania konsumentem. -Wczesnigj-
sze doswiadczenia Polakéw nie pozwalajg im na prébe
krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢, w ktorej panu-
ja tylko dwa prawa: popytu i podazy. lle zyskanej wolno-
$ci musimy oddac¢? Na ile gtos Libery jest wynikiem na-
iwnosci i idealizmu, a na ile checig zdobycia rozgtosu?

Z Liberg zwig-
zana personalnie i w pe-
wien sposéb ideowo
jest Zofia Kulik.
W kazdym ustroju od-
najduje ona elementy
ubezwtasnowolnienia,
zniewolenia, co zaczy-
na krytykowaé¢ juz od
czasu swej wspotpracy
z Przemystawem Kwie-
kiem. Tandem Kulik-
-Kwiek w latach 1970-
87 prowadzi prywatng
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Pracownie Sztuki Dziatan, Dokumentacji i Upowszech-
niania, zajmujac sie fotografig, video, performance —
ktore szczegolny nacisk ktadg na proces tworzenia. Od
1987 r. Zofia Kulik idzie wiasng drogg. Spowodowane
byto to wyczerpaniem twoérczym jej duetu z Kwiekiem.
Drugim elementem byla che¢ stworzenia trwatego
dziela mieszczacego sie w kategoriach estetycznych.
W catej tworczosci Kulik analizuje totalitaryzm przy po-
mocy instalacji i fotografii (nie dokumentalnej). Nie-
odigcznym elementem kazdej kompozycji jest postac
ludzka (zawsze ten sam model — Z. Libera) ijej wpisa-
nie dostowne w strukture pracy jak i symboliczne
w $wiat otaczajagcy. Czlowiek staje sie ornamentem na
fotograficznym “dywanie”, niczym wzory ze sztuki asy-
ryjskiej i staroperskiej. Artystka definiuje jezyk totalita-
ryzmu jako jezyk rozkazu i ubezwlasnowolnienia, co
podkreslajg: symetria, regularno$¢, powtarzalnos¢ or-
namentalnos¢ postaci ludzkiej, jej wattos¢ i wpisanie
w kompozycje. W twérczosci Kulik pojawiajg sie emble-
maty wladzy— sierp i miot, gwiazda, wieniec. Zamknie-
cie obrazu w ramach architektonicznych nawigzuje do
ram instytucji i wladzy, w ktére cztowiek jest wttoczony.
Wykorzystuje te elementy m. in. w cyklu Gotyk miedzyna-
rodowy, w ktérym mowi. o globalizacji $wiata, w Idiomach
socwiecza, Mszy 1 majowej, Straznikach iglicy, Marsz, marsz,
marsz, marsz. Totalitaryzm — “miotkowanie” to wg ar-
tystki system meski. Dlatego znajdzie sie w jej pracach
miejsce rowniez dla watku feministycznego. Artystka
wykorzystujac mezczyzna jako tworzywo tym samym
przeciwstawia sie tradycji zenskiego aktu. Kobieta jest
obecna w jej pracach symbolicznie, przedstawiana za
pomocg draperii — pierwiastka zenskiego, matki. Ku-
lik kontynuuje w swych dzielach tradycje ikonografii
wiladzy wzbogacajac ja o elementy charakterystyczne
dla Europy, a przede wszystkim jej wschodniej czesci.
Impulsem do tego byta wystawa Wanderliederw 1991 ro-
ku.

Robert Rumas réwniez podejmuje problem
specyficznie polski. Jego prace dotycza katolicyzmu
w naszym kraju, wychowania w tym duchu, co wg arty-
sty powoduje spetanie wewnetrzne. Jego prace przed-
stawiaja figurki $wietych — nawigzujace do przedsta-
wien odpustowych, przydroznych, czy tych ze sklepow
z dewocjonaliami — zamkniete w akwariach z koloro-
wa cieczg. Czesto kompozycje dopetniajg stoiki z kon-
serwowang zywnoscig, muszle. Wiasnie z takg pracg Ru-
masa zwigzany byt skandal w 1994 r. na wystawie w cen-
trum Gdanska. Zwiedzajacy zniszczyli instalacje, ktéra
skiadata sie z gipsowych figurek Matki Boskiej i Chry-
stusa zanurzonych w plastikowych pojemnikach napet-
nionych woda. Figury zaniesiono do kosciota. Rowniez
czes¢ krytyki widzi w pracach Rumasa profanacje i che¢
szokowania za wszelkg cene. Dla samego autora sztuka
ta ma jednak znaczenie terapeutyczne. Wychowany
w modelowej rodzinie Kkatolickiej bez przerwy toczy
walke sam ze sobg, odczuwajac hamulce wychowania
katolickiego. Zabito ono —jak moéwi: ...naturalng wia-
re, miodziencza potrzebe zglebiania tajemnic zycia nie tylko
w nim, ale w catym spoteczenstwie polskim. Forma je-
go prac — uzywanie banalnych przedmiotéw — wyni-

ka z banalnosci wiary polskiego katolicyzmu, ktory wg
artysty skupiajgc sie na tandetnych symbolach i odda-
jac im cze$¢, zapomina o praktycznym zastosowaniu za-
sad chrzescijanskich.

Poza grupa artystow
wyraznie  krytykuja-
cych rzeczywisto$¢ sg
osoby nie kontestuja-
ce tej rzeczywistosci,
lecz zajmujace sie jej
analizg. Nasza cywili-
zacja jest cywilizacjg
szybkosci i o tym stara
sie powiedzie¢ Domi-
nik Lejman. taczac
malarstwo z instalacjg
video w cyklu Power-
pray przedstawia on
ludzi zastygltych w réznych pozach. Inspiracjg do tej
pracy byt motocyklista, ktéry szybko jadac na motocy-
klu pozostawat nieruchomy, zmuszony do przyjecia po-
zy podobnej do modlitwy lub stanu hipnozy. Szybkos$¢
tym samym staje sie niejako nowa wartoscia, religia.

Nowa rzeczywisto$¢ wypracowata takze nowyje-
zyk komunikacji. Temu zagadnieniu pos$wieca swojg
tworczos¢ Mariola Przyjemska. Poczatkowo uprawiata
malarstwo inspirowane réznymi rodzajami pisma i zna-
kéw, od egipskich hierogliféw do znakéw z tkanin uzyt-
kowych. Ta niemal abstrakcyjna sztuka pozostawata
w kregu tematyki mistyczno — religijnej. Od 1994 ro-
ku artystka zbiera metki z ubran. Na ich podstawie ma-
luje obrazy, a ostatnio zarzucajgc tg technike robi foto-
grafie oraz preparaty z nimi zwigzane. Metke w tym
momencie mozemy rozumie¢ jako nosnik informacji,
zakodowanej w okreslonym systemie znakéw. Tym sa-
mym stanowi ona element komunikacji, a znaki sg cze-
$cig nowego alfabetu. Mowia one o wiascicielach
ubran, demaskujac ich kompleksy, tesknoty i dazenia.
Sa czescig wizerunku, ktory chcemy stworzy¢, wiasnej
projekcji. Stosowane przez Przyjemska 1000 — krotne
powiekszenie metek upodabnia je do starozytnych ta-
blic pisma klinowego. Pytanie, ktére nalezy postawic,
to czy wiasnie taka “literatura”, zamiast eposu o Gilga-
meszu bedzie dokumentem naszych czaséw. Robert
Maciejuk w swym malarstwie stara sie odchodzi¢ od
narracji, tym samym narzucajac swym pracom i swej wy-
obrazni rygor. Jedna z jego wczesniejszych pracjestjak-
by hotdem dla Paolo Ucello — fanatyka perspektywy.
Wyolbrzymione nakrycie gtowy z obrazu Wiocha w pra-
cy Maciejuka Cwiczenia perspektywy wg Ucellla z 199Ir.
staje sie niemal abstrakcyjne. Ostatnio Maciejuk zajat
sie reinterpretacjg znakoéw w naszej kulturze. Obecne
jego obrazy przedstawiajg rézne znaki — towarowe,
drogowe etc. bedace niejako ikonografig miejska. Arty-
sta wylgcza pierwotne tresci przypisane znakowi, zosta-
wiajgc jedynie jego forme. Tym samym znak staje sie
autonomiczny i otrzymuje niejako nowe zycie. Przykia-
dem moga by¢ tu powiekszone godta Unii Europejskiej
(bez tytutu 1997) oraz Nato (1998). Czasami Maciejuk
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samg formag zdradza
tresci znaku jak np.
w namalowanym
gltadko niczym po-
wierzchnia emaliowa-
na ostrzezeniu: Uwa-
ga! Materiaty radio-
aktywne (bez tytutu
1995), gdzie rozcho-
dzace sie promienie
i jaskrawe barwy suge-
rujg radiacje.

Stawomir Toman w sposéb szczegdlny jest zwigzany
z kulturg masowa. Kompilujac pewne cytaty ze sztuki
dawnej z elementami popkultury (m. in. z wizerun-
kiem Marylin Monroe) dokonuje on tym samym pew-
nej aktualizacji. W jego Informatyczce zestawit postac
Koronczarki Vermeera z komputerem — symbolem
naszych czaséw. Toman, zgodnie z tg konwencjg ro-
dem z pop artu, tworzy portrety rzeczy uzytkowych.
Taka wiasnie jest m. in. kompozycja be be sktadajaca
sie z ubranek dla dzieci. Sg one jak wsp6tczesne mar-
twe natury, obrazujace styl i jako$s¢ naszego zycia.
Umyst wspoétczesnego czlowieka jest chory i wymaga
terapii. Panaceum na te bolaczke moze by¢ sztuka.
Taka strategie dziatan przyjmuje Piotr Jaros w swych
instalacjach juz w poczatku lat 90-tych. W 1994 roku
rozpoczyna prace nad 2 cyklami — Urschleim i Umar-
men. Umarmen oznaczajgcy cud widzenia w staroger-
manskim sktada sie z wielkoformatowych czarno —
biatych fotografii ludzi i ich rzezbiarskich, hiperreali-
stycznych odpowiednikéw. Upozowani nienaturalnie
majg budzi¢ skojarzenia ze znanymi motywami jak
np. pieta, Judyta z glowa Holofernesa etc. Cziowiek
ogladajac swdj rzezbiarski odbwiednik zyskuje tym
sposobem wiedze o sobie, tym cenniejszg, gdyz zo-
biektywizowang. Jaros porusza problemy pierwowzo-
ru — kopii tego, co jest rzeczywiste, a co jest replika.
Pyta, co jest rzeczywistoscig w naszym Swiecie petnym
cytacji i odbi¢. W wiekszosci prac powyzszych artystow
wystepuje bardzo charakterystyczna dla sztuki lat 90-
tych cecha — zainteresowanie ciatem ludzkim i po-
stugiwanie sie nim jako $rodkiem wyrazu, co dotyczy
m. in. artystow z pracowni prof. Grzegorza Kowalskie-
go. Artura Zmijewski z tego miejsca wynosi nieufnosé
do sztucznej, artystycznej formy. Najlepszym me-
dium artystycznym, bo najprawdziwszym i najbar-
dziej realnym, staje sie dla niego ciato ludzkie. Zdje-
cia Zmijewskiego, performance, filmy o leku Ja
i AIDS, o wzajemnej deformacji cial PowsSciagliwosé
i praca moéwig o dopetnianiu, deformacjach i przy-
warach. Jego fotografia Oko za oko przedstawia kale-
kiego mezczyzne bez nogi, ktorej brak uzupetnia re-
ka zdrowego cztowieka. Ukazanie przez Zmijewskie-
go wad — fizycznych,.czy psychicznych — nie ma na
celu wysSmiania ich. Artysta uswiadamia nam, ze to
wilasnie one, ludzkie utomnosci, Swiadcza o naszej
innosci, jednostkowosci i wyjatkowosci.

Liste nazwisk mozna mnozy¢. Wystarczy wspomniec
o artystach takich jak: Mirostaw Batka, Joanna Rajkow-
ska, Pawet Althamer, Anna Baumgart, Grzegorz
Sztwiernia i wielu innych. Jak wspomnieliSmy nie byto
naszym celem stownikowe ujecie tego zagadnienia. Ta-
kie ambicje ma prezentowana w CSW wystawa Scena
2000, na ktérej pokazane zostaty prace najnowszego po-
kolenia artystéw. Poza wspomnianym Zamkiem Ujaz-
dowskim promocjag sztuki wspoOiczesnej zajmujg sie:
w Warszawie Galeria Zacheta, Galeria Foksal. W Pozna-
niu dziatajg galerie: od Nowa, Akumulatory 2, At, czy
On oraz Miedzynarodowe Centrum Sztuki. W Gdarisku
brak jest naprawde takiego osrodka. Za taki moze ucho-
dzi¢ Akademia Sztuk Pieknych, Galeria Wyspa, C. U. K.
T., Biuro Sztuki Wspotczesnej, Galeria C 14. W Krako-
wie dziata: Galeria Zderzak, Bunkier Sztuki, Otwarta
Pracownia, Stowarzyszenie Fortu Sztuki.

StaraliSmy sie nakresli¢ najwazniejsze problemy
podejmowane przez polska sztuke ostatniego dziesiecio-
lecia. Do takich zagadnien na pewno nalezy temat ciata
i zwigzanej z nim catej sfery intymnej. Artysci wdzierajg
sie do tego “ciemnego pokoju na poddaszu”, wyciggajac
rzeczy, ktére tam ukryliSmy. Wywotujg zazenowanie eks-
hibicjonistycznie pokazujac calg swoja prywatnos¢, nie-
kiedy posuwajgc sie do niezbyt strawnego naturalizmu.
Na tym polu najgorzej radzi sobie feminizm ogranicza-
jacy siejedynie do ataku kobiet na swojg seksualnos¢. Ar-
tysci, podejmujac probe dyskusji nad stylem zycia uswia-
damiajg, jak bardzo agresywne sg prawa rynku, jak inge-
rujg w psychike cztowieka. Pokazujg mentalng przemia-
ne w konsumenta, analizujg nieuswiadomione formy ko-
munikacji miedzy ludZzmi. Bardzo waznym zagadnie-
niem jest swoboda interpretacji, mozliwos$¢ wielu skoja-

rzen. Dziela czesto bez

podpisdw, operujace
tylko jezykiem form
i zdarzen, umozliwiajg

nieskonczong mozli-
wos$¢ interpretacji, nie-
stety takze  zwykile
hochsztaplerstwo. Czy
prosta forma sztuki
przyczynia sie do jej
wiekszego zrozumienia,
czy staje sie przez to
bardzo tajemnicza
i trudna do przyjecia?

Nalezy zwroci¢ uwage na fakt zaleznosci sztuki
krytycznej od instytucji publicznych, a te ktére pod naci-
skiem opinii spotecznej moga zaprzesta¢ wystawiania
i sponsorowanie tego typu projektéw. Ucieszy to zapew-
ne przeciwnikéw tej sztuki pojmujacych ja jedynie jako
zesp6t bezsensownych gestow i przedstawien majacych
kogo$ obrazi¢. Nalezatoby sie moze zastanowic, czy takie
dziatanie nie zubozy sceny polskiej sztuki i nie spowodu-
je, ze ponownie zabraknie nas na forum Swiatowym.
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HALAS WOKOL RZECZY WAZNYCH

CZYLI

REFLEKSJE NA TEMAT SZTUKI LAT OSTATNICH PO LEKTURZE TEKSTU

WIELE HALASU O NIC?

Barttomiej Gutowski

Polska sztuka lat dziewieédziesigtych i poczatku kolejne-
go stulecia, bo przynajmniejjak na razie — pomimo pewnej ewo-
lucji form — zasadnicze kierunki pozostajg bez zmian, wzbudza
w nas liczne emocje. Wysuwa sie wobec niej liczne zarzuty, chociaz
ma réwniez gorgcych zwolennikéw poszukujgcych w niej tresci
istotnych, bedacych odbiciem czasu, w ktorym przyszto nam zy¢.
Nie chce przytaczac tu po raz kolejny argumentéw za badz prze-
ciw, niewatpliwie o wiele ode mnie doskonalej w tym numerze
ARTIFEXU uczynili to Katarzyna Kaczmarek i Piotr Krzysztofik
w tekscie Wiele hatasu o nic? Polska sztuka lal 90-lych oraz PiotrJa-
nowczyk w artykule Poszukiwanie, $lepy strach, paroksyzm narodzin
czyli kilka stow o sztuce wspdtczesnej. Chciatbym jednakze zwrécié
uwage na kilka spraw z wspdtczesna plastyka zwigzanych, ktére
cho¢ niewatpliwie przez wielu dostrzegane, to —jak mi sie zdaje
— nie sg w dyskusjach zbyt czesto przypominane.

Przede wszystkim czytajac teksty krytyczne o sztuce naj-
nowszej odnies¢ mozna wrazenie, ze postrzega sie jg fragmenta-
rycznie — cho¢ moze wydobywajac przy tym rzeczy najistotniejsze
— to jednak chetnie zapominajac ojej ré6znorodnosci i ztozono-
$ci. Tak uczynili autorzy tekstu Wiele, hatasu o nic?— oczywiscie ma-
ja do tego prawo, zwhaszcza ze, jak sami pisza Wybrali$my osoby, kto-
rych wypowiedz artystyczna miata i ma najwiekszy zasieg oddziatywania
i spowodowata wiele kontrowersji, badz wywotata nasze subiektywne zain-
teresowanie. Dlatego lei niejest naszg ambicjg ani celem stworzenie synte-
zy opisujacej wszelkie przejawy zycia artystycznego w lalach 90-lych. Jed-
nak zwrdcenie uwagi wytacznie najeden rodzaj tendencji zacho-
dzacych w plastyce moze zbytnio upraszczac jej widzenie. Katarzy-
na Kaszmarek i Piotr Krzysztofik przytaczaja zaréwno artystowjak

Krzysztof Skarbek (dyplom w 1985 w PWSSP we Wroctawiu),
Hustawka z dobrych aut, 1993, olej na pt6tnie

Jacek Rykata (ur. 1950), Wokotpodwdrka 3, 1989, olej

i galerie zwigzane z nurtem, ktéry mogliby$my nazwac ,,nowocze-
sng awangarda plastyczng” (majac $wiadomos¢ z uproszczenia
owego okreslenia). Mamy dzi$ sytuacje do$¢ dziwng — bycie
»awangarda” staje sie powoli obowigzkiem, a takze potrzebg arty-
sty gteboko wierzacego, nawet whrew sobie, ze ,,prawdziwym czto-
wiekiem sztuki” jest twdrca awangardowy. Ta tendencja, narasta-
jacjuz od ponad stu lat, dzi$ osigga swe apogeum. W sztuce nowo-
czesnej dostrzega sie wylaczniejej awangardowe aspekty, wszystko
inne traktuje sie raczej jako relikt poprzedniego dziesieciolecia,
ktore przez ,,mtodych” artystoéw i krytykéw postrzegane jest zazwy -
czaj mwyraznie negatywnie. Chodzenie nawystawy twdrcow kontro-
wersyjnych, zwtaszcza w mtodziezowych $rodowiskach, nalezy do
,.-dobrego tonu”, staje sie moda.

W dziwnej sytuacji znalazta sie awangarda dziatajac —
z wyjatkiem moze skrajnie drastycznych akcji — w blasku zaréw
no spotecznego przyzwoleniajak i dzieki panstwowemu mecena-
towi. Najwieksze mekki sztuki ,,awangardy”, takie jak np. w War-
szawie — Zamek Ujazdowski, Galeria Foksal czy Zacheta (cho¢
stara sie pokazywac artystéw hotdujgcych ré6znym stylom, w twor-
czosci mtodych zdecydowanie promuje eksperymenty artystycz-
ne), niebawem prawdopodobnie dotaczy do nich pod nowym
kierownictwem Galeria Rzezby, sg to miejsca powszechnie szano-
wane. Warszawa za$ nie stanowi tu wyjatku. Wiele z owych galerii
dziata pod patronatem Ministerstwa Kultury', przeznaczajgcego
na nie sumy niebagatelne, wystawy w nich odbywajace sie znajdu-
ja sponsoréw wsrdd powaznych i prestizowych firm. Jezeli za$ |.ele-
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wizja publiczna w ogdle zdecyduje sie kwestie plastyki poruszy¢, to
zazwyczaj skupia sie wiasnie na owych ,,awangardowych” gale-
riach. Najednej z najwiekszych polskich uczelni plastycznych —
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, zbyt gorgco nowej sztuki
nie popierajacej, znalazta sie stynna ,,Kowalnia” — pracownia
prof. Grzegorza Kowalskiego, ktéry do owych poszukiwan mio-
dziez popycha. Pomimo wiec wielkiego lamentu i gtosowo ,,zarzy-
naniu” nowoczesnej sztuki, sytuacja artystow ,,awangardy” i ich ad-
miratorow zdaje sie byé bez poréwnania lepsza nizli ta, w ktorej
ponad sto lat temu znajdowali si¢ dzi§ tak modni impresjonisci
(ich obecna popularno$é po czesci opiera sie whasnie na stworzo-
nym micie artysty zapomnianego i wykletego). Uznajac dzi$ im-
presjonizm zajeden z najwybitniejszych kierunkéw w sztuce (jak
mi sie zdaje nieco na wyrost), mamy $wiadomos$¢, iz w znacznej
swej wiekszosci Owczesna krytyka nie docenita go (pominmy
wzgledy, jakie o tym zadecydowaty). Dzieki temu zdaje sie nam, ze
to wiasnie my na owej sztuce sie poznalismy. Okazali$my si¢ 0 wie-
le bystrzejszymi i lepszymi znawcami sztuki niz krytycy sprzed stu
lat. Czy takjestw istocie — $miem powatpiewac. Pociggneto to na-
tomiast za sobg rosnaca w nas obawe, abySmy przypadkiem nie po-
mineli milczeniem jakiego$ kolejnego wybitnego tworcy — a za
takiegojakze chetnie bedziemy uznawac tego, ktérego twdrczosci
nie bedziemy w stanie poja¢ ani intelektem, ani duchem. Wow-
czas w oczach naszych wyrosnie on ponad przecietnos¢. Z drugiej
jednak strony zaszedt drugi, chyba wazniejszy' mechanizm — do-
strzegliSmy warto$¢ w samym byciu awangarda, co doprowadzito
nas do dzisiejszego, nieco absurdalnego, kultu nowosci w sztuce.
Nie chce twierdzié, iz oryginalnos¢ i poszukiwanie nie sg w sztuce
wartosciami. Jednak na pewno niejedynymi, a raczej tez nie naj-
wazniejszymi. Pomijam tu fakt, ze z owg oryginalnos$cig niekiedy
roéznie bywa i do$¢ onajest pozorna, czesto powtarzajac stare sche-
maty w nieco odmiennej formie.

Obok awangardy doceniani sg réwniez artysci na ,,rynku
sztuki” istniejacy od dawna, ktorzy w lata dziewiecdziesigte wkro-
czyli z pokaznym bagazem, a przede wszystkim juz wyrobionym
stylem. Cho¢ mariaze miedzy obiema grupami zdarzaja si¢, sg one
dos$¢ rzadkie. Raczej niechetnie postrzegamy Tch jako artystow
whpisujacych sie w krajobraz sztuki lat dziewiecdziesiatych, zamyka-
jac ich tworczos¢ w ramy poprzednich okreséw. W wielu wypad-
kach rzeczywiscie mamy do czynienia z powtarzaniem dawno te-
mu wypracowanych form i schematéw. Z drugiej strony pamigtac
musimy, iz liczni spo$rdd nich tworzg rzeczy bardzo ciekawe row-
niez i w ostatnim dziesiecioleciu. Czesto jednak ich popularno$é¢
jestjedynie srodowiskowa. Pomijanie ich niewatpliwie obraz owej
sztuki splaszcza.

Tak naprawde interesujgca wydaje mi sie inna kwestia
— otdz wsérdd tworcéw miodego pokolenia dostrzega sie jedynie
owa bardzo awangardowg awangarde, zupetnie zapominajac
o miodych artystach, ktérzy postanowili sprobowa¢ wyrazi¢ sie
w formach wzbudzajacych moze mniej emocji, bedacych jednak-
ze jezykiem wspotczesnosci. Nie odrzucajg oni tradycyjnego typu
obrazowania, nie dajac sie jednak zamkna¢ w istniejagcych sche-
matach, prébujac stworzy¢ nowoczesnyjezyk sztuki — spokojniej-
szy jednak od tyku awangardy. Artysci ci stawiajg na warto$ci mo-
ze niezbyt modne, brzmigce nieco staro$wiecko — na PIEKNO
i PRAWDE, ktére w sztuce przetrwaé musza. Oczywiscie, poziom
artystyczny prac bywa rézny. Tu réwniez jest wiele tandety i bana-
tu. Jestjednak tez poszukiwanie SZTUKI a nie wytgcznie SKAN-
DALU. Zaistniata dzi$ sytuacja nieco dziwna, zepchnieci zostali
oni bowiem na margines sztuki i losy ich bliskie sa dawnym arty-
stom awangardowym, tworczo$¢ ich za$ nie jest przyjmowana

/Agnieszka Cieslinska (ur. 1964), Posia¢, 1998, akwaforta, akwatinta

w wynioste mury Zamku. To, iz sg niedostrzegani, jest grzechem
wspotczesnej krytyki, za ktéry moze kiedy$ przyjdzie gorzko zapta-
ci¢. Czesci krytykdw nie interesujg oni, bowiem stawia ona na
»,awangarde”, reszty gdyz zajmuje sie od dawna docenianymi tuza-
mi, organizujac im kolejne wystawy. Oczywiscie niektérym udaje
sie wydoby¢ z mroku, nigdy jednak w blask reflektoréw, sg znani
raczej waskiemu gronu specjalistow i kilku, czesto przypadkowym
admiratorom. Moze za symbol owej grupy niech postuzy' twor-
czos¢ Agnieszki Cieslinskiej jak i catej grupy KWARTET GRA-
FICZNY P. AK.T.

Czytajac artykut Wiele hatasu o nic? uderzyta mnie jeszcze jedna
rzecz. Autorzy mowia, iz nasza sztuka dzieki owej awangardzie ar-
tystycznej znéw zaczeta by¢ dostrzegana poza granicami. Wydaje
mi sig, ze nalezy by¢ z tego typu stwierdzeniami ostroznym. Od-
najdywanie wszelkich polonicow jest niewatpliwie mite i sympa-
tyczne, jednak tworzony jest pewien mit, chyba do$¢ niebezpiecz-
ny, ze nasza sztuka odgrywa naprawde wazka role w Swiatowej kul-
turze. To niestety nie do konca prawda, owszem, istniejg poszcze-
golni tworcy znani na Swiecie, ale raczej wpisujacy sie w zastane
tendencje nizje kreujacy. W coraz silniej zglobalizowanym i unifi-
kujacym sie Swiecie trudno by¢ artysta samodzielnym, potrafiacym
spojrze¢ ponad schematy, ajak uczy nas historia, to wtasnie tacy
tworcy majg szanse na tworzenie rzeczy naprawde istotnych, Po-
wtarzanie dawno wypracowanych schematow doprowadzi polska
sztuke donikad. Zresztg tak naprawde przeciez nie uznanie salo-
noéw jest wyznacznikiem poziomu (ono raczej potrzebne jest do
leczenia naszych narodowych kompleksow), ale -wartosci estetycz-
ne, umiejetnos$¢ oddziatywania na wrazliwos¢, intelekt i smak od-
biorcy. Nawigzywanie z nim dialogu, prowadzenie rozmowy o rze-
czach istotnych, poszerzanie spojrzenia na Swiat — to cechuje
wielkg sztuke,, niezaleznie czy bedzie tworzona w Nowym Jorku
i bedzie mie¢ licznych wyznawcow, czy powstawaé bedzie w pra-
cowni mato znanego tworcy z Radomia. Popularno$é nie $wiadczy
o wielkosci i tego tez uczy nas historia sztuki, ktéra przypomina
namjeszcze o czyms$ waznym — o pokorze, jakg winnismy zacho-
wac wobec Sztuki.
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Piotr Janowczyk

Ten wiek sie ulotni i rozpocznie sie nastepny by¢ moze od paroksyzmu, ale artysci czerpigc ze swych ukrytych zasobow,
pozostang w strumieniu wikasnej immanentnej historii, w ktdrg wpisane sa wielkie wyobraznie. Wszyscy artysci, od
jaskiniowych po obecnych (...) sg sobie wspotczesni. Jesli chodzi o pozostatych, pozostanie im prawdopodobnie, niestety

Slepy strach i nieskonczenie niemadre, gwattowne poszukiwanie.'

Dore Ashton

onoc¢ najtrudniej opisac to, co ma sie tuz przed ocza-

mi. Brak perspektywy, dystansu i czasu utrudnia,
a czesto uniemozliwia wydanie obiektywnych sadow.
Whioski powstajgce na biezgco sg czesto dwuwymiarowe,
niepeine i selektywne. Najlepsza krytyka rodzi sie po la-
tach, gdy przebrzmig juz echa dawnych fanfar, ucichng
spory, a uktady personalne stang sie jedynie tematem
anegdot. Z drugiej jednak strony krytyka powstajgca na
biezaco jest najlepszym wyrazem swojego czasu, jego bo-
laczek, kompleksow a przede wszystkim mentalnosci od-
biorcy. Jest tez nieocenionym materiatem zrédtowym,
ktory tak jak wino i dobra whisky nabiera wartosci wraz
z uptywem czasu.

Jaki obraz sztuki okresu przetomu tysiacleci wy-
toni sie za kilkadziesiat lat, tego dzi$ nie jesteSmy w stanie
stwierdzi¢. Ktorych artystow okrzyknie sie prekursorami,
a ktorzy' zostang zapomniani, mozemy tylko przypusz-
czac. Jedno jest pewne — na naszych oczach sztuka po
raz kolejny wykonuje wolte i podwdéjny aksel, wprawia-
jac wszystkich w zaktopotanie. Miode pokolenie arty-
stéw, jak kaze awangardowa tradycja (sic), po raz kolej-

ny stara sie zburzy¢ to co zastato.

SWIEZOSC

Zwykto sie twierdzi¢ ze, najwiekszg sitg sztuki
awangardowej jest jej Swiezos¢. Nowe spojrzenie na
rzeczy zastane ma by¢ ozywczym powiewem, ktory
oczysci skostniate umysty i przywréci zachwiang row-

nowage. Tymczasem z wielu wspoéiczesnych salonow

Mirostaw Kaczmarek, Ptyn, instalacja wideo, 1998

prezentujacych sztuke miodego pokolenia zamiast
wspomnianego wyzej wiosennego zefiru dochodzi
nas raczej odor uryny i katu, sapanie ijeki bolu.
Jak bardzo zmienit sie warsztat tych, ktérzy na-
zywajg siebie artystami? Ucieczka od sztalugi doprowa-
dzita do tego, ze zamienili pedzel na zyletke, ktérg Ing
swoje ciato, a na palecie zamiast farb pojawity sie ludz-
kie i zwierzece szczatki. Zadajmy wiec sobie pytanie.
Czemu ma stuzy¢ epatowanie ekstrementami, genita-
liami i krwig? Jakg pozycje spoteczng zajeli dzisiejsi
tworcy ijak w tym kontekscie rozumie¢ stowo — dzieto

sztuki?
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SZEROKI GEST

Dzisiejszg sztuke mtodych mozna wpisa¢ w nur-
ty XX-wiecznych ruchéw awangardowych, jednak choc¢
wykazuje wiele cech wspoélnych nie jest im tozsama.
Awangarda jest zjawiskiem, ktére mozna uznac za cy-
kliczne. Kazdy kierunek miat swoich prekursorow, kt6-
rzy nie baczac na dotychczasowe konwencje i konse-
kwencje wbijali sie w zastatg tkanke sztuki niczym rzym-
ska falanga po to, by dokona¢ kolejnego przewartoscio-
wania. ArtysSci jak najczulszy barometr wychwytuja
z otoczenia symptomy zmian, nim docieraja one do
Swiadomosci spotecznej. Skutekjest taki, ze tzw. masowy
odbiorca, nie mogac dostrzec kontekstu nowej sztuki,
po prostu jej nie rozumie. Twierdzenie to, oczywiscie
bardzo trafne, stracito swoj sens w momencie gdy uczy-
niono z niego regute. Tragedia krytyki korica XX wieku
stato sie przekonanie o tym, ze narodzinom wielkiej
sztuki musi towarzyszy¢ negacja spoteczna, skandal i sen-
sacja. Od czasu impresjonistéw (Salony Odrzuconych),
z ironicznym usmieszkiem obserwuje sie tych, ktérzy nie
w pore dostrzegli iskre geniuszu u mtodych buntowni-
kéw. Dlatego wielu krytykéw nie chcac uchodzi€ za ,,nie-
postepowych” z najszczerszg euforig i zupetnie bezkry-
tycznie wita kazdg nowos¢. Dziurawe sito nie jest w sta-
nie zatrzymac artystycznych poptuczyn. Co wiecej, ocie-
rajace sie o groteske ttumaczenie recenzenta sprawia, ze
jego glos przestaje byé traktowany powaznie. Szczegél-
nie w przypadku gdy artystyczng prowokacje lub Zzart
prébuje opisa¢ w sposob nadety i paranaukowy. Przykia-
dem niech bedzie wypowiedz krytyka opisujacego mniej

znang z prac Andy Warhola, ktérg artysta stworzyt nasi-

Akcja performera Mariusza Maciejewskiego ~ Sjum sardynek

kujac (dostownie) na ptotno zagruntowane Srodkiem
czutym na uryne. Krytyk skojarzyt dzieto z mitem o Da-
nae i ztotym deszczu oraz wykazat cechy pochodne tech-
nice tzcizon pamtéwgjacksona Pollocka. Dzi$ mozna skwi-
towac to tak, ze krytyk wykazat sie blyskotliwym umystem

a artysta szerokim gestem.

BYC ARTYSTA

Kazdy z nas zdaje sobie sprawe z tego, ze ,,by¢ ar-
tystg” to nie to samo co by¢, dajmy na to szewcem czy ku-
charzem. Nie ma czego$ takiego jak zawdd artysty (choé
zycie przekonuje, ze sa wyjatki). Od malarzy, rzezbiarzy,
muzykéw czy poetéw wymaga sie czego$ wiecej niz przy-
gotowania rzeczy smacznej lub wygodnej. Mdwie w tym
momencie o $wiadomosci spotecznej roli artysty. Gdyz ta
grupa spoteczna zajmuje wyjatkowy status. No wiasnie.
Sprébujmy sobie odpowiedzie¢, na czym polega jej
szczego6lna pozycja. Pomoze nam w tym krotka powtor-
ka z historii sztuki, przeprowadzona jednak nie pod ka-
tem faktograficznym, ikonograficznym czy' hagiograficz-
nym. Zastanéwmy sig, jak w ciggu ostatnich kilkuset lat
zmienita sie pozycja artysty w hierarchii spotecznej.

W S$redniowieczu trudno moéwié¢ o artystach
w dzisiejszym rozumieniu tego stowa. Owczesni malarze,
snycerze, budowniczowie traktowani byli na réwni z rze-
mies$lnikami takimi jak ptatnerze czy kamieniarze. Po-
twierdza to nazwa jaka ich okreslano Artifex — czyli
zreczny, biegly rzemiesinik. Jak wszyscy wiemy, ogromny
awans tej grupie spotecznej przyniosta kolejna epoka
czyli Renesans, wynoszac dotychczasowych rzemiesini-
kéw ponad inne grupy zawodowe. Co byto przyczyna no-
bilitacji? Pozwalajac sobie na daleko posuniete uogol-
nienie mozna powiedzie¢, ze artysci swoj awans zawdzie-
czajg kosciotowi katolickiemu. Ten mozny protektor wy-
korzystat ich umiejetnosci i wyznaczyt konkretny cel:
stworzy¢ rzeczy piekne i poruszajace, a zarazem stuzace
celom religijnym. Nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze 90% dziet
sztuki powstato w tym okresie na zamoéwienie Kosciota.
Owczesni tworcy poradzili sobie z postawionym przed
nimi zadaniem. Jednak o awansie zadecydowato to, ze
spoteczenstwo zaczeto postrzega¢ ich jako tych, ktérzy
tworzac rzeczy materialne, potrafig przenies¢ rzeczywi-
sto$é w inny, transcendentny wymiar. Swieccy fundatorzy

zatrudniali doswiadczonego w pracy na chwate Boga
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Fragment wideo dotgczonego do pracy Piramida zwierzat

i Kosciota, malarza lub rzezbiarza aby odtad stawit imie
ich rodu. Oddzielenie disegno czyli idei, od ostatecznego
dzieta dopetnito podziatu na tworcéw i wykonawcow. Ar-
tysci uzyskali inny status spoteczny. Przestali by¢ trakto-
wani jak- pracownicy fizyczni. Zaczeli by¢é przyjmowani
na dworach i hotubieni przez moznowladcow. Kazda
z koronowanych gtéw otaczata sie gronem wybitnych po-
staci ze $wiata sztuki. Artysci dotgczyli do elity europej-
skiej. Ten bardzo korzystny ukitad miat swoje ogranicze-
nia. Obowigzywata zasada, zgodnie z ktorg artysta aby sie
utrzymac¢ musiat pracowac dla fundatora lub mecenasa.
Niewiele znamy prac, z tego okresu, ktére twércy wyko-
nywali dla wiasnych potrzeb. Opisany wyzej mechanizm
utrzymat sie bardzo diugo. Ten stan rzeczy naruszyt
w sensie psychologicznym dopiero Romantyzm. Owcze-
$ni tworcy popadli w stan rosnacej megalomanii — sy-
tuowali sie sami na szczycie hierarchii spotecznej. W ich
mniemaniu upowazniat ich do tego akt twdrczy, ktory
czynit z nich istoty wybrane przez Boga i Bogu najbliz-
sze. Zaczeli glosi¢ ze prawdziwy twodrca powinien by¢

Fragment wideo dotgczonego do pracy Piramida zwierzat

wolny i niezalezny od zleceniodawcy. Byly to pierwsze
symptomy tego, co stato sie kilkadziesigt lat pozniej, czy-
li dziatan artystycznych w duchu hasta sztuka dla sztuki.
Woweczas artysci ostatecznie upewnili sie w przekonaniu
o wiasnym geniuszu, ktorego nie rozumie zwykly, szary
cztowiek. Taki stan trwa do dzi$. Wstydliwe stato sie upra-
wianie sztuki stuzgcej jakiejkolwiek idei. Duzo chetniej
siega sie po sztuke negacji. Symptomatyczny wydaje sie
tez fakt, ze wiekszos$¢ dzisiejszych artystow gdy spyta sie.
ich, kto jest odbiorca jego prac, z pewnoscia odpowie, ze
tworzy tylko i wylgcznie dla siebie. Jest to efekt wielkiego
zaufania we wiasne umiejetnosci czy moze lekcewazenie
ogladajacego?

FONTANNA

Znane jest powiedzenie, ze w XX wieku najwiek-
szymi rewolucjonistami sztuki byli Pablo Picasso w zakre-
sie formy i Henri Matisse jesli chodzi o kolor. Jednak to
nie oni sg autorami przewrotu, ktéry obserwujemy dzi$
w salonach. Postacig kluczowgjest Marcel Duchamp. Je-
go pisuar prowokacyjnie nazwany Fontanng wystawiony
na paryskiej Wystawie Niezaleznych w 1917 rokujest tym
dzielem, ktére zmienito sztuke wspoOiczesng. Artysci
otrzymali od niego narzedzie, ktdre miato ich nobilito-
waé. Od tej pory tworca mogt nazwaé dzietem cokolwiek
chciat. Jednak stworzenie tej nowej jakosci okazato sie
otwarciem przystowiowej puszki Pandory. Wielu z nich
— jak twierdzi Andrzej Oseka — zrozumiato z calego zda-
rzenia tyle, ze odtad trzeba wysyta¢ do galem muszle pisuarowe
i im podobne rzeczy (...) Inni — idac dalej w tym kierunku za-
czeli klozetowe urzgdzenia traktowane jako d.zieta sztuki uzit-
petnigc autentycznymi ekstrementami.

Stabos¢ wspotczesnych artystéw do fizjologicz-
nych wydzielin jest rzeczywiscie zastanawiajgca. Jedni ar-
tysci wystawiajg swoje fekalia w puszkach, inni smarujg
nimi religijne przedstawienia. Andy Warhol sikat na
ptétno — malujac ,,0brazy”, a niejaka Helen Chadwick
swoje rzezby tworzy poprzez wlewanie gipsu w korytaize
jakie w zaspach $niegu zostawiajej Swiezy mocz. Kiedy je-
den artysta w czasie happenigu tnie swoje ciato zyletka,
inny odpowiada mu wystawieniem swojej mrozonej krwi
w salonach Royal Academy w Londynie. Gdy jedna
z miodych artystek zaszczyca nas widokiem swojej wagi-
ny , z ktérej wydania sie laleczka Barbie, inna prezentuje
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Mirostaw Kaczmarek, Plyn, instalacja wideo

na wystawie fotograficzne zblizenia meskich narzadéw
ptciowych antycznych rzezb, zgromadzonych w Ermita-
zu. Podobng estyma darza artysci szczatki ludzkie i zwie-
rzece? Na wystawach pojawiajg sie¢ wypchane na polece-
nie artysty zwierzeta, ajeden z naszych rodakéw miat na-
wet zamiar zbudowac sw'ojg artystyczng wizje z martwych
ludzkich ptodéw.’

Oczywiscie - kazdy z tych artystéw zapytany o sens swo-
ich dziatan skwapliwie nas o$wieci. Okaze sie, zejego praca ma
gteboki podtekst mitologiczny lub kulturowy, zejest gtosem wo-

jujacej feministki albo obronczyni praw zwierzat, albo bojowni-

ka o wolno$¢ ciatajako nosnika znakéw etc. Powstrzymam sie
w tym momencie od oceny tego stanu rzeczy, gdyz chciatbym
zwincie uwage na pewien fakt Mianowicie na totalng degrada-
cje spoteczna artysty. Pisatem wyzej o elitarnym statusie, jaki wy-
pracowali sobie tworcy na przestrzeni ostatnich kilkuset lat Czy
dzi$ tez mozna dziatania artystow okresli¢ mianem elitarnych?
Wydaje sie, ze czesciej uzywanejest okreslenie—wyjeci poza na-
wias — albo — uprardajacy dziatania spoza marginesu—a i tak
sg to stwierdzenia delikatne. Gdyby chcie¢ nazwac rzeczy po
imieniu trzeba by powiedzie¢, ze wsrdd wspotczesnych tworcow
najwieksza kariere robig podgladacze, sadomasochisci i dewian-
ci, ale czy w czasach krdlujacego liberalizmu i politycznej po-
prawnosci kto$ zwrdci na to uwage...

Obroncy nowego twierdza, ze sztukajest takajak cza-
sy, w ktérych powstaje. Miatoby to oznaczaé, ze dzisiejszy $wiat
jest tak okropny, zejedyna i7.eczjakg moze zrobi¢ artysta to przy
wigza¢ sobie do rgk i do ndg sznury, a nastepnie kazac sie cig-
gna(y: w cztery strony Zéwiata.7 Pozwole wiec zada¢ sobie pytanie.
Czy Sredniowieczne wojny byly mniej kiwawe niz konflikt w Ko-
sowie? Czy rokokowe salony, po ktérych chadzat markiz de Sa-

de ogladaty mniej gorszace sceny niz $ciany amsterdamskich do-
moéw publicznych? Czy dzis inaczej zabija sie wielkie morskie ssa-
ki, niz dwiescie lat temu? Ajednak w przesziosci nikt nie wpadt
na pomyst, aby w imie swoich artystycznych aspiracji tworzy¢
sztuke z krwi, fragmentowjelit, czy katu. Z pewnoscig inng kwe-
stigjest fakt, ze dzi$ wszyscy'jesteSmy zanurzeni w krwistej papce
pop kultury, ktéra epatuje nas Smiercig w edycji kieszonkowej,
mitoscig w wersji fizjologiczno — biologicznej i estetyka kiep-
skiego komiksu. Czy wiec wspotczesny artysta, operujacy row-
niez mediami wizualnymi zostat zainfekowany tg ptytka sty-
listyka i stad ten niewydarzony kaliber estetyczny?

Na zakonczenie jeszcze jedna krotka uwaga. W euro-
pejskim kregu kulturowym dwie grupy spoteczne maja ogélne
przyzwolenie na dziatania wykraczajgce poza normy estetyczne
i moralne. Obowigzujgje inne kryteria oceny, a nawet inne nor-
my prawne. Pierwsza z nich to dzieci a druga to ludzie chorzy
umystowo. Artysci chetnie dotgczyliby do tych uprzywilejowa-
nych grup. Znane jest nawet powiedzenie, ze artysci majg dusze
dziecka. Jednak w kontekscie tego co dzi$ dzieje sie w $wiecie
sztuki nalezy uzna¢, ze stwierdzenie to powoli staje sie nieaktu-
alne gdyz dusze artystow coraz chetniej ulatujg tam gdzie dusze
ludzi obtgkanych.

Dore Ashton, Drodzy Przyjaciele, Pokaz — Pismo
Krytyki Artystycznej, 1999 nr specjalny, s. 2.

Andrzej Oseka, Straznik salondw, Polityka, 1999 nr 51, s. 65.
Andrzej Oseka, Mrozona krew na wystawie,

Polityka, 1999 nr 42, s. 48.

Film wideo Alicji Zebrowskiej — Grzech
Pierworodny.

Wystawa prac fotograficznych Zofii Kulik,
zatytutowana Skarby Ermitazu, ktéra w wersji
okrojonej odbyta sie w 1999 roku w Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

Martwe ludzkie ptody chciat wykorzysta¢ Grzegorz
Klaman. Po odmowie ze strony instytucji medycznych
zadowoli! sie ich fotografiami.

Akcja performera mtodego pokolenia Mariusza
Maciejewskiego, ktora miata miejsce w 1995 roku,

zatytutowana toze, w ktérym widziatem zorze.
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MIASTO BEZ MIASTA

KILKA UWAG O WSPOLCZENEJ URBANISTYCE

Barttomigj

Gutowski

W 1899 roku Sitte pisze rozprawe poswiecong miastu, traktujac
je jako dzieto sztuki. Jakze dzis, po uptywie zaledwie stu lat, dalecy

jestesmy od takiego spojrzenia.

Czujemy sie w miescie zagubieni,

coraz czesciej postrzegamy je raczej jako wrogag strukture.

Mieszkamy w nim, funkcjonujemy, niekiedy
dajemy sie uwie$¢ urokowi starych zakatkéw lub pobu-
dza naszg wyobraznie stylistyka hi-tech nowoczesnych
biurowcéw. Jednak przemieszczajac sie pomiedzy nimi
trafiamy na miejsca emocjonalnie obojetne, z ktérych
chcemyjak najszybciej dostac¢ sie do mieszkania, do na-
szej bezpiecznej twierdzy. Wiele czynnikéw wptywa na na-
sze negatywne spojrzenie — komunikacja samochodo-
wa, przestepczosc¢, ttumy, ale réwniez i urbanistyka. Nie
znam sie na organizacji ruchu ani na walce z przestep-
czoscig, zastanowi¢ sie wiec chce nad zaletami i niebez-
pieczenstwami wspotczesnego planowania przestrzeni
najblizszy nam, mieszkancom

miejskiej, tworzacej

miast, Swiat.

Coraz powszechniej obowigzujgcym staje sie
model spotecznego funkcjonowania, w ktérym rano wy-
chodzimy z mieszkania do podziemnego parkingu,
wsiadamy do klimatyzowanego samochodu, doiezdza-
my do parkingu pod biurowcem, a po pracy jedziemy
po zakupy do supermarketu, samochod zostawiajagc na
specjalnych miejscach parkingowych bezposrednio po-
taczonych ze sklepem. W niedziele za$ udajemy sie do
kompleksowego centrum sportowego — oczywiscie za-
daszonego. ldeat ten moze nie jest powszechnie realizo-
wany, ale dla wielu jest szczytem marzen, wrecz symbo-
lem luksusu i osiggnietej pozycji spotecznej. Ogranicza-
ja go raczej czynniki finansowe niz kulturowe. Miasto ja-

ko takie przestaje by¢ bowiem atrakcyjne dla mieszkan-
cow. W pewnym sensie wspotczesny cztowiek coraz
mniej go potrzebuje, czy moze raczej przestrzen miej-
ska przestaje by¢ dlan istotna. Poruszajgc sie po nim,
nie spedza sie w nim czasu. Po miescie sie przemieszcza
(istotna jest wiec droga, ktorg traktuje sie jako koniecz-
nos¢, a nie przyjemnosc). Jak stusznie dostrzegtjeden
z moich znajomych, mieszkancy wielkich miast idac uli-
cami, niemal biegna. Oczywiscie.po czesci mozna to wy-
ttumaczy¢ szybkim tempem zycia, ale nieatrakcyjnos¢
przestrzeni, po ktorej sie poruszmy, niewatpliwie tez ma
swoje znaczenie. Bez poréwnania wigksza popularno-
$cig cieszg sie strony internetowe informujace o kor-
kach na ulicach niz o historii, tradycji miasta. W nie-
dziele ruch jak i cate zycie zamiera. Nieliczni wybierajg
sie na spacer na Stare Miasto. Wiekszo$¢ poza miasto,
do lasu — wybiera ucieczke. Zycie pod miastem jest dla
wiekszosci niemozliwym ze wzgledéw finansowych do
zrealizowania marzeniem.

Miasto powinno wspéhtworzy¢ wiezi miedzy-
ludzkie, zle funkcjonujace moze je jednak zabija¢. Co-
raz trudniej bedzie nam zy¢ miedzy realnymi ludzmi.
Rozwoj internetu jest tez poniekad objawem choroby
miast, ktore swag wielkoscia i anonimowoscig sprawiaja,
ze jesteSmy coraz bardziej wyobcowani, poszukujemy al-
ternatywnych form kontaktu, skoro ulica, a przede
wszystkim tradycyjne miejsce spotkan — plac czy rynek
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muajg sie przestrzeniami wymartymi, lub w ogéle nie ist-
niejgcymi-w nowych uktadach urbanistycznych. Nie
spetnianie przez nie ich podstawowej roli prowokuje
ucieczke w coraz bardziej rozwijajaca sie rzeczywistos¢
wirtualna, poszukujgc tam $wiata idealnego. Chociaz

oczywiscie, nie tudzmy sie, nie odnajdziemy go.

Urbanistyka jest dziedzing niedoceniana,
w miescie to wilasnie ona (wraz z architekturg), tworza
Swiat otaczajgcy cztowieka. Moze go tworzy¢ bliskim
badz dalekim. Smiem twierdzié, ze wspélczesna urbani-
styka. albo raczej jej brak—jako kompleksowego spoj-
rzenia na przestrzen miejskg — po czesci wplywa na na-
sze wrogie postrzeganie tkanki miejskiej (nieprzypad-
kowo uzywam tego, moze niezbyt eleganckiego, okre-
$lenia — o tym za chwile). Zyjemy w chtaosie urbani-
stycznym, a nawet gorzej, bataganie. Mysl urbanistyczna
zazwyczaj nie siega poza teren jednego osiedla lub jed-
nego wiezowca i jego najblizszego otoczenia. A chaos,
batagan nie wplywajg dobrze na funkcjonowanie czto-
wieka. Wbrew anarchistycznym teoriom, kazdy cztowiek
tworzy sobie wewnetrzny uporzadkowany $wiat i takiego
tez, dla dobrego funkcjonowania, potrzebuje na ze-
wnatrz.

Prestiz spoteczny potwierdzony jest mieszka-
niem w historycznych okolicach. Powstanie osiedli —
sypialni stworzylo zupeinie nowag przestrzen miejska,
nowe jej postrzeganie. Poczgtkowo uwazane za nowo-
czesne budownictwo, majgce da¢ stosunkowo wysoki
standard niewysokim kosztem, okazato sie fikcjg. Co
gorsza pociagneto za sobg braki inwestycyjne i skazywa-
nie na powolng zaglade XIX wiecznych kamienic.
Mieszkanie w przedwojennym budynku widziano jako
zycie w slumsie, do ktérego wprowadza sie margines.
| rzeczywiscie budynki te, z powodu braku dofinansowa-
nia i modernizacji (np. brak tazienek) powoli zaczely
slumsy przypominaé. Dzi$ remontowane i dostosowywa-
ne do wspoéiczesnych standardéw staja sie powoli poszu-
kiwang na rvnku nieruchomosciag. Owe wspomniane
przeze mnie przed chwilg przestrzenie blokowisk stano-
wig ,,ziemie jatowg”. Pas komunikacyjny, po ktérym sie
przemieszczamy w chodze do kosciota, domu, szkoty,
pracy, kazdy chce z niego sie jak najszybciej wydostac.
Znamienne jest, ze mieszkajagc na post-PRL — owskim
osiedlu jedzie sie na starowke, aby po6js¢ na spacer.

Oczywiscie owe bokowiska stajg sie powoli przestrzenig
ujarzmiang. Wielu ludzi zaakceptowato funkcjonowa-
nie w tej rzeczywistosci. Nie czuje wielkiej potrzeby
ucieczki z niej. Cztowiek potrafi zaakceptowac i przysto-
sowac sie do danych mu warunkéw. Mozliwe, iz nawet
liczni zaczynajg sie tu dobrze czu¢. Tak jak przyzwycza-
jaja sie do niedzielnych spaceréw do McDonalda i su-
permarketu, jako form wypoczynku i rozrywki. Powetu-
je w ten sposéb spoteczenstwo coraz bardziej chore.
Umiejetnos¢ akceptacji zastalej sytuacji nie sprawi, ze
stanie sie najlepszym otoczeniem cziowieka, przynaj-
mniej nie w tak krotkim czasie. Warto tu doda¢, ze nie-
watpliwie poprawia sie wyglad osiedli, przynajmniej zy-
skujg one nowe elewacje i formy, rosnie ich atrakcyj-
no$¢. Chociaz niestety nie mozna poréownywac tego
z adaptacjg wielkiej ptyty w bytej NRD, ale ponoszone
przy tym nakfady finansowe sg astronomiczne.

Piszac o umieraniu tradycyjnych uktadéw miej-
skich bynajmniej nie pragne aby powstawaty jakie$ sy-
metryczne, identyczne miasta —jak z wizji niektorych
wczesnych modernistéw, ktérzy architekture te postrze-
gaja jako idealnie uporzadkowany, ustawiony niemal
pod linijke, sztuczny organizm. Taki $wiat tez bytby nam
obcy i swa bezdusznoscig i jednakowoscig wywotywat
schizofreniczne odczucia. Musi jednak istnie¢ jakas
idea, co$ porzadkujgcego naszg przestrzen. Dlatego wia-
$nie rozumna polityka miejska jest konieczna. Bez niej
miasto staje sie chaosem, miast strukturg uporzadkowa-
ng, organizujaca zycie. Interes pojedynczych osdb, firm,
interes inwestorow zwycieza nad potrzebami miasta,
spoteczenstwa. Spojrzmy na dwa biurowce wyroste nie-
dawno w centrum Warszawy — turecki wiezowiec Re-
form Plaza w Al. Jerozolimskich — szczyt tandety w no-
woczesnym budownictwie i ,,trumne” Warty, budynek
zdecydowanie brzydki. Obydwa postawione zostaty bez
wiekszego odniesienia do zastanej rzeczywistosci. Re-
form Plaza ustawione pod katem, potgczone tandetnym
tacznikiem z sgsiadujgcym budynkiem, nie zachowuje
gabarytéw okolicznej zabudowy'. Naprzeciw usytuowata
sie nowa siedziba Warty, budynek nieco ciekawszy, acz-
kolwiek o dziwnych proporcjach, z przysadzista dolnag,
cokotowg partig, wyrastajagcy w gore wysoko ponad sag-
siednig zabudowe. Daje to efekt urbanistycznego bata-
ganu, staje sie meczace. Wspomnie¢ mozna lez o no-
wym budynku TPSA, arogancko pod katem ustawionym
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do otaczajgcej go zabudowy... przyktady mozna mnozyc.
Warszawa jest dla architektow wymarzonym miejscem
dziatan. W centrum ponad 1,5 milionowego miasta za-
chowata sie wolna przestrzen, ktérg mozna zagospoda-
rowacé. Niestety robi sie to w sposéb jeden z mozliwie
najgorszych, oby szybciej i taniej. Powstaje brzydkie
miasto, coraz mniej necace dobrych architektéw. Za-
przepaszczana zostaje szansa uczynienia z Warszawy

prawdziwie europejskiego miasta.

Jednoczesnie miasto coraz mniej stanowi jed-
no$¢. Coraz wiecej organicznie zigczonych elementow
stanowigcych samodzielne, wyraznie wyodrebnione
cztony — osiedla. Mniej widoczne jest to w miastach hi-
storycznych, z duzymi tradycjami, a przede wszystkim
zachowang tkankg historyczna. Poréwnajmy np. War-
szawe i Krakéw, ktérego ewidentny zrgb stanowi trady-
cyjna historyczna tkanka, do ktérej przyczepiane sg —
niczym satelity — nowe osiedla. Tradycyjny rynek po-
zwala jednak miastu w normalny sposob funkcjonowac.
Warszawie, z rozbitym centrum otoczonym samoistnie
istniejgcymi osiedlami, brakuje miejskiego charakteru.

Wiasciwie idee powrotu do klasycznej zabudo-
wy wysnuli postmodernisci juz dawno temu, wystarczy
przypomnie¢ chocby ksigzke Aldo Rossiego, jednego
z prekursoréw postmodernizmu, L'Architettura della citta
napisang juz w roku 1966. Wsrod réznych postulatow
autor nawotuje do powrotu do tradycyjnej urbanistyki.
Pozycja ta, jak zresztg wiekszo$¢ najwazniejszych ksigzek
o architekturze wspotczesnej, nie doczekata sie polskie-
go wydania i dostepna jest rowniez w angielskim ttuma-
czeniu. Postmodernizm — schytkowa, manierystyczna
faza modernizmu, proponuje powr6t do tradycji, siega-
nie do klasycznych uktadéw. Postmodernizm, pojawiaja-
cy sie jak wiadomo w Europie zachodniej w latach 60-
tych dzi$ staje sie powoli przesztoscig. Pojawia sie znu-
dzenie postmodernistyczng architektura. Niektore idee
modernistdw znoéw zaczynajg by¢ nosne. Pamietac jed-
nak trzeba, iz w Polsce wiasciwie do lat 90-tych dla mo-
dernizmu alternatywy w urbanistyce komplekséw miesz-
kaniowych nie bylo. Tak wigc powr6t do tradycyjnej za-
budowy jest dla nas wcigz nowoscig. Dzi$ urbanisci i ar-
chitekci tworza po czesci nowg forme. Nie towarzyszajej
powstawaniu gtosne hasta ani bunczuczne manifesty,
wychodzi za to naprzeciw spotecznym oczekiwaniom.

Przynajmniej tej czeSci spoteczenstwa, ktérg na nowe
mieszkanie sta¢. Powstajg osiedla zamkniete — czesto
dostownie — ogrodzone murem, lub po prostu stano-
wigce wyraznie wyodrebniong przestrzen. Zachowany
zostaje w niej jednak tradycyjny podziat na ulice, a nie-
kiedy nawet place, w potgczeniu z unikaniem zwartej za-
budowy. Budynki budowane sa najczesciej na planie
zblizonym do prostokata lub podkowy, rzadko kiedy za-
mkniete, oddziela je wolna przestrzen. Duzy nacisk kia-
dzionyjest na dopuszczanie $wiatla, zielen, swobode. Po-
wstajg wiec tereny o tradycyjnej, uporzadkowanej siatce
lecz luznej zabudowie! Niestety nadal sa to przestrzenie
wydzielone. Miasta w miescie, zyjagce swoim oddzielnym
zyciem. Bedzie to prowadzito do dalszej izolacji, miasto
bedzie stawac sie coraz bardziej rozbite, rozcztonkowa-
ne, a tendencja do zamykania sie, odgradzania, moze
sprawi¢ ze poza centrum beda funkcjonowac osiedla —
satelity ktore sprawig, Zze miasto coraz mniej bedzie przy-
pomina¢ zywy organizm.

Pamietac trzeba, iz miasto jest i by¢ musi struktu-
ra zywa. Tkanka historyczna moze otrzymywa¢ nowe funk-
cje, ale powinny by¢ one dostosowane do historycznych
wnetrz. Mcdonald na starym miescie $mierdzi banatem,
przemienia zabytek w kicz. Miasto musi zy¢. To bardzo
wazne. Zamykanie historycznych budowli w wyniostych mit-
rachwbrew pozorom nie koniecznie dobrze im stuzy. Ow-
szem stare miasto moze przyciagga¢ thumy, ale musi by¢ do-
stosowywane do nowych potrzeb, oczywiscie w taki sposob
by nie zatracato swojej tradycyjnej formy. Nie bdjmy sie po-
taczenia architektury dawnej i nowej, historii z nowocze-
snoscia. Tak bylo zawsze, spéjrzmy na nasze staréwki. Jak-
ze Swietnie wspotgrajg w nich XI1X wieczne kamienice i ba-
rokowe patace. Oczywiscie, podkreslmy to jeszcze raz, la
nowa architektura musijako$ odnosi¢ sie do starej. Nie ko-
piowa¢, zachowywaé swa nowoczesng forme, ale jednak
odwolywac sie do istniejacej przestrzeni. Miasto to zywy or-
ganizm, nie mozna zmienia¢ go wg dowolnych koncepcji,
trzeba o niego dbac, trzeba pozwala¢ mu swobodnie, cho<
w spos6b kontrolowany, rozwija¢ sie. Umiec fgczycjego tra-
dycje z nowoczesnoscig i rozwojem. Nie ma nic zlego
w funkcjonowaniu obok siebie starej i nowej architektur,
w adaptowaniu historycznych wnetrz do potrzeb wspéitcze-
snego spoteczenstwa. Trzeba jednak zachowaé proporcje
i umiar, a przede wszystkim szacunek dla historii.



fot. Rafat Witkowski
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IKONOGRAFIA JANA PAWLA ||

Iwona Snopek

Posta¢ Papieza Polaka znana jest, dzieki jego pielgrzymkom, na catym
Swiecie. Wszedzie pozostaje on w sercach wiernych, ktdrzy pragng zatrzy-
mac go na diuzej w swoim kraju lub miescie. Owocem tych podrozy sg
przede wszystkim zapamietane stowa Ojca Swietego, zmiany w zyciu reli-

gijnym i spotecznym narodow, ale
zdjecia, ksiazki i tysigce pamiatek.

ymi pamigtkami sg wizerunki Jana Pawta U: pomniki, po-
piersia, tablice pamigtkowe, obrazy, malowidla Scienne,

takze niezliczone artykuty w prasie,

16, 19) oraz monogram Maryi. Ten ostatni motyw, jak i stowa
Totus Tuus {ego sum et omnia mea Tua sunt} przyjete od $w.

mozaiki, witraze, dzwony, medale, znaczki pocztowe itd. Pobudwika Marii Grignion de 'Montfort, wskazujg na maryjny
trzeba ich powstania ptyneta i wciaz ptynie z glebi serc ludzharakter pontyfikatu Ojca Swietego. To zawierzenie Matce

kich. Miejscem szczeg6lnym na mapie Swiata jest Polska. lko-
nografia papieska jest tutaj bardzo rozpowszechniona i wcigz
pojawiajg sie nowe realizacje. Jest niemozliwe zaprezentowa-
nie wszystkich ,,obiektow" znajdujacych sie na terenie Polski,
a jedynie wskazanie na ich r6znorodnos¢.

Mowiac o ikonografii Jana Pawia Il nalezy najpierw
zwroci¢ uwage na trzy istotne elementy: jego stroj, pierscien
i herb. Papiez nosi bialg sutanne przepasang cingulum (szar-
fa z wyhaftowanym herbem papieskim), do mszy — albe i or-
nat, na ktory zaklada paliusz (wetniana wstega szerokosci
7 ¢cm z koncami zwisajagcymi na piersiach i.na plecach, ozdo-
biona szescioma czarnymi krzyzykami). Moze mie¢ takze wu-
cet (siegajaca do tokci pelerynke w kolorze purpurowym) lub
biaty ptaszcz. Na glowe wkiada biatg piuske lub mitre (infule)
— sktada sie ona z dwéch tarcz (cornua), potaczonych prostg
opaska {circulum) z dwiema wiszacymi z tytlu wstegami {vit-
tae). Jako Pasterz w dtoni trzyma pastorat zakoriczony nowo-
czesnym w formie srebrnym krucyfiksem. Na serdecznym
palcu prawej dtoni ma pierscien Rybaka (tac. anulus piscato-
ris). Przystuguje on tylko papiezowi i jest mu wreczany
w chwili przyjecia wyboru, a tamany po jego $mierci. Nosi wi-
zerunek Piotra, ktory wcigga do todzi sie¢ z rybami (A gdy to
uczynili, zagarneli ryb mnostwo wielkie, i rwata sie ich sie¢ £k
5, 6). Stuzy do pieczetowania kazdej bulli papieskiej, 0 czym
$wiadczy na przyktad zwyczajowy zwrot stosowany przy oka-
Zji nadawania godnosci kosciotowi: Dan w Rzymie u Swiete-
go Piotra, pod sygnetem Rybaka, dnia...., Pontyfikatu Nasze-
go... Na herbie Jana Pawia Il widniejg: krzyz, tiara (uroczyste
nakrycie gltowy papieza, ozdobione trzema koronami symbo-
lizujacymi jego potréjng whadze: arcykaptana, krola i proroka),
klucze piotrowe {Tobie dam klucze krélestwa niebieskiego Mt

Bozej — ,,0to jestem caty Twoj i wszystko, co moje, Twoim
jest"— odbija sie w ikonografii. Obok podobizny Papieza po-
jawia sie jego herb, czasami takze stowa TOTUS TUUS lub
ikona Matki Bozej. Nalezy podkresli¢, ze jeszcze przed wy-
braniem go na papieza kardynat Karol Wojtyta uzywat — od
1958 roku, czyli od dnia przyjecia sakry biskupiej — herbu
z krzyzem, literg M i stowami CALY TWOJ.

Przeglad wizerunkéw Jana Pawia Il rozpoczynaja
pomniki, jako realizacje najbardziej powszechne i... widocz-
ne, poniewaz stojg na otwartych przestrzeniach — przed ko-
Sciotami, na placach miejskich. Najczesciej wykonane sg
z brazu, rzadziej z granitu (Zakopane — Ksiezéwka), drewna
(Stary Sacz — Muzeum Regionalne, autor: Henryk Stafinski)
czy gipsu (Wilanéw — kosciot Sw. Anny). Istnieje takze posag
z soli (Wieliczka — kaplica bt. Kingi w kopalni). Papiez moze
wystepowac w charakterystycznym gescie pozdrowienia. Pra-
wa reke unosi do gory, w lewej ma pastorat — Kielce (plac im.
Jana Pawia I, autorka: Anna Grabiwoda), Ptock (przy kate-
drze, autor: Gustaw Zemia; na cokole pomnika napis ,,PO-
ZDRAWIAM CALE MAZOWSZE"}, Police (autor: C. Dzwigaj),
Warszawa (przy Galerii Porczynskich, autor: Gustaw Zemia),
Wieliczka, Wilanéw. Gdy ukazany jest bez pastoratu ma inne
atrybuty: trzyma w dtoni piuske (Czestochowa — obok ottarza
polowego przy klasztorze na Jasnej Goérze, autor: Wiadystaw
Dudek) lub rézaniec (Kalwaria Zebrzydowska — napis na co-
kole: W 80 — LECIE URODZIN PIELGRZYMOWI...}. Gest
pozdrowienia dostrzegamy takze w przedstawieniach Papie-
Zza — Pielgrzyma, dynamicznie idgcego ku widzowi, z pasto-
ratem (Biatystok — przy katedrze Wniebowziecia NMP; £.6dz
— przed archikatedrg p. w. $w. Stanistawa Kostki) lub kijem
pasterskim (Dukla). Innym gestem jest btogostawienstwo. Ist-
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Granitowe popiersie w Gdansku na Zaspie

niejg pomniki Jana Pawfa Il czynigcego ten (znak nad catym
narodem i wowczas jego obie rece uniesione sg do gory: Je-
drzejow, Krakéw (na dziedzincu Patacu Biskupiego, autor: lo-
ne Sénsi Croci, 1980 rok), Zakopane (na Krzeptowkach —
skierowany w strone Giewontu). Moze réwniez zwracac sie
do konkretnej postaci — wtedy jego dlon spoczywa na jej glo-
wie. Przyktadem jest drugi pomnik Ojca Swietego na terenie
sanktuarium w Licheniu, stojagcy przed nowa bazylikg —
obecnie najwiekszy w Polsce, dzieto Mariana Koniecznego.
Przedstawia kleczagcego duchownego, ktéry wrecza Papiezo-
wi model nowej $wiatyni. W Kaliszu Jan Pawet Il ukazany zo-
stat z dziewczynka tulaca sie do niego, w mysl stow Pisma
Swietego: Pozwdlcie dzieciom przychodzi¢ do Mnie. Nie po-
wstrzymujcie ich. Do takich bowiem nalezy krélestwo Boze
(Mk 10, 14). Pomnik autorstwa profesora Jana Kucza. Catko-
wicie odmienny jest pomnik Sunsum Corda znajdujacy sie
w ogrodach zakopianskiej “Ksiezowki”. Ponad dwu metrowa
figura, wazaca siedem ton, przedstawia Ojca Swietego jako
zamyslonego pielgrzyma, ktory przyjechat w swoje ukochane
gory, odzianego w ptaszcz i z laska w reku. Autorem jest za-
kopianski rzezbiarz Marek Szala, absolwent krakowskiej ASP.

O wiele prostszym ikonograficznie typem przedsta-
wien Jana Pawta Il sg popiersia. Wszystkie prawie jednako-
we, odlane z brazu. Ukazujg Papieza w piusce na glowie
i w sutannie, z krucyfiksem zawieszonym na piersiach (War-
szawa — przed Katedrg Polowg WP; Krakow — w kosciele
Paulinbw na Skatce) lub paliuszem (Czerwienne — Bachle-
déwka: przed kosciotem). Niezwykle popiersie stojace
w Gdansku na Zaspie wykonat ze skaty (granitu) Mariusz Kul-
pa, wyktadowca gdanskiej ASP. Natchnienie czerpat on z Bi-
blii — Ty jeste$ Piotr [skata], i na tej skale zbuduje Kosci6t
moj, a bramy piekta nie przemoga go (Mt 16, 18). Cytat ten
umieszczono na murze za pomnikiem. Papiez — nastepca
Swigetego Piotra — ma mitre na glowie, a na ramionach pa-
liusz. Najprostszym w formie wizerunkiem jest glowa Jana
Pawla Il — rzezba z brazu profesor Zofii Wolskiej, bedaca da-
rem dla samego portretowanego od ojcow Franciszkanow
z Telewizji Niepokalanow.

Kolejne “obiekty” to tablice pamigtkowe, wykona-
ne najczesciej z metalu, gdzie tlo i litery sg z tego samego
materiatu; badz kamienne, z metalowymi literami. Umieszcza-

Tablica pamiatkowa przy wej$ciu do Sanktuarium Bozego
Mitosierdzia w Krakowie

ne sg czesto wewnatrz kosciota lub na frontowej Scianie ze-
whnetrznej. Widzimy na nich herb papieski, okolicznosciowy
napis oraz gtowe Papieza (Dukla — sanktuarium $w. Jana
z Dukli, £6dz — katedra, Warszawa — kosci6t Sw. Krzyza,
nowy gmach Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego). Rozbu-
dowane ikonograficznie przedstawienie odnajdujemy na tabli-
cy w kosciele parafialnym p.w. Ofiarowania NMP w Wadowi-
cach, gdzie zostat ochrzczony Karol Wojtyta. Widzimy tu po-
piersie Jana Pawia Il na tle muréw trzech $wiatyn, z ktorymi
Ojciec Swiety jest zwigzany: w Wadowicach, Krakowie i Rzy-
mie. Piekna tablica znajduje sie przy wejsciu do sanktuarium
Bozego Mitosierdzia w Krakowie tagiewnikach. Plastyczna,
wystajgca z lica tablicy, posta¢ Jana Pawia I, trzymajacego
w dioni okrag z monogramem M i krzyzem, od ktdrego roz-
chodzg sie promienie (jak z serca Jezusa Mitosiernego na ob-
razie w tym Kkosciele), przypomina o wizycie Ojca Swietego
u krakowskich Siéstr Faustynek. Drewniana tablica pamiatko-
wa, umieszczona na bocznej $cianie kosciota w Bliznem, uka-
zuje Papieza w stroju pontyfikalnym — z paliuszem, mitrg na
gtowie i pastoratem w dioni. Wszystkie tablice pojawiajg sie
na pamiagtke pobytu Papieza w danym miejscu, aby wiado-
mos$¢ o tym wielkim wydarzeniu pozostata na wieki.

Odrebng grupe stanowia obrazy. Wsrod nich wy-
rézni¢ mozna portrety o mniej lub bardziej rozbudowanej iko-
nografii. Najprostsze przedstawienia to: Ojciec Swiety ze zto-
zonymi do modlitwy dtonmi (Warszawa — Galeria Porczyn-
skich, dzieto Paulene Ciarek z 1982 roku) lub w stroju ponty-
fikalnym (Krakow — patac biskupéw krakowskich, Przemysl
— kosciot karmelitéw). Charakterystyczne sa dwa obrazy
Leszka Sobockiego — Polak 79 (wyimaginowany portret Pa-
pieza) oraz Znaki zwyciestwa Jana Pawta Il (z 1983 roku,
Zbiory Sztuki Wotywnej na Jasnej Goérze). Tymi znakami sg
krzyz i ikona Matki Boskiej Czestochowskiej, odwotujgca sie
do przestania Totus Tuus. Do bardziej ztozonych kompozycji
nalezy obraz Jana Molgi — Jan Pawet Il jako Sternik todzi
Piotrowej — Kosciota. Ojciec Swiety — Piotr naszych czaséw
gestem uniesionych rak zdaje sie ucisza¢ burze szalejacg wo-
kot todzi z herbem papieskim na dziobie i krzyzem Konstanty-
na Wielkiego na maszcie. Pochyleni nad burtg rybacy,
a wsréd nich Piotr (jak na papieskim pierscieniu) usitujg wcig-
gnac sieci petne ryb. Jan Pawet Il jest obroncg wiary chrzesci-
janskiej i gtowa Kosciota Katolickiego. W kosciele p.w. Sw.
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Obraz z Galerii Porczynskich autorstwa Paulene Ciarek

Wactawa w Radomiu nasz wzrok przycigga duzy obraz o nie-
zwykle bogatej ikonografii. Stojgce w szeregu postacie krélow
polskich oraz Mickiewicza, Stowackiego i innych znanych Po-
lakéw, okrywa jakby biekitnym ptaszczem unoszaca sie nad
nimi Matka Boska Czestochowska. Przed szeregiem Kkleczy
pochylony Jan Pawet II, aby ucatowac ziemie i lezaca na niej
biato — czerwong szarfe, sptywajgca od Matki Bozej. Malarz
przywotat tu gest catowania polskiej ziemi przez Papieza, tak
dobrze nam znany. W tej samej $wiatyni jest jeszcze drugie
przedstawienie, rozmiarami doréwnujace pierwszemu, na kt6-
rym Ojciec Swiety, ukazany dwa razy, uczestniczy w MODLI-
TWIE ROZNYCH WYZNAN — ASYZ 1986 flak gtosi napis,
po lewej) oraz otwiera Drzwi w ROKU SWIETYM 1983 -1984
(po prawej). Fundatorkag obrazu jest Wanda Szczawinska
z Polakowskich. O popularnosci obrazéw z wizerunkiem. Jana
Pawla Il $wiadczy ogtoszenie w jednym z katolickich czaso-
pism: “Ojciec Swiety — portrety olejne, Krakéw tel... “ Dzi$
prawie w kazdym kosciele mozemy taki obraz zobaczyc¢.

Posta¢ Jana Pawla Il odnajdujemy takze na malo-
widtach $ciennych w niejednej polskiej Swiatyni. Na przyktad
w Gtlogowcu koto Kutna w 1985 roku pojawita sie nad drzwia-
mi do zakrystii polichromia autorstwa Olgi Bajkowskiej i Stani-
stawa Petertila, przedstawiajgca: kardynata Stefana Wyszyn-
skiego, Sw. Maksymiliana Kolbego, ksiedza Jerzego Popie-
tuszke oraz Jana Pawia Il depczacego szatana pod postacia
smoka. Ukazanie razem “wielkich Polakdéw naszych czasow’
ma przypomina¢ nam o ich zastugach i ma by¢ Swiadectwem
dla nastepnych pokolen.

Innymi dzietami z wizerunkiem Ojca Swietego sg
mozaiki, jak ta z Zalesia Gornego koto Warszawy, umiesz-
czona na zewnetrznej Scianie kaplicy w klasztorze Sidstr
Orionistek. Powstata w 1982 roku (autor: Stanistaw Janiszew-
ski) i przedstawia Jana Pawla Il w stroju pontyfikalnym, w ge-
$cie pozdrowienia. Istniejg réwniez witraze z podobizng Pa-
pieza, np. w Radomiu (kosciot Sw. Wactawa) i w Warszawie
(kosciot Sw. Zygmunta).

Do ikonografii Jana Pawila Il zaliczymy takze
dzwony. W stynnej odlewni JANUSZ FELCZYNSKI | SPOL-
KA z Przemysla wykonano m.in. dzwon wiszacy w Sanktu-
arium Ojcow Pijarow na Siekierkach w Warszawie, z napisa-

Fragment obrazu Jana Molgi - Jan Pawet Il jako Sternik todzi
Piotrowej - Kosciota

mi: “IMIE MOJE JAN PAWEL II"i “TOTUS TUUS" oraz popier-
siem Papieza. W ludwisarni Felczynskich w Taciszowie po-
wstat dzwon jubileuszowy, przeznaczony dla $wiatyni Opatrz-
nosci Bozej, ktéra bedzie w Wilanowie. Ptaszcz 2,5 — tono-
wego dzwonu 0 5 — metrowym obwodzie odlano ze stopu
miedzi, cyny i srebra. Umieszczono na nim wizerunki Ojca
Swietego (z napisem “SOLIDARNOSC”), prymasa Jozefa
Glempa i Matki Boskiej, jak rowniez stowa Papieza i dedyka-
cje dla narodu. Jeszcze inny dzwon z podobizng Jana Pawia
Il znajduje sie w Gorzowie Wielkopolskim, upamietniajac jego
pobyt w tym miescie.

Obecnie chyba najwieksza ilos¢ wizerunkéw Ojca
Swietego wystepuje na medalach i znaczkach pocztowych.
Te pierwsze wydawane sa na rézne-okazje, ukazujac Papie-
za m. in. w gescie blogostawienstwa, z hostig, raza czesto-
chowska, czy z ktosem i zbozami (Czestochowskie Zakiady
Produkcyjne). Najczestsze przedstawienie na rewersie to:
Matka Boska, kosci6t na Jasnej Goérze lub bazylika Sw. Pio-
tra, a takze herb papieski.

Liczba znaczkéw pocztowych z podobizng Pa-
pieza jest dzi$ ogromna. Najczeéciej Ojciec Swiety wystepuje
w stroju pontyfikalnym, z krzyzem w dioni, czynigc gest po-
zdrowienia, wielokrotnie pojawia sie herb papieski. Ukazujg
sie z wielu okazji, np. beatyfikacji lub kanonizacji jakiej$ posta-
ci, waznych wydarzen religijnych czy pielgrzymek Jana Paw-
ta Il do roéznych krajow $wiata. Znaczki zwigzane z podrézami
Ojca Swietego mozemy podziwiaé we wspaniatlym albumie
autorstwa ks. prof. Waldemara Chrostowskiego — Papiez
Pielgrzym. Jan Pawet Il na znaczkach pocztowych $wiata
1978— 1990, wydanym juz trzykrotnie (1988, 1991 i 1997).
Ponadto istnieje takze trzyczesciowa publikacja Wiadystawa
Aleksiewicza i Wojciecha Henrykowskiego — Jan Pawet Il na
znakach pocztowych oraz ciggle uzupetniany katalog Olgier-
da Maciejewicza — Matyjewicza — Papiez Jan Pawet Il na
kasownikach pocztowych S$wiata.

W wielu miejscach w Polsce organizowano wystawy
filatelistyczne zwigzane z postacig Papieza z okazji: 15 lat Pon-
tyfikatu (1993 — Warszawa), w 75. lecie urodzin (1995 — War-
szawa), podczas V Pielgrzymki do Polski (1997 — Warszawa)
czy w 20. rocznice Pontyfikatu (1998 — Warszawa, Krakéw,
Gdansk). W 2000 roku z okazji osiemdziesigtych urodzin Ojca
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Swietego Poczta Polska po raz pierwszy w historii wspélnie
z Pocztg Watykanska wydala trzy znaczki — z podobizng Pa-
pieza, wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej i srebrnym
krucyfiksem z papieskiego pastoratu, wszystkie autorstwa Cze-
stawa Stani. Natomiast z okazji Narodowej Pielgrzymki do Rzy-
mu Poczta Polska wyemitowata dwa znaczki — z postacig Ojca
Swietego na tle bazyliki Sw. Piotra oraz z krzyzem stojagcym na
tle Koloseum. Pojawit sie takze znaczek z okazji Roku Swiete-
go. W dziejach poczty, nie tylko zaden inny papiez, ale i zaden
inny cztowiek nie doczekat sie za swojego zycia az tylu wydan
pocztowych emitowanych w tak duzej liczbie rozmaitych krajow
na wszystkich kontynentach. W ciggu 20 lat dziatalnosci ukaza-
fo sie okoto 2500 znaczkéw z Janem Pawtem Il — pisat w kata-
logu gdanskiej wystawy ks. Roman Zdr¢j. Pierwszym znakiem
pocztowym upamietniajgcym papieza Jana Pawta Il — czytamy
dalej w tej samej publikacji —jest rzadki datownik okolicznoscio-
wy Poczty Watykanu dokumentujgcy wizyte papieskg w Sanktu-
arium Maryjnym w Mentorella we Whtoszech w dniu 29 pazdzier-
nika 1978 roku. Natomiast pierwszy znaczek pocztowy z Papie-
zem zostat wydany w dniu 24 stycznia 1979 roku i zawdziecza-
my go poczcie Gabonu. (...) W Polsce pierwsze znaki pocztowe
z Janem Pawilem |l ukazaly sie dopiero 2 czerwca 1979 roku
przy okazji | pielgrzymki Papieza do Ojczyzny. Dzieki tak wiel-
kiej ilosci znakéw pocztowych zwiazanych z osobg Jana Paw-
fa I powstata i rozwinefa sie odrebna dziedzina filatelistyki —
papalia po$wiecone papiezowi z Polski.

Coraz bardziej rozpowszechnione sg wizerunki Ojca
Swietego na tzw. blogostawieristwach. Sg to ozdobne karty
z tekstem btogostawienstwa apostolskiego podpisanym przez
Jana Pawia I, ofiarowane réznym kosciotom (w 1983 roku
Sanktuarium Matki Boskiej Loretanskiej w Piotrkowicach,
w 1985 — Sanktuarium w Glogowcu, w 1988 — parafii w Bli-
znem) lub instytucjom religijnym (1997 — dla Stowarzyszenia
Pomocnikéw Marianskich) czy $wieckim (1990 — dla pracowni-
kéw Universalu S. A.). Reprodukcja zdjecia Papieza umieszczo-
na jest zawsze nad tekstem i ukazuje go zwykle w biatej sutan-
nie, z krzyzem na piersiach, w czerwonej pelerynie i z piuskana
gtowie.

Podobizne Ojca Swietego dostrzegamy takze na
réznego rodzaju przedmiotach sprzedawanych w sklepach.
Sa to: makatki do zawieszania na Scianie, szklane wazony,
dekoracyjne talerze, medaliki, breloczki; mate popiersia z gip-
su, glowy rzezbione w drewnie i wiele, wiele innych. Nawet na

kartach telefonicznych wydanych przez Telekomunikacje Pol-
ska S. A. pojawita sie niejednokrotnie posta¢ Jana Pawia II:
z okazji 20 — lecia Pontyfikatu (1998), pielgrzymki do Polski
(1999), 80. rocznicy urodzin (2000).

Czasem jednak wizerunek Ojca Swietego zostaje
umieszczony na przedmiotach zupetnie do tego niestosow-
nych. Nalezg do nich: pudetka zapatek, baloniki w ksztatcie
serca, opakowania czekoladek z napisem Z okazji Pierwszej
Komunii Swietej czy specjalnie wyprodukowane przez Przed-
siebiorstwo Odra S. A. w Brzegu bombonierki z.okazji XX —
lecia Pontyfikatu Jana Pawta Il — jak glosi napis. W 1999 ro-
ku w sklepach modelarskich Gdanska i Stupska pojawita sie
18 — elementowa wycinanka — Kartonowe mini ABC —
z ktorej sktada sie figurke Papieza (I). W Muzeum Karykatu-
ry w Warszawie we wrzesniu b. r. mozna byto zobaczy¢ pra-
ce Przemystawa Dunaja. Wéréd papierowych podobizn Je-
rzego Buzka i Aleksandra Kwasniewskiego znalazta sie tam
réwniez karykatura Ojca Swietego (I). Miejmy nadzieje, ze
nie pojawi sie wiecej takich realizacji.

Przedstawione tutaj r6znorodne "obiekty” zwigza-
ne z postacig Papieza sgtylko czescig bardzo bogatej ikono-
grafii Jana Pawta Il w Polsce. Jedyng publikacjg — oprocz
wczesniej wymienionych pozycji dotyczacych, filatelistyki—
jest album Janiny Jaworskiej Artysci polscy o Papiezu, pre-
zentujacy prace pokazane na wystawie w auli warszawskiej
ASP w marcu 1997 roku. Temat ten jest szeroki ze wzgledu
na ogromng liczbe najrozniejszych realizacji i jeszcze diugo
pozostanie otwartym... Wiele oséb w Polsce zbiera pamigtki
zwigzane z Ojcem Swietym. W Rejowcu Fabrycznym w 1997
roku powstat Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu Jana Pawia
I — jedyna tego rodzaju $wiecka instytucja w Polsce (drugi
jest w Rzymie). Zgromadzit juz okoto 20.000 eksponatow —
m. in. medale, zdjecia, albumy, ksigzki, prase, ciekawostki nu-
mizmatyczne i filatelistyczne. Organizowane sga w nim konfe-
rencje kolekcjonerow, wystawy i gietdy pamiatek dotyczacych
Ojca Swietego. W Lublinie ma powstaé Muzeum Jana Pawta
Il jako wotum Narodu Polskiego dla Papieza. Bedzie to z pew-
noscia miejsce, gdzie zobaczymy jeszcze wiele nowych wize-
runkoéw naszego Rodaka.

KRAJOWA
WYSTAWA FHATELtSI YC7TNA
15 LAT PONTYFIKATU

PAPIEZA JANA PAWLA 11

Kartki pocztowe z Krajowej Wystawy Filatelistycznej



W REKLAMIE

Justyna Zaleska

0 raz pierwszy zajetam sie tym te-
matem dwa lata temu, gdy razem
z Magdaleng Latawiec podjetysmy trud

tego zagadnienia na referacie pod tytutem

Ikonografia w reklamie. Juz wéwczas miatam
Swiadomosé, ze w pdtgodzinnym wystapieniu
nie uda sie zawrze¢ wszystkiego, tym bar-
dziej, ze sama reklama jest tematem — rze-
ka. Podejmuje go ponownie jeszcze z innego
powodu. Ot6z przez ten czas w omawianej
dziedzinie wiele sie zmienito, pewne wnioski
i spostrzezenia wowczas poczynione staty
sie nieaktualne albo stracity na wartosci wraz
ze zmiang uksztattowania rynku reklamowe-
go. Polska reklama podaza coraz bardziej
w kierunku tendencji zachodnich, podobnie
jak standard zycia Polakéw. A i reklama $wia-
towa obiera nowe tory, co wpltywa na poczy-
nania rodzime.

Ogo6t reklam mozemy podzielic na
te, ktére wprowadzajg nowa marke na rynek
i te, ktdre utrwalajg juz znane i wyrobione fir-
my i produkty. Coraz rzadziej jednak reklama
petni funkcje czysto informacyjne, aby cze-
Sciej zacheca¢ do nabycia catego zestawu
idei, jak szczescie, moda, zdrowie, bezpie-
czenstwo czy dominacja, ktorych ucielesnie-
niem ma by¢ promowany produkt. | to jest
gtownym powodem zmian w ikonografii rekla-
my. Nabyty przedmiot staje sie cudownym ta-
lizmanem spetniajgcym marzenia, zmieniaja-
cym tozsamos¢ swojego wiasciciela i tym sa-
mym zmieniajagcym rzeczywisto$¢, ktoéra mo-
ze nie jest jeszcze realna, ale juz funkcjonuje
w naszych gtowach. W ramach tych dazen
stajemy sie zdolni nie tyle do kupienia jedne-
go przedmiotu, ale catej ,filozofii”, w mysl kto-
rej bedziemy stale kupowa¢ wcigz nowe pro-
dukty i pomysty. Swietnie to ilustrujg hasta re-
klamowe: Odkryjmy lepszy $wiat, Zmieniamy
Swiat na plus albo O tym mogtbys tylko ma-
rzy¢. Niestety sgto czesto obietnice bez po-
krycia, fantazje o ideatach, ale wiadomo nie
od dzis, ze reklama wiarygodna i dostowna
nie przynosi zadnego efektu! Niebezpieczne
jest to szczegdlnie dla ludzi, ktérzy nie sg
zdolni do ostrego rozroznienia fikcji od $wia-
ta rzeczywistego, a coraz wieksza ich rzesza
jest wychowywana przez media. Na tym wia-
$nie polega powazne zagrozenie tkwigce
w reklamie, ktére jest tematem nieustajacych
dyskusji. Powstato nawet takie stwierdzenie,

ze Swiat wedtug reklam jest ogromnym skle-
pem, a szczescie w nim polega na nieustan-
nym kupowaniu.

Z pojeciem reklamy wigzg sie takze
szersze dziatania, niz te, ktore powszechnie
znamy, jak chociazby, okfadki..ksigzek i piyt,
teledyski, sekwencje tytutowe filméw czy wy-
bory, w tym przede wszystkim kampanie pre-
zydenckie, ktore nie polegajg na niczym in-
nym, jak na ,,sprzedaniu” kandydata wybor-
com wraz z jego programem. W takich przed-
siewzieciach chyba najlepiej widac site pro-
mocji i wszelkie jej odmiany, od transparen-
téw, poprzez wrecz mistrzowskie filmy rekla-
mowe, po kreowanie idealnego wizerunku
przysztego prezydenta.

Na szczeg6lng uwage zastuguja
sposoby, do jakich uciekajg sie tworcy reklam
aby osiagna¢ zamierzony efekt, stosujac te
same metody w kampaniach politycznych
i w promocji przedmiotéw codziennego uzyt-
ku. Kazdy rodzaj reklam dziata inaczej na
mozg cztowieka, a poniewaz celem obrazu
i dzwieku jest pobudzenie emocji odbiorcy
i dotarcie do uczu¢, sg dla niego w réznym
stopniu przekonywujgce. Dzieje sie tak, po-
niewaz poszczeg6lne reklamy adresowane
sg do konkretnego odbiorcy, a raczej do okre-
$lonych grup spotecznych o uksztattowanych
wymaganiach. Dzieci najbardziej przekonuje
obraz i intensywne barwy, ruch i szybka ak-
cja. Podobnie miodziez, ktéra réwnie chetnie
akceptuje wszelkie kontrasty, szczegdlnie te,
ktére wyodrebniajg te grupe ze spoteczen-
stwa. Reklamy dla miodziezy to najczesciej
krzykliwe, petne ekspresji obrazy, takie jak
gtosna kampania napojéw Frugo, z hastem
No to Frugo, ktére moze by¢ rozumiane dwo-
jako: jako zacheta do sprébowania towaru
lub jako wyraz buntu przeciwko starszemu
pokoleniu, ktére Zle sie odzywia — no to ,,fru”
Go. Pomimo czesto nieuniknionych naiwno-
$ci, towarzyszace reklamie emocje zagtusza-
ja zdolnosci myslowe i krytycyzm, zaréwno
u dzieci jak i mtodziezy. Natomiast osoby do-
roste, a szczegolnie starsi preferujg argu-
mentacje stowna, ktorg mtodsi odbiorcy zin-
terpretujg jako przystowiowe ,mydlenie
oczu". Dorodli ponadto chetnie przyjmujg re-
klamy wzruszajace, ktére w ten sposob burzg
psychiczng bariere obronng i zdobywajg za-
ufanie.
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Inaczej jest z przekazem drukowanym i billboardami,
poniewaz dzialajg prawie wylgcznie na logike, stad wiecej
w nich symboliki, zmuszajacej do skojarzen i refleksji. Popular-
ne sg cykle billboardéw, ktére rozpowszechniane w odpowied-
niej kolejnosci tworzg jeden ciag logiczny w ramach tego sa-
mego programu, stosowane dla podsycenia ciekawosci, ktorg
poteguje oczekiwanie na kolejny plakat z serii. Poza tym rekla-
my zewnetrzne (tzw. outdoor) zwracajg na siebie uwage
w 0 wiele prostszy sposéb niz prasowe czy telewizyjne,
na przyktad samymi hastami. Symbolika nie moze by¢ skom-
plikowana; ma to by¢ szybki i mocny przekaz dostrzegany
na przykfad w czasie podr6zowania za pomocg tak zwanego
,rzutu oka”.

Trzonem promocji sg whasnie hasta reklamowe, bar-

dzo precyzyjnie dostosowane do danej grupy odbiorcéw. Nie-
ktore z nich Swietnie spetniajg swoja role nie tylko przez sezon
lecz przez wiele lat, bo cho¢ mo-
ze oklepane i nawet znienawi-
dzone za ciggte powtarzanie, zo-
staty zapamietane i stanowig wi-
zytéwke produktu czy firmy. Ale
same w sobie nie majg takiej sity
przebicia, jakg posiada ikonogra-
fia reklamy, ktéra buduje nastroj
i tres¢, bardzo czesto przez na-
wigzanie do znanych symboli.
Tworcy niejednokrotnie odnosza
sie do motywdw biblijnych, kolo-
row, zwierzat, postaci historycz-
nych, obowigzujacych wartosci
moralnych, a takze motywow
istotnych dla danego S$rodowi-
ska. Nalezy pamieta¢, ze pewne
znaczenia przyjmowane sg tylko
w okreslonych spoteczenstwach
i przez inne grupy kulturowe czy
wiekowe moga by¢é odebrane
w niezamierzony sposob lub
w o0gole nie zrozumiane. Ele-
menty te wykorzystywane sa tak,
by oddziata¢ na wyobraznie wi-
dza i umiejetnie nim pokierowac.
Dlatego pewne symbole nabiera-
janowych znaczen, a inne, do tej
pory nieistotne zyskujg na warto-
Sci.

Wséréd nawigzan biblijnych bardzo czesto pojawia
sie motyw raju, a zwkaszcza scena kuszenia. Niekiedy rzeczy-
wiscie przedstawiany jest Eden z Adamem i Ewa, ktory jest
obietnica nowej rzeczywistosci, a waz wabi nie jablkiem lecz
stodyczami lub samochodem, ale o wiele czesciej pokusa do-
tyczy zwyktych $miertelnikow zmagajacych sie z wkasnym su-
mieniem, famiacych zasady lojalnosci, obowigzku czy wstrze-
miezliwosci. Pomyst ten, zawsze aktualny, najpopularniejszy
jest wsrdd reklam produktéw spozywczych. Ukazuje bezsens
walki z naszym takomstwem, ktére mozna zniweczy¢ odpo-
wiednio smacznym argumentem. Stad pojawito sie hasto
Smak pokusy. Kuszenie w kazdej formie wnosi dreszcz emo-
cji, a jej zaspokojenie satysfakcje. W ostatnich latach nasility
sie akcenty erotyczne w reklamach, czesto zupetnie nie uza-
sadnione (Media Markt — lepsze niz seks), ktére w bardziej
lub mniej dyskretny sposéb wabig odbiorce, niekoniecznie pro-
mowanym produktem. Zdecydowanie tagodniej dziata wiele
obiecujacy obraz rozkwitajgcego ogrodu rajskiego. Podobnie

wspaniatym miejscem jest wyspa, ktora kojarzy sie z odosob-
nieniem niosacym spokoj i ukojenie, z wyrdznieniem, z azylem
petnym skarbéw i dobrobytu. Czesto zastepuje sie jg ,,skrotem"
jakim jest goraca pusta plaza z widokiem na morze — Bounty,
smak raju.

Innym pomystem jest przedstawianie kontrastu mie-
dzy skrajnymi pojeciami: niebem i pieklem, aniotem i diablem,
dobrem i ztem, a najczeSciej miedzy czystoScia i brudem
(oczywiscie czekajgcego na pranie ubrania a nie duszy). Kilka
lat temu w dowcipnej serii plakatéw i billboardéw promujgcych
piwo Okocim przedstawiono za pomoca butelek piekto, niebo
i siedem grzechéw gtdwnych, nie okreslajac jednoznacznie
czy warte sg potepienia. Warto wspomnie¢ przy tej okazji,
ze reklama czesto opiera sie wkasnie na ludzkich stabosciach,
duzo czesciej niz na zaletach, a kilka z siedmiu grzechéw
gtéwnych stato sie niezawodnym pomystem na promocje, po-

wtarzajgcym .schemat pychy, chci-
wosci, obzarstwa i lenistwa, co do-
skonale ilustrujg wyzej wspomnia-
ne sceny kuszenia.

Aniolowie, a czesciej
anielice sa kontrastowane z dia-
btem, jako dwie zwalczajace sie si-
ty lub jak w reklamie Tchibo Grand
Cafe jako sity uzupetniajgce sie
dla stworzenia ideatu. Odniesiono
sie tu do gteboko zakorzenionych
stereotypéw: dobro i fagodnosc to
uosobienie aniofa i kobiety zara-
zem. Jej przeciwienstwo, sifa i bru-
talno$¢ to szatan, ale takze mez-
czyzna. Ponadto zestawienie
przeciwnych biegundéw, kobiety
Z mezczyzng ma czesto korzenie
w kulturze wschodniej.

Sami aniotowie wystepu-
ja w zwigzku z funkcjami im przy-
pisanymi, czyli opieki i pomocy
w kazdej sytuacji. Umieszczenie
ich w reklamie ma wywota¢ w od-
biorcy pozytywne reakcje, podob-
nie jak osoby duchowne, ktére bu-
dzg szacunek i stajg sie autoryte-
tem wskazujgcym dobrg droge lub
dobrg marke. Pojawiajg sie przy

okazji reklamowek namawiajagcych do podjecia decyzji, jak
chociazby podpisania umowy z funduszem emerytalnym czy
ubezpieczenia sie. Inaczej jesli nasze autorytety tak jak prze-
cietni Smiertelnicy ulegajg pokusom, na przyktad dokonania
psoty za pomocg reklamowanego kleju czy po prostu takom-
stwa. Nie tracgjednak w naszych oczach, przeciwnie, zyskujg
sympatie, a przedstawiany produkt skupia na sobie dodatkowe
zainteresowanie. Dotyczy to takze os6b publicznych, a jednym
z najswiezszych przyktadéw sg filmy z udzialem Krzysztofa
Hotowczyca.

Istotne miejsce w ikonografii reklamowej zajmujg
zwierzeta, ktére do naszych czaséw zachowaty znaczenia
funkcjonujace w dawnej kulturze i jednoczesnie zaczety przyj-
mowac¢ nowe cechy. Przedstawie kilka najczesciej spotyka-
nych zwierzat. Jednym z nich jest kon utozsamiany z wielkimi
ideami, odwaga, wolnoscig i poczuciem niezateznosci, a nie-
kiedy nawet odmiennosci. Wykorzystywany jest w reklamach
ubran jeansowych i papieroséw. Jego przeciwienstwem moze
by¢ ,,przyziemna” krowa, promujaca zdrowie i naturalnosc,

28



IKONOGRAFIA

szczegOlnie te, zawarte w czekoladach i wyrobach mlecznych.
Pies to odwieczny symbol wiernosci i przyjazni, baczacy na
nasze bezpieczenstwo, dlatego taczony jest z reklamami to-
warzystw ubezpieczeniowych. Kot to przede wszystkim ciepto,
delikatno$é, czuto$é i kobieco$é, ale tez niezalezno$¢. Dzikie
koty, jak pantera i tygrys to synonimy drapieznosci i niespozy-
tej energii. Wystepujg w reklamach samochoddw, olejow silni-
kowych oraz uzywek. Bocian w tradycji gczony z narodzinami,
w reklamie utozsamiany jest z rodzimym krajobrazem i polski-
mi produktami, takimi jak kleje firmy Atlas. W reklamie pojawia-
ja sie takze stonie, jak zawsze przynoszace szczescie, niekie-
dy jednak jako uosobienie dobrodusznosci i sprytu pokonuja-
cego ociezato$¢, co mozna przypisac¢ rowniez niedzwiedziom.
Inne zwierzeta wykorzystywane sg do promocji na zasadzie
gry skojarzen, na przyktad pingwin jest symbolem chtodu, dla-
tego reklamuje lody i lodéwki, jez z jabtkiem na grzbiecie —
$rodki transportu. Pojawiajg sie

dziecioty z wiertarkami i $limaki

z domami zamiast muszelek itd.

Ptaki czy nawet same skrzydia

dotgczone do produktu symbolizu-

ja lekko$¢, a nawet lotnos$é towa-

ru. W reklamie butéw firmy Adidas

kompozycja billboardu ukfada sie

w skrzydta motyla, co wskazuje na

nadzwyczajne mozliwosci butow.

Na innych billbordach, jednych

z pierwszych popularyzujacych

Radio Zet, forme skrzydet przyjety

uszy, ktore unoszag stuchaczke

na falach eteru.

Wazng pozycje w reklamie
zajmujg roéwniez rosliny, w tym
przede wszystkim kwiaty, z kto-,
rych wyréznia sie jedynie czerwo-
na réza jako niesmiertelny symbol
mitosci. Kwiaty najczesciej rekla-
mujg kosmetyki kobiece i dziecie-
ce. Rozkwitajgce obiecujg rozwija-
jaca sie pod wplywem danego
preparatu urode. Kwiaty polne,
ziota, odnoszg sie do naturalnego
piekna kobiety, a zarazem natural-
nych sktadnikéw reklamowanego
preparatu. Ich bogata kolorystyka sugeruje intensywno$¢ za-
pachu.

Drzewa, a spos$réd nich przewaznie dab, tgczone sag z diu-
gowiecznoscig oraz pewnoscig i wytrwatoscia, dlatego wyste-
puja w reklamach promujacych ubezpieczenia. Drzewa owo-
cowe to zdrowie, a same owoce to naturalne sity przyrody
przekazane nam w kosmetykach i produktach spozywczych.
Ponadto za pomocg roélin ukazywane sa pory roku aczone
z etapami ludzkiego zycia. Zotte liscie drzew kojarza sie z je-
sienigi przemijaniem, odnosza sie wiec do starosci.

Swoje znaczenie ma réwniez otoczenie, w ktorym rozgry-
wa sie akcja reklamy. Umiejscowienie jej wsrod rozkwitajacych
tak przywodzi na mysl wypoczynek, beztroske i kontakt z obfi-
tujacag w bogactwa naturg. Jest rowniez wdziecznym ttem dla
hasta Produkt polski, w czym nie ustepuje widokom rodzimych
pdl, ktére poza tym utozsamiane sg z dostatkiem i pracg. Od
niedawna innym polskim widokiem jest panorama Tatr, gdy do
tej pory gory w reklamie Yaczone byly przede wszystkim z wy-
tchnieniem lub przeciwnie, z wyzwaniem pokonywanym dzieki
proponowanemu produktowi. Pustynia natomiast oznacza

brak ograniczen, samodzielno$¢ i samotnos¢, ale dzikoscig
swoich koloréw moze tworzy¢ takze wrogg scenerie. Czesto
tez pojawia sie kojacy widok morza i plazy, ktére zostaty omé-
wione juz wczesniej. Kazdy piekny krajobraz jest zapowiedzig
szczes$cia i sprzyja odprezeniu.

Zupetnie inne wrazenia przywodzi na mysl obraz hatasli-
wego miasta, jawigcego sie najczesciej jako zmora wywotuja-
ca chaos w gltowach swoich mieszkancow. Laboratoryjnie ste-
rylne mieszkania, biura, windy i wnetrza samochodéw czy au-
tobuséw powoduja kiaustrofobiczne skojarzenia, potegujace
strach przed trudem codziennos$ci. Dla odmiany zalane ston-
cem sady i ogrodki, staromodnie umeblowane pokoje zdaja sie
by¢ gwarantem przechodzacego z pokolenia na pokolenie dtu-
gowiecznego tadu i spokoju, o ile nie jest nim reklamowane an-
tidotum.

Dopetnieniem dla tla reklamy sg czynniki atmosferyczne,
MUgIW tym czesto o wymowie nega-

tywnej, jak burze, gradobicia albo

‘Mrzesienia ziemi. W takich przy-

padkach oferowany produkt na
pewno przetrzyma kazdy Kkata-
klizm, jesli po prostu mu nie za-
pobiegnie. Deszcze i stoty towa-
rzysza  reklamom  lekarstw
i wszystkim trudnym i smutnym
sytuacjom. Najwazniejsze jednak
jest umiejetne pokierowanie
Swiattem, ktérym mozna wymo-
delowa¢ odpowiedni nastroj: tkli-
wy, radosny, intymny itd. Mi-
strzem w tworzeniu iluzji szcze-
cia jest Swiatto stoneczne, ostre
i radosne czy fagodzace, delikat-
ne sfumato. W wielu jednak przy-
padkach S$wiatto stuzy przede
wszystkim do wyeksponowania
towaru jak aktora na scenie, moc-
nym punktowym promieniem. Ja-
sno$¢ oznacza przewaznie mac,
tworzy aureole jakosci wokot sil-
nikébw i maszynek do golenia,
a czyste pranie wrecz samo
Swieci, podobnie jak fazienka,
ktéra po zastosowaniu odpowied-
niego $rodka az I$ni. Pojawia sie takze ogien albo jako zrédto
Swiatta albo jako palacy problem.

Czesto wykorzystywanym motywem sg przewijajgce
sie w sztuce od wiekow etapy zycia ludzkiego. Schemat dzie-
cinstwa odnosi sie jednak nie tylko do ludzi, ale takze do zwie-
rzat. Mogato by¢ mate koty, psy, ktérych zadaniem jest wywo-
ta¢ wzruszenie i tkliwos¢ oraz zdoby¢ zaufanie odbiorcy. Istot-
ny jest takze motyw macierzynstwa stosowany w reklamach
pieluszek i Srodkéw pielegnacyjnych, a takze towarzystw
ubezpieczeniowych i samochodéw. Rodzice, a w szczegdlno-
§ci matka jest symbolem gwarantowanego bezpieczenstwa
i niezawodnosci. Mtodo$¢ kojarzona jest z buntem, wolnoscia
i sitg przebicia, wiek dojrzaty ze zmaganiami z codziennoscia,
staro$¢ natomiast z doswiadczeniem, madroscia, dobrocig
i spokojem, chociaz coraz czesciej ukazywane sa przywary te-
go wieku.

tatwo zauwazy¢, ze bohaterami prawie wszystkich
reklam sg ludzie, nawet gdy jest to zbedne. Twarz jest tym wi-
zerunkiem, ktéry skupia na sobie najwieksza uwage odbiorcy,
a przeciez mozna do tego jeszcze doda¢ mimike i zdolnosci

w kremie
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aktorskie, dzieki ktorym fatwo jest osiagng¢ zamierzone wra-
zenie, wyostrzy¢ cechy uosabiane przez grupy wiekowe. Cie-
kawie jest zaglagda¢ w oczy na stronach gazet czy po drugiej
stronie ekranu bez zadnego skrepowania. Te spojrzenia bywa-
ja czesto uwodzicielskie, co ma zwréci¢ uwage na konkretny
przedmiot, gdy tak naprawde réwnie dobrze moga go zastonic.
Podobnie wzrok przyciggng petne wdzieku panie i wysporto-
wani mezczyzni albo pary w niedwuznacznych pozach.

Istnieje tez podziat spotecznosci ludzkiej, wedtug
ktérego poszczegolne reklamy skierowane sg do konkretnej
grupy o0séb, czy to o jednakowym wyksztatceniu, czy podob-
nym zawodzie lub upodobaniach. Wspomniatam juz o tym na
poczatku, ale wymieni¢ jeszcze inne przyklady, jak chociazby
reklamy dla gospodyn domowych promujace $rodki czystosci,
ktore docierajg bezposrednio do konkretnego odbiorcy. Czesto
pojawiajacy sie obraz wiecznie zapracowanej kobiety, stosuja-
cej reklamowane marki, powoduje powstawanie stereotypow,
a to z kolei prowadzi do zwigkszenia sprzedazy. Ujmujac zja-
wisko bardziej ogo6lnie mozna stwierdzi¢, ze reklamy dla ludzi
w wieku dojrzatym zwigzane sg przede wszystkim z ich co-
dziennymi problemami, a sita ich oddziatywania ukryta jest
W recepcie na rozwigzanie tych trudnosci. To samo dotyczy
weciaz zajetych biznesmendw, aktywnej mtodziezy, troskliwych
rodzicow czy dziadkow, ktorzy szczesliwie doczekali sie eme-
rytury. Producenci reklam czesto siegajg do motywu rodziny,
np. rodzina przy stole jedzaca $niadanie, rodzina'na pikniku,
wracajaca od babci itd. Z jednej strony pokazujg stereotyp, ale
z drugiej niespetniong tesknote za pogodnym domem. Dodat-
kowo pojawia sie caty cykl reklam, w ktérych na bazie kontra-
stu pomiedzy dwojgiem podobnych ludzi, przyjaciét czy ro-
dzenstwa, a czesto nawet blizniagt, prezentuje sie walory pro-
duktu, a raczej poréwnuje z innymi. Jest to pomyst podobny do
tego, ktéry wykorzystuje pojecia skrajne jak piekfo i niebo. Te-
go typu przedstawienia stuzg najczesciej do promocji Srodkéw
czystosci i szeregu artykutéw spozywczych o duzych walorach
odzywczych, co prezentuje jedna z os6b swoim zdrowiem, wi-
talnoscig i zadowoleniem, gdy tymczasem drugiej tego brak.

Najistotniejszym czynnikiem ksztattujacym nastrdj
kazdej reklamy sa barwy, ktére Scisle sie wigzg z cechami
przedstawianego produktu i przywodza na mysl konkretne
skojarzenia i odczucia. Moga réwniez by¢ wizytowka firmy, tak
jak logo. Kolorem mozna wyrazi¢ smak, zapach, tempera-
ment, emocje, opisa¢ w zasadzie wszystkie cechy i stworzy¢
doktadng charakterystyke towaru. Tak jak scenografia mogg
stanowic¢ tlo, ktére w niezauwazalny sposéb zaakcentuje to, co
najistotniejsze.

Najczesciej stosowanymi kolorami jest biekit i czer-
wien, ktére sag idealnie uzupetniajaca sie parg o dokfadnie
przeciwnej symbolice. Te roznice najtatwiej wyttumaczy¢ na
przyktadzie zimnej i cieptej wody, oznaczanych wiasnie tymi
barwami. Biekit utozsamiany jest ze swobodg, spokojem, a na-
wet smutkiem, niewinnoscia, przestrzenigi powietrzem, a tak-
ze chtodem, czystoscia, $wiezoscig i orzezwieniem. Symboli-
zuje tagodnos¢ w ré6znym rozumieniu, od tagodnego wiatru czy
wody po fagodnos¢ lekkich papieroséw. Podobne znaczenie
ma szaro$¢, chociaz zawiera wiecej elementéw pesymistycz-
nych. Blekitem akcentuje sie walory prawie wszystkich produk-
tow, podobnie jak czerwienig, kolorem radosci i mitosci, fgczo-
nej z erotyzmem, dynamikgi agresjg. Dlatego przy jednej z re-
klam batonéw pojawito sie wieloznaczne hasto Na mnie to
dziata. Czerwien to réwniez moc zawarta w kawie czy papie-
rosach, przepych, napiecie, niepokdj, a nawet depresja. Jej in-
tensywnos$c¢ przekazu zwieksza potaczenie z czernia. Przesy-
cone czerwienig reklamy, oczywiscie poza promocjami zwig-

®TOYOTA

zanymi ze $wietami Bozego Narodzenia i dniem $w. Walente-
go, ktére majg inny charakter, wywotujg wiecej emacji niz te
utrzymane w stonowanych biekitach i innych barwach. Pro-
stym przyktadem moze by¢ kapigca woda z refleksami nieba,
spokojna i monotonna, wrecz nudna, bedaca zupetnym prze-
ciwienstwem kapigcej tak samo monotonnie krwi.

Pozostate kolory wykorzystywane sg raczej jako do-
petnienie albo dla doktadniejszej charakterystyki produktu,
podczas gdy akcent biekitu lub czerwieni zaznacza gtéwnaje-
go ceche. Nie jest to jednak reguta. Biel wigzana jest z dostow-
ng i metaforyczna czystoscia, uczciwoscia i niewinnoscia. Naj-
czesciej spotykamy ja w reklamach $rodkéw higieny, niekto-
rych artykutéw spozywczych i produktow dla dzieci. Zielen wia-
ze sie przede wszystkim z ziotami i natura, charakteryzuje wia-
Sciwosci kosmetykow, lekéw i zywnosci, dlatego taczy sie ze
zdrowiem. Kolor 26ty to wyraz energii, radosci, pogody, ciepta
i stofica. Jest to barwa zdrowia i optymizmu, ponadto zwigza-
na ze Swietami wielkanocnymi. Coraz rzadziej jest utozsamia-
na z agresjg. Ze zdrowiem i sitami witalnymi tgczony jest tak-
ze 16z, przywodzacy na mysl stodycz, delikatnos¢, tkliwosé
i dziecinnos$¢. Ugry i umbry spotykane raczej tylko w promaocji
kosmetykéw i ubran, okreslaja ich wiasciwosci — ciepto i deli-
katno$¢, ale takze dystans wynikajacy z elegancji i szyku.
Do barw witalnych zalicza sie jeszcze oranz, cieply i optymi-
styczny, taczacy rados¢ zokcienia z energig czerwieni. Jest to
takze kolor ostrzegawczy, gromadzacy napiecia i zaciekawie-
nie. Zupetnie przeciwne znaczenie ma czerfi, barwa nocy, za-
toby i pustki, ale réwniez energii i mocy. Jako tlo czern — po-
dobnie jak biel i szaro$¢ — jest neutralna i $wietnie podkresla
kolorowe elementy kompozycji, w tym takze same napisy. Naj-
wiecej neutralnosci zawiera szaro$¢, ktora w zestawieniu z in-
nymi barwami nabiera ich znaczenia o Izejszym oddziatywa-
niu. Ze wzgledu na panujgce upodobania stata sie takze sa-
modzielna, czasami jako ikonograficzna krewna biekitu, a cza-
sem jako wyraz elegancji, dobrego smaku i nowoczesnosci. Te
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same cechy mozna przypisa¢ srebru, ktore jest tylko jeszcze
bardziej wytworne. Obie barwy pasujg do reklam samochodéw
i wysokiej klasy sprzetu RTV. Pozostate odcienie metaliczne
przedstawiajg sie jako odbicie obecnej mody.

Czynnikiem ksztattujgcym nastroj jest takze muzyka, ktéra
podobnie jak kolor okresla cechy produktu i dziata na zmysty.
Stad utwory dynamiczne, radosne czy przeciwnie — spokojne,
stanowigce w zasadzie niezauwazalne tlo dla reklamy. Takie
w kazdym razie byto pierwotne zatozenie. Obecnie duzapopular-
noscia ciesza sie filmy, w ktérych wykorzystano znane po-
wszechnie melodie czy piosenki zwracajace na siebie duzg
czes$¢ uwagi odbiorcy. Tutaj przyktadem moze by¢ jedna z ostat-
nich promocji piwa EB. Muzyka w takim przypadku wywotuje
konkretne skojarzenia albo swojgjuz ugruntowang stawg czyni
z produktu przeboj.

Osobnym zagadnieniem jest reklama spoteczna,
w Polsce wcigz jeszcze nie do$¢ rozpowszechniona. Teoretycz-
nie rzadzi sie tymi samymi prawami co kazda promocja, ale mi-
mo to ma zupetnie inne zadanie. Nie chodzi tutaj bowiem o pre-
zentacje czy sprzedaz, ale jedynie o uswiadomienie odbiorcow
o istotnych dla nich problemach, takich jak przestepczos¢, narko-
mania, choroby, rodzina, akcje charytatywne i inne zagadnienia
spoteczne, oraz ich rozpowszechnienie na jak najwiekszg skale.
Ujmujac sprawe najkrdcej, reklama spoteczna ma charakter czy-
sto edukacyjny i adresowana jest do wszystkich, czasami nawet
do dzieci. Reklama wykorzystujac caty zaséb swoich mozliwosci
potrafi takze oddziatywaé¢ na sumienia odbiorcow, wzbudza re-
fleksje i nasuwa pytania. W ten spos6b wyrywa ich z konsump-
cyjnego stylu zycia i egocentryzmu, ktore niestety przeciez sama
tworzy. Ale w tym wypadku moze wiele pomdc. Czesto stosowa-
na jest w sytuacjach nie cierpigcych zwitoki, na przyktad w czasie
powodzi w lipcu 1997 roku promowano akcje Pomocy serig nie-
zwykle udanych billboardéw. W Polsce tego typu dziatania spo-
tykamy najczesciej na reklamach zewnetrznych, w tym wiasnie
na billboardach, ale ich przekaz nie zawsze spotyka sie ze zro-

zumieniem, szczego6lnie jesli nie jest uzupetniony komentarzem.
Trzeba zaznaczy¢, ze ich symbolika i kolorystyka czesto rézni sie
od pozostatych reklam, odcina sie zawezong gama barwng
od ekspansywnie kolorowych promocji, aby zwréci¢ wiekszg
uwage na swojatres¢. Najczesciej spotykamy biel i czern, barwy
w nastroju powazne, o ile nie smutne, tworzace najmocniejszy
kontrast i najbardziej skupiajgce. Czesto uzupehia je czerwien,
przewaznie symbolizujaca zycie i krew (niekiedy wrecz dostow-
nie przedstawiona) oraz szaros¢, tutaj kojarzaca sie ze smutkiem
i monotonig zycia. Oczywiscie nie sato jedyne barwy stosowane
w tej dziedzinie, ale najczestsze, ktorych efektywnos¢ zawsze sie
sprawdza. Przedstawienia przewaznie sg proste i czytelne, po-
zbawione szczegdtoéw, czasem zastgpione wyraznymi hastami,
ktore jednak nie majg takiej sity przekazu jak obraz. Jego zada-
niem jest wzbudzi¢ w odbiorcy odczucia niecodzienne, takie jak
strach, glebokie wzruszenie czy zal, dlatego pojawia sie inna
symbolika, nowa, tworzona wraz z narastaniem problemu w spo-
teczenstwie lub po prostu w miare potrzeby przez tworcow rekla-
my. Wigze sie z tym wystepujace czasem zbytnie zakodowanie
tresci i niezrozumienie przekazu. Niejednokrotnie zdarzajg sie
takze kompozycje promujgce konkretne marki, w ktérych mozna
odczyta¢ zupetnie inny, spoteczny przekaz. Postuze sie tu przy-
ktadem reklam firmy Benetton autorstwa wioskiego fotografa Oli-
viero Toscani, w ktérych bez trudu mozna dopatrzy¢ sie dziatan
na rzecz walki z uprzedzeniami, na przyktad z rasizmem. W na-
szym kraju kampania reklamowa Benettona znana jest w bardzo
okrojonej formie ze wzgledu na swdj kontrowersyjny charakter.

Kierunki, jakie przybiera dziatalno$¢ reklamowa, nieraz
wrecz natretnie dobijajaca sie do naszej Swiadomosci, zmieniaja
sie na naszych oczach. Nie chodzi tutaj tylko o forme wyrazu
skupiong przede wszystkim na reklamie zewnetrznej, w roznych,
coraz ciekawszych jej przejawach, ale o to, co niesie ze soba,
o $rodki, do ktérych sie ucieka. Powyzsze rozwazania na ten te-
mat nie stanowig reguly, ktéra oprze sie probie czasu, bynaj-
mniej, sa to tylko pewne spostrzezenia, dzieki ktérym udato sie
wyswietli¢ najczestsze schematy ikonograficzne stosowane
w psychologii reklamy. Niebawem niektére z nich przestang ist-
nie¢, inne przeobrazg sie wraz ze zmiang mody i zapotrzebo-
wan, jeszcze inne przetrwajg w obecnej formie. Faktem jest, ze
dokonuje tego ta sama sita, ktéra stwarza nowe spoteczenstwa
z nowymi potrzebami, popychajac na przéd machine czasu i cy-
wilizacji. Ale jaki udziat ma w tym reklama? Czy rzeczywiscie po-
trzebujemy przefarbowaé wiosy i kupi¢ nowy samochdd, czy tyl-
ko dalismy sie o tym przekonac?
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szwedzka kulture,

zwtaszcza popularng, przy jednoczesnym ogromnym zainteresowaniu
sztukg, nie tylko szwedzka, ale w ogodle skandynawska.

Dotyczy to w szczegodlnosci
miodych artystow, ktérzy zadebiuto-
wali w ostatnim dziesiecioleciu i od-
niesli wieksze sukcesy poza Skan-
dynawiag, niz w swoich ojczystych
krajach. Okres$lono to mianem ,,zja-
wiska z Potnocy”. Czy jednak rze-
czywiscie ono istnieje, czy jest to
moze owoc sztucznie wykreowane-
go zainteresowania czy tez mody?
| czy dzieta powstajace w Skandyna-
wii roznig sie w istotny sposob od
wspoiczesnej sztuki panujacej w ga-
leriach na starym lub nowym konty-
nencie? Niniejszy referat jest proba
naszkicowania tylko kilku wybranych
tematéw dotyczacych ikonografii
sztuki szwedzkiej lat dziewiecdzie-
sigtych, gdyz na szersze zajecie sie
tym jakze obszernym i ziozonym
problemem nie ma tu miejsca.

W lutym biezgcego roku,
w Moderna Museet (Muzeum Sztuki
Wspoitczesnej) w  Sztokholmie,
otwarto wystawe Organising fre-
edom — nordycka sztuka lat dzie-
wiecdziesigtych. Kluczem do niej by-
to pytanie — do jakiego stopnia
mozna organizowaé wolnos¢ indywi-
dualng bez naruszania natury wol-
nosci. | wlasnie wolno$¢ zdaje sie
by¢ niestychanie waznym tematem
w sztuce skandynawskiej. Ale wol-
no$¢ w innym rozumieniu niz nie-
podlegto$¢ czy suwerennos¢ pan-
stwa czy narodu, obecna w polskiej
sztuce chociazby lat osiemdziesia-
tych. Tutaj chodzi raczej o wolnosé
cztowieka, o jej wymiary i granice,

Bogdan Szyber, Carina Reich, Piekny smutek, 1989

o mozliwosci jakie nam daje korzy-
stanie z tej wolnosci oraz tego kon-
sekwencje. Elin Wikstrom zorgani-
zowata w 1993 roku wystawe, a ra-
czej happening, w supermarkecie
ICA w Malmé pod tytutem A gdyby
wszyscy sie tak zachowywali?.
Przez trzy tygodnie cate dnie spe-
dzala lezac w t6zku ustawionym
miedzy potkami sklepu. Pracy towa-
rzyszyt nastepujacy komentarz.
Pewnego dnia sie obudzitam i czu-
tam sie zmeczona, zniechecona
i zgryzliwa. Naciggnetam koldre na
glowe, poniewaz nie miatam ochoty
wstaé, rozgladac sie ani z kim$ roz-
mawia¢. Pod koldrg powiedziatam
sobie, ze bede tak lezata, nie mo-
wigc nic i nie ruszajac sie, jak diugo
bede chciata. Nie bede nic robita, tyl-
ko zamkne oczy i pozwole aby mysli
przychodzity i odchodzity. Na bien-
nale Manifesta w Rotterdamie
w 1996 roku artysta Carl Michael
von Hausswolff przygotowat instala-
cje Migracja — byla to otwarta klatka
z kanarkami, ktore lataty po sali, sia-
daly na pracach innych artystow,
brudzity i rozmnazaty sie. Paradok-
sem kanarkow jest fakt, ze sa one
roéwnie zniewolone w klatce jak poza
nig, mowi autor dzieta. Stulecia nie-
woli sprawity, ze kanarek wypusz-
czony na wolno$¢ umiera. Odniesie-
nie do nas ludzijest uderzajace. Du-
Z0 miejsca w sztuce ostatnich lat po-
Swiecono codziennosci. Carin Ell-
berg od kilku lat maluje kazdego ran-
ka swoj autoportret, tworzac w ten
sposob serie sktadajaca sie z ponad
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500 obrazow. Jej sztuka jest bezpo-
Srednio zwigzana z umykajgcym
dniem np. poprzez biusty przedsta-'
wiajace kolezanki po fachu, ktérych
ciala tworzg kolumny przypominaja-
ce kolorowe ubrania oraz nylonowe
ponczochy ze splecionymi wzorami.
Podczas wystawy Alla namn
(Wszystkie imiona) w Muzeum Sztu-
ki Wspoiczesnej w Sztokholmie
w 1993 roku Anders Widoff przekro-
czyt pewne granice w stosunku do
zwyczajow muzeum. Wystawit dzieta
bardzo rzadko pokazywane, usta-
wiajac je na.pétkach sali wystawowej
w doktadnie ten sam sposéb w jakim
stojg w magazynie. ,,Oddat im czes¢"
cietymi kwiatami, wedlug zwyczaju
akademii plastycznych podczas wy-
staw prac dyplomowych. Maly pokoj
wypetnit zbednymi krzestami obitymi
zwyczajnymi materiatami kojarzacy-
mi sie z niedaleka przesztoscia, po-
ustawianymi byle jak. W poblizu
umieszczone zostaty jego duze ob-
razy, wypetnione kwadratowymi
wzorami jednoczesnie moderni-
stycznymi i przypominajagcymi ceraty
ktore znajdowaly sie na stotach ty-
siecy szwedzkich rodzin dwadzie-
Scia lub trzydziesci lat temu. W pra-
cach artysty obecna jest atmosfera
przesztosci, chociaz nie ma tu miej-
sca na nostalgie. Chodzi raczej o za-
interesowanie kolekcjonera, ktory
z czutoscig pokazuje nam przedmio-
ty pozostate na uboczu, badz to
z powodu trudnosci w okresleniu ich,
badZz poniewaz po prostu przestaty
by¢ uzytecznymi.



Annica Karlsson Rixon, fotografia, 1991

Od lat szes¢dziesigtych femi-
nistyczne tendencje sa bardzo silne'
i zywe w Szwecji, co réwniez odbija
sie w sztuce. Annica Karlsson Rixon
w swoich pracach zajmuje sie ptcig
w kontekscie kulturowym. Na zdje-
ciach z 1991 roku mozemy ogladac
m.in. wegorza wijgcego sie pomiedzy
posladkami.. Z kolei Lotta Antonsson
korzysta ze zdje¢ prasowych, zmienia-
jac ich kontekst i przez to tresé, jak
w przypadku pornograficznego zdjecia
nagiego kobiecego torsu, do ktérego
artystka dodata napis Ta dziewczyna
posiada wewnetrzne piekno. Zupetnie
inne sg zdjecia z serii Back to nature,
ktorych autorka jest Annika von Haus-
swolff, pokazane na Biennale w Sao
Paolo w 1996 roku. Przedstawiajg one
nagie kobiece ciata, lezgce bezwiad-
nie na brzegu jeziora lub w zaroslach.
Utrzymane w konwencji zblizonej do
zdje¢ policyjnych, przywotujg na mysl
przemoc na tle seksualnym. Budzg
pytania o tradycyjny podziale rol, gdzie
mezczyzna staje sie sprawca, a kobie-
ta ofiarg.

Bardzo ciekawym zjawiskiem
ostatnich  kilku lat, jest powrét
wizerunku Marii do sztuki i kosciotéw
szwedzkich. Elisabet Stengird, ktora
byta doradcag do spraw sztuki
w Kosciele Szwedzkim od 1989 do
1996 roku, méwi, ze motywy maryjne
dominowaty w tym okresie: Na
poczatku ludzie z réznych parafii pytali
sie mnie, czy w ogolle moga kupic¢
obraz Marii do kosciota! Podczas kilku
ostatnich lat to sie zmienito i po prostu
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stwierdzali, ze chcg kupi¢ obraz
i prosili abym im polecita jakiego$
artyste. Zimg 1995-1996 zostala
zorganizowana  wystawa Maria
naszych czaséw, najpierw w Centre
Culturel Suedois w Paryzu a pozniej
w muzeum sztuki w Mons, w Belgii.
Udziat wzieto pie¢ artystek, z ktorych
trzy zaczynaty w latach
sze$c¢dziesiagtych i siedemdziesigtych
jako  feministki z  politycznymi
i antywojennymi komentarzami
w swoich pracach, bedac w wiekszym
lub mniejszym stopniu w bezposredniej
opozycji do kosciota. Z czasem doszty
jednak do wniosku, ze kiedy wszystkie
inne jezyki stajg sie niedostateczne,
pozostaje ten religijny. lkonografia
Chrzescijanska utrzymuje swoja
symboliczng site i jest rozumiana
przez wiekszo$¢ os6b, bez wzgledu
na to czy sa chrzescijanami. Muzeum
Sztuki w Mons miesci sie w kaplicy
z 1603 roku, ktérej chor zostat
zdominowany przez niebieski okltarz
maryjny. Wykonany z drzewa,
ukoronowany zostat ziotg korona.
Autorka dzieta, Anna-Stina Lberg, na
srodku umiescita krzyz, symbolizujacy
Chrystusa ktérego Maria nosi w sobie.
Anna Karin Bylund wystawita prace
zatytutowang Skrzynia  Maryjna,
sktadajacg sie z dwoch kawatkow
drewna swa forma przypominajgcych
skrzynie, do ktérej zostat wilozony
kawatek niebieskiego materialu —
ptaszcz Marii. Skrzynia jest otwarta,
a jednak ,,opieczetowana" srebrnymi
niémi — promieniami ksiezyca, ktéry
przeciez jest symbolem maryjnym.
Jest to emblematyczne przedstawie-
nie Thetokos, matki Boga.

W zwigzku ze wspomniang
juz wystawg Organising Freedom
czasopismo wydawane przez Przyja-
ci6t Muzeum Sztuki Wspoiczesnej
w Sztokholmie, zwrécito sie z pyta-
niem, do kilku wybitnych postaci mie-
dzynarodowego $wiat sztuki, czy
sztuka nordycka rozni sie od reszty
wspotczesnej sztuki. Cho¢ ich odpo-
wiedzi réznig sie nieco od siebie, zna-
lezé mozna wspdllng mysl: stowo-
-klucz lat dziewiecdziesigtych to glo-
balizacja, a sztuka jest tego potwier-
dzeniem. Dzisiejszy $wiat kultury jest
miedzynarodowy i sztuka zajmuje sie
w zasadzie tymi samymi problemami,
bez wzgledu na pochodzenie. Istnieje
miedzynarodowy jezyk, ktérego dia-
lektami postuguja sie artysci z réz-
nych stron Swiata, co czyni ich twor-
czo$¢ zrozumialg poza granicami ich
wiasnego kraju.
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JOZEFA PYRZA SZTUKA
NA CHWALE BOOQOQA

Zmartwych wstanie

Magdalena Latawiec

lutym 2000 roku w murach Uniwersytetu Kardynata

Stefana Wyszyniskiego odbyta sie wystawa rzezb,

mieszkajgcego obecnie we Francji, J6zefa Pyrza.
urodzit sie w Gawtowku koto Krakowa w 1946 roku. Jako ma-
ty chtopiec zachorowat na gruzlice kosci, z tego powodu spe-
dzit w sanatorium szes$¢ lat. Tam tez po raz pierwszy zetknat
sie z rzezba. W latach 1960 — 1965 uczyt sie w Zakopian-
skim liceum plastycznym, a nastepnie w Kielcach, ksztatcac
sie w kierunku rzezby. W latach 1965 — 1970 studiowat na
Uniwersytecie Warszawskim, owczesnej Akademii Teologii
Katolickiej oraz na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Byt
wowczas mocno zwigzany z ruchem hippisowskim dzialajg-
cym na terenie Polski. W 1979 za ,namowg" wtadz panstwo-
wych, ktéorym narazit sie swojag dziatalnoscig i demonstrowa-
niem przekonan, wyjechat do Francji. Tam tez mieszka i pra-
cuje do dzis.

Jozef Pyrz swoja przygode ze sztuka rozpoczat, jak
zostato wspomniane, podczas pobytu w sanatorium. Jak sam
mowi, ktéregos dnia gdy lezat w t6zku podszedt do niego wy-
chowawca i wreczyt mu kawatek drewna. Od tego czasu
rzezba zaczetla go fascynowac¢. Kwestie, ktére Pyrz porusza
w swoich pracach to tematy oscylujgce wokot Biblii, oraz wat-
ki religijne. Problematyka tg zaczat sie interesowac kiedy ja-
ko siedemnastolatek przezyt spotkanie ze Stowem Bozym.
Jeden z jego szkolnych kolegéw podrzucit mu do teczki Pi-
smo Swiete. Od tej chwili prace swoje tworzyt pod tym wia-
$nie katem. Dodatkowo swoje realizacje opatrza stowami
wiasnej poetyckiej refleksiji.

Jozef Pyrz jest autorem okoto 300 prac. Zdobig one
wnetrza 43 kosciotdéw, a takze wielu galerii. W czestochow-
skiej archikatedrze postaci apostolow staly sie integralng
czescig Swigtyni. Swoje prace wystawial na licznych wysta-

wach w kraju i za granica:
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1969

1969
1979
1980
1981
1981
1981

1984
1987
1988

1994
1999
2000

Zwiastowanie

Zajmuje sie takze tworzeniem wystroju do ka-
plic i kosciotéw, np. w 1974 roku zaprojektowat i wyko-
nat trzy ptaskorzezby do kosciota w Gawtowek.

Na rozwoj twoérczosci Pyrza za granica duzy
wplyw miato spotkanie w 1983 roku z genialnym kom-
pozytorem francuskim Olivierem Messiaenem. Jozef
Pyrz byt oczarowany jego kompozycjami. Messiaen na-
tmiast zachwycit sie dzietami rzezbiarza. Spotkanie to
stato sie zrodlem inspiracji dla obu artystow. W jego wy-
niku powstata m. in. rzezba przedstawiajgca $w. Fran-
ciszka z Asyzu. Byla to ilustracja opery, nad ktéra pra-
cowat kompozytor w ostatnich latach swojego zycia.
Pdézniej powstata takze realizacja przedstawiajaca Mes-
siaena zastuchanego w odgtosy Bozej przyrody.

Sztuka czysto religijna, taka jaka tworzy Jozef
Pyrz jest rzadko spotykana we wspoétczesnym Swiecie.
Dziela, ktére wychodza spod jego diuta gltoszg prawdy
religijne, ale takze, a moze przede wszystkim, zmusza-
ja do refleksji. Sg to przedstawienia, ktére niepokojg
a zarazem uspokajajg. Nie ma w nich jednoznacznosci.

Technika wykonania kontrastuje z tematyka. Delikatne

Tel-Aviv — Internationale Exhibition of ,beaux-Arts”
students

Kopenhaga — Youth House ,Art and Love"
Castelnaudary — 12th Salon

Paryz — Mission Catholique Polonaise

Beziers — XXV Salon International des Arts Plastiques
Paryz — Festival d'Art Sacre de la Ville de-Paris
Paryz — Festival d'Art Sacre de la Ville de Paris
(Hotel de Ville) Awarded >

Amboise — Mosee de la Porte, Orangerie

Paryz — Basilique du Sacre Coeur de Montmarte
Cagliari Sardaigne ,Stulptura ed ambiante” — 2 eme
concours intemational — 1-er Prix du public

Malbork, Zamek

Czestochowa, kosciot Sw. Brata Alberta

Warszawa, Zalesie Dolne, kosciot NMP Wspomozenia
Wiernych, Warszawa, Bielany, kosciot pokamedulski

i Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego

i lekkie rzezby zawierajg ogromny tadunek emocjonal-
ny. Sam autor chce aby to, co tworzy, uswiadamiato od-
biorcy, iz jest dopiero w pét, lub tez nie zawsze na wita-
Sciwej drodze. Jego intencjajest przyjecie z pokorg od-
powiedzi Pana danej Tomaszowi: Blogostawieni, ktorzy
nie widzieli, a uwierzyli. (J 20,29)

Tworczos¢ tego rzezbiarza charakteryzuje sie
oryginalnym stylem. Odnalezienie, czy wypracowanie
wilasnej idei sztuki spowodowalo zaistnienie niezwyklego
klimatu jego dziet. Sztuka jego nie szuka poklasku, nie
unosi sie pycha, na tle realizacji gloSnych artystow kon-
ca wieku, pragnacych stac sie jeszcze bardziej znanymi,
jeszcze bardziej docenianymi, z iScie chrzescijanska po-
korg tworzy swoje prace. Wizje przekazuje odbiorcy.
Jest to sztuka bardzo emocjonalna, petna prawdy i pro-
stoty. Tworzy wlasng harmonie. Stara sie przedstawiac
rzeczy tak, aby pozwalaty widzowi zastanowi¢ sie nad
swoim zyciem. Nitzcheanskie Niebo jest puste. Bog
umari, zostalo zastgpione afirmacjg Boga i religii.

Rzezby Pyrza powstajg w drewnie. Jest to two-

rzywo, z ktérym artysta zetknat sie na samym poczatku.
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Kain i Abel

Tworzac w takim materiale moze zachowac on jednosc.
Sam sposo6b rzezbienia jest przez niego opanowany do
perfekcji. Ogladajac prace Pyrza mozna odnies¢ wraze-
nie, ze to wkasnie materiat dyktuje twoércy temat. Zanim
bowiem z surowca powstanie konkretne przedstawie-

’el]

nie, tworca stara sie go ,poznac¢”. Czasami dziela po-
wstajg szybko. Zdarza sie jednak, ze aby rzezba zosta-
fa ukonczona musi minac jakis czas.

Drewno jest takze czescig alegorycznej prze-
miany. Figury, ktére powstaja w wyniku zmiany cztowie-
ka przez Boga, sa tym samym co powstaje poprzez pra-
ce artysty nad drewnem. Artysta podobnie jak Bog ob-
darza swoje dzieto duszg, moéwi Pyrz.

Ogladajac prezentowane rzezby mozna do-
strzec szereg analogii ze sztukg ludowa oraz z dzietami
wybitnych artystéw. Po maski afrykanskie, ktore sg wy-
korzystywane w jego twoérczosci siegali wczesniej m. in.
Picasso czy Braque. Sg one potaczeniem sztuki naiwnej
z symbolizmem. Opierajgc sie na tego typu realizacjach
fatwiej wyrazi¢ emocje zawarte w przedstawieniu. Inspi-
racje takie wida¢ szczegodlnie analizujac Dawida i Golia-
ta. Mozna takze odkry¢ zwigzki z rumunskim rzezbia-

rzem Constantinem Brancusim. Jest to szegOlnie wy-

razne w Zwiastowaniu. Polgczony zostat realizm wy-
obrazenia twarzy z abstrakcyjnym ujeciem tulowia. Po-
dobnie jak u Brancusiego glowa postaci jest idealnie od-
cieta. Jest perfekcyjnie piekna. Przywodzi na mysl cykl
Spiacych muz rumuriskiego artysty. Z Henry Moorem ta-
czy go wizja harmonii. Podobnie uwaza, iz to rytm sta-
nowi o pieknie przedstawienia.

W tworczosci paryskiego artysty najwazniejsza
jest zawsze twarz. To ona stanowi o wymowie dzieta. Ca-
to$¢ moze by¢ ujeta abstrakcyjnie, jednakze oblicze musi
by¢ ukazane idealnie. Na nim skupiajg sie wszystkie emo-
cje zawarte w rzezbie. Jest ono odzwierciedleniem duszy.
Spogladajac na wizerunki powstate dzieki niemu mozemy,
jego zdaniem, odnalez¢ boski pierwiastek.

Sztuka Jozefa Pyrza jest potaczeniem abstrakciji
z klasyka, sity i wdzieku. Zespolenie tagodnosci z niepoko-
jem wywotato ducha petnego widzialnego i niewidzialnego
piekna. Rzezby, ktére w pierwszej chwili zdajg sie by¢
dzietem tworcy ludowego, juz po chwili otwierajg przed na-
mi calg swoja glebie. Zatrzymujg na sobie wzrok, i nie po-
zwalajg odejs¢ obojetnie. Kazdy, kto cho¢ przez moment

skupi na nich swojg uwage zatrzyma je w sobie

Glowa Chrystusa
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fot. Rafat Witkowski
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BRZEZANY, URBANISTYKA | ARCHITEKTURA
XIX | POCZATKU XX WIEKU

Margerita Bryniarska

Pierwszy, krotki jeszcze pobyt w Brzezanach w 1998 r. zwrdécit mo|g uwage
na niezwykle malownicze uksztaltowanie wpisanego w otaczajgcy krajobraz mia-
sta. Z ciekawoscig rozpoczetam wiec poszukiwania opracowan lub pamigtek zwig-
zanych z Brzezanami, lecz znalezione materiaty ograniczaty sie jedynie do przed-
wojennych pozycji o tematyce historycznej lub przewodnikéw.

alsza kwerenda ujawnita jedynie poslednie zainteresowa-
nie wspotczesnych badaczy urbanistyka Brzezan. Najbar-
dziej zadziwiajace w tym ukladzie jest przemieszanie

Topografia terenu, wazniejsze dominanty przestrzenne

Brzezany, niewielkie miasteczko potozone 86 km na potudniowy

i duze zréznicowanie architektury centrum, do ktdrej nalezg a8chdd od Lwowa i ok. 40 km od Tarnopola, nalezaty do najbardziej

nej strony znacznej skali, jak na wielko$¢ miasteczka, gmachy
uzytecznosci publicznej i przewaznie jednopietrowa zabudowa
prowincjonalnych kamienic oraz, z drugiej strony, parterowa za-
budowa w stylu dworkowym. Ta r6znorodnos$¢ i swoiste przemie-
szanie funkcji reprezentacyjno — administracyjnych z funkcja
mieszkalng w postaci domu jednorodzinnego stojgcego w ogro-
dzie, sprawia niepowtarzalne wrazenie koegzystencji, na niezbyt
wielkim wycinku terenu zabudowy, wynikajacej z racji petnio-
nych funkcji miasteczka powiatowego oraz typowej raczej dla te-
renéw podmiejskich. W swoich badaniach staratam sie odnalez¢,
poprzez analize poszczegélnych etapéw ksztattowania sie miasta,
przyczyny determinujace zachowany jeszcze w duzej mierze,
cho¢ réwnie znieksztatcony krajobraz Brzezan z konca XIX
i pierwszej potowy XX w.

Rekonstrukcja uktadu urbanistycznego Brzezan XPJ1/XPI11 W.
(na podktadzie planu z kofica X1X Mj za: Kusnierz 1983. s. 102

efektownie usytuowanych miejscowosci przedwojennych Kresow
Wschodnich 1l Rzeczpospolitej. Naturalne Srodowisko ziemi brze-
zanskiej oraz cenne zabytki kultury i historii wpisujace sie w ten
szczegolny krajobraz, niestety czesciowo tylko zachowanych do cza-
sO6w obecnych byty wizytdwka tego miasta nazywanego woéwczas
polskg Szwajcarig'. Do najciekawszych opiséw brzezanskiej przyro-
dy nalezy krétki, prawie poetycki akapit autorstwa Jozefa Czernec-
kiego, ktory tak widziat Brzezanszczyzne poczatkbw XX wieku:
Przyroda rozsiata na obszarze powiatu brzezanskiego (szczegdlnie
w blisko$ci miasta), przecietego wstega Ztotej Lipy, w dolinachfali-
stej ziemi liczne stawow krysztaty, jakby pozostatosé wielkiego morza
po szybkiej wod ucieczce, otoczyta je pasmem sporych pagorkéw,
bujnymi okrytych lasami, pokryta caty powiat soczysta traw zielenia,
ogrodami, sadami lub runig dorodnych zb6z. Z zieleni laséw wyta-
niaja sie dwory, cerkiewki, lesniczowki, osady; do kazdego stawu, do
kazdej rzeczotki tuli sie wioska dostatnio zabudowana?. Miasto roz-
wineto sie w kotlinie otoczonej wysokimi, zalesionymi pasmami pa-
gorkow: od pétnocnego zachodu Starozyska wyniesione na 398 m n.
p. m., w czesci potudniowo zachodniej Jaryszkow z najwyzszym
wzniesieniem Babia Goéra o wysokosci 408 m n. p. m., a w czesci
wschodniej pasmo Zwierzynca siegajace do wysokosci 382 m n. p. m.
Kotline od strony wschodniej przecina rozgateziajaca sie na dwa ra-
miona rzeka Ztota Lipa, ktorej cze$¢ rozlewiska z bagnami przetwo-
rzona zostataw XVIII w. na wielki staw, oraz w czesci pétnocnej Po-
tok Lesnicki. Gtéwna droge dojazdowa stanowi pierwotny szlak han-
dlowy, wiodacy ze Lwowa nad Morze Czarne (zachowana nadal
pierwotna nazwa ul. Lwowskiej). Biegnie on na pdtnoc od placu ryn-
kowego przecinajac dalej pasmo Starozyska. Jest to jeden z najbar-
dziej atrakcyjnych szlakéw i zarazem punkt widokowy na miasto
i okolice. W kierunku wschodnim, wzdtuz stawu rozcigga sie droga
na Tarnopol (ul. Tarnopolska). O$ potudniowg stanowi droga Ada-
mowska (dawna ul. Mickiewicz obecnie Szewczenki) prowadzaca
dalej na Podhajce. Do waznych szlakéw nalezy biegnaca na zachdd
wzdtuz Potoku Lesnickiego droga na Rohatyn (dawna J. Stowackie-
go, obecnie S. Bandery), oraz wspinajaca sie stromo droga prowa-
dzaca od placu kosciota famego na potudniowy zachdd ku Babiej
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Gorze (dawnaul. Cmentarna, obecnie Lepkich), od ktorej biegnie ku
zachodowi w poblizu Babiej Gory niezwykle malownicza droga do
Raju — letniej, XVIlI-wiecznej rezydencji dziedzicow Brzezan. We
wschodniej czesci miasta, w rozwidleniu ramion rzeki znajduje sie
ruina zamku bedacego historycznym zatozeniem siedziby rodu Sie-
niawskich. Strukture miejska, zlokalizowang po zachodniej stronie
tworzy w gtéwnej mierze kompleks historycznej zabudowy powsta-
ty pomiedzy koncem XVIII a poczatkami XX wieku. Posrdd tkanki
miejskiej wyrdzniajg sie chronologicznie narastajace dominanty ar-
chitektoniczne: od potudnia na niewielkim pagérku zlokalizowany
kosciot parafialny p.w. Narodzenia NMP z dzwonnicg po przeciw-
leglej stronie od poétnocnego zachodu, na wzgoérzu Starozyska zato-
zenie klasztorne Ojcéw Bernardynéw (obecnie teren zamieniony na
wiezienie), pomiedzy tymi Swigtyniami nieco nizej, w zachodniej
piezei rynku usytuowana jest cerkiew prawostawna o trzech kopu-
tach oraz tuz za nig, na nieco wyzszym terenie, kosciot ormianski. Na
$rodku rynku znajduje sie ratusz z wiezg centralng. Cata panorama
miasta widoczna jest z grobli na przeciwlegtym brzegu stawu brze-
zanskiego, z drogi Iwowskiej i tarnopolskiej, z przedmiescia Chatki
i wzgdrza zwierzynieckiego. Blizsza perspektywa rozciaga sie z pa-
goérka bernardynskiego, jak rowniez z géry Starozyska. Dysonansem
tego krajobrazu jest wprowadzona w czasach powojennych rozpro-
szona zabudowa przemystowa w postaci plomb architektonicznych,
ktora zaktoca strukture urbanistyczno — architektoniczng szczegol-
nie w rejonie placu tynkowego. Znaczne ubytki w starej architektu-
rze oraz budownictwo powojenne wystepuje najwiecej w pdtnocnej
czesci miasta na terenie tzw. Miasteczka. W duzej mierze teren ten
wraz z zachowanym w stanie kompletnym zatozeniem klasztoru ber-
nardynskiego zamieniono na rozlegty kompleks wiezienny. Przyby-
wajacy do miasta podr6zni jadacy od strony Lwowa, muszg wiec
przejecha¢ wpierw miedzy dwoma murami okolonymi drutem kol-
czastym.

Gmach Komunalnej Kasy Oszczednosci, stan obecny

Rozwdj przestrzenny Brzezan w XVI i XVII w.

Ogo6lna tendencja powstawania nowych osrodkéw
miejskich w okresie XVI i XVII w. charakteryzuje sie przejmo-
waniem roli budowniczych miast przez magnaterie. Zaktadanie
nowych miast przebiegato szczegolnie intensywnie na wschod-
nich terenach, gdzie mogty powstawac gigantyczne majatki  la-
tyfundia o formie niewielkich panstw nalezacych do rosnacych
w site i znaczenie polskich rodéw magnackich. Urbanistyke miast
prywatnych o funkcjach o$rodkéw gospodarczych nalezy wigzac
z zasadami funkcjonowania latyfundiow jako struktur administra-
cyjno-gospodarczych oraz geografii wielkiej wiasnosci. Zmiany
te przebiegaty réwnolegle do wprowadzania nowych idei rene-
sansu, ktore zaczety przenika¢ do Polski w XVI w. W dziedzinie
miastotworczej zanika dotychczasowy, Sredniowieczny jeszcze
sposéb zaktadania miast na rzecz funkcjonalno-przestrzennych
struktur, odzwierciedlajacych prady stylowo-ideologiczne nowej
epoki. Na wiek XVI przypada wytezony okres dziatalnosci urba-
nistycznej rodu Sieniawskich, ktorzy stali sie w krotkim czasie
wiascicielami rozlegtych terenéw potudniowo-wschodniej czesci
Polski'. Stabo rozwiniete gospodarczo obszary wymagaty organi-
zacji catej struktury administracyjno-handlowej wraz z szeregiem
rezydencji obronnych, ktére byty niezbedne w narazonych na cia-
gle ataki pograniczach panstwa.

Brzezany powstaty jako prywatna siedziba rodowa
z fundacji Mikotaja Sieniawskiego, ktory w 1530 r. otrzymuje
z rak kréla Zygmunta Starego przywilej lokacyjny na prawie
magdeburskim'. Wcze$niej na tym terenie istniata wie$ noszaca te
sama nazwe, wymieniana po raz pierwszy w dokumentach pocho-
dzacych z 1445 r. Brzezany przed potowa XV stanowity wraz
z Les$nikami i tapszynem jeden kompleks gospodarczy nalezacy
do Piotra Cebrowskiego  Zabokruckiego. Poprzez matzeristwo.
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Zamek. Zniszczeniapo 1918 r., cze$€pid. odsir. dziedzirca, zbiory CAIV, nr. 232

prawa do majatku nabywajg Hunowscy, a od 1508 r. w drodze
spadku Brzezany otrzymuje Anna Cebrowska, zona Rafala Sie-
mawskiego — ojca zatozyciela miasta*.

W swej pierwszej fazie ksztattowania Brzezany skiada-
ty sie z dwoch niezaleznych elementéw: zamku jako siedziby
wiasciciela oraz osady miejskiej jako zaplecza gospodarczego.
Obie czesci dzielita znaczna odlegtos¢, oraz otaczaty oddzielne
umocnienia w postaci nasypow ziemnych. Wytyczone w 1530 r.
granice miasta zaopatrzono w system umocnien ziemnych o wy-
miarach 300 na 350 m. Linia watéw przebiegata od pdtnocy
wzdtuz Potoku Lesnickiego, od wschodu i zachodu na ok. 150 do
200 m od rynku a na potudnie na linii dzisiejszego kosciota far-
nego. Centrum stanowit rynek, zatozony nadlanie zblizonym do
kwadratu (115 na 115 m) z lejkowatym narozem potudniowo-
wschodnimsé. Ksztatt ten podyktowany byt zapewne przez wcze-
$niej istniejace szlaki handlowe, zamienione pdzniej w trakty
miejskie prowadzace do Lwowa, Tarnopola, Rohatynia i Podha-
jec oraz ze wzgledu na znaczne wyniesienie terenu w tej czesci
miasta. W granicach miasta zabudowa koncentrowata sie w wyty-
czonych blokach przyrynkowych i pojedynczych dziatkach na ich
tytach.

Zamek wybudowano na ostrowiu miedzy rozgateziony-
mi w tym miejscu ramionami rzeki Ztotej Lipy. Grzaski teren pod
budowe zatozenia musiano przez to wzmocnié debowymi palami,
na ktérych wymurowano wysoko sklepione piwnice o szerokich
murach, wspierajagce sie na kamiennych filarach. Cze$¢ nadziem-
na na rzucie piecioboku, od potudnia zawierata cze$¢ murowa-
nych pomieszczen z cylindryczng basteje oraz brame wjazdowa,
od wschodu gruby na 16 m mur, ujety zostat z jednej strony basz-
tq piecioboczng a z drugiej kaplicg zamkowa, przechodzac od za-
chodu w mur kurtynowy z baszta graniastg. W potnocnej czesci
wybudowano w 1570 r. obszerne, drewniane pomieszczenie
z basztg’. Kaplica zamkowa, na ten czas jako budowla gotycka,
stuzyta zarazem katolickim mieszczanom za kosciot parafialny.
W murze obok kaplicy znajdowata sie dodatkowa furta dla wier-
nych. Na terenie ostrowia zamkowego w cze$ci zwanej Przygrod-
kiem znajdowat sie teren przeznaczony na zaplecze gospodarcze:

m. in. browar, zwierzyniec z pasieka, winnice, sad i stajnie. Suro-
wy wyglad i masywnos¢ zamku odpowiadaty bardziej Srednio-
wiecznej fortecy, ktore nadal sprawdzaty sie na pogranicznych te-
renach wschodnich jako ochrona przed czestymi napadami hord
kozacko-tatarskich. Przewazaty gtadkie plaszczyzny poteznego
muru, a jedynym elementem dekoracyjnym byta zlokalizowana
nad gtdwnym wjazdem tablica herbowa zawierajgca informacje
o whascicielu zamku Mikotaju Sieniawskim, ktéry w 1554 r. do-
konczyt jego budowe".

Przyczyny rozbudowy Brzezan po roku 1570 r. wynika-
ty z naturalnych tendencji rozwoju o$rodka miejskiego, bedacego
zarazem centrum rozbudowujacego sie latyfundium rodowego
Sieniawskich’. Bazujgc na zaistniatym stanie zagospodarowania,
powiekszono obszar miasta wigczajac rozwijajace sie po poétnoc-
nej i potudniowej stronie przedmiescia. Za potnocng strong wa-
téw miejskich powstato jeszcze przed 1570 r. Nowe Miasto posia-
dajace odrebny rynek. Moze to wskazywac na rosnaca potrzebe
zorganizowania pomocniczego placu targowego dla Brzezan, kt6-
re od poczatku miaty charakter miasta rzemieslniczo-handlow-
ego. W 1584 r. wdowa po Mikotaju Sieniawskim zaktada na po-
tudnie od Brzezan Adamowke, ktéra otrzymuje wiasne prawa
miejskie na wzér aktu brzezanskiego oraz wtasnego wojta. Zaist-
niato ciekawe powiazanie podziatu majgtku w 1570 r. miedzy
dwoch synow Mikotaja Sieniawskiego, z powstaniem Adaméwki
jako odrebnego miasta. Potozenie centrum Adaméwki w znacznej
odlegtosci od Starego Miasta oraz nadanie odrebnych praw miej-
skich wskazuje na celowy zamyst fundatorki, ktéra w ten sposob
chciata zapewni¢ majatek najmtodszemu, trzeciemu synowi, kto-
rego nie uwzgledniat zapis w testamencie. Zaswiadcza¢ moze
0 tym sama nazwa wskazujgca na najmtodszego z Sieniawskich
— Adama, ktory w 1610 r. jako spadkobierca miasteczka po-
twierdzit prawa miejskie Adamowki.

Do konca XVI w. wystepujg obok siebie trzy osrodki
miejskie: Stare Miasto i powstate po jego obu stronach Miastecz-
ko i Adaméwka jako dwa miasta satelitarne, ktére na réwni pod-
porzadkowane byty siedzibie magnackiej Sieniawskich. Pierwsze
umocnienia ziemne Brzezan.musiaty by¢ woéwczas niwelowane
gdyz w 1600 r. zaczeto budowac kosciot miejski p.w. Narodzenia
NMP. Swiatynie lokalizowano na linii pierwszych watow; za blo-
kiem przyrynkowym w potudniowo-zachodnim narozniku Stare-
go Miastal". Budowe prowadzong prawdopodobnie wedtug pla-
néw Pawta Wiocha zwanego Rzymianinem ukonczono w 1620 r.
Uroczysta konsekracja odbyta sie w cztery lata pdzniej. Kosciot,
jak na 6wczesne czasy otrzymat p6zne formy gotyckie, na planie
krzyza tacinskiego z kaplicami w ramionach transeptu, z zastoso-
waniem budulca w postaci kamienia ciosowego. Wokot wybudo-
wano odrebne waty obronne z drewniang dzwonnicg— basztg".
Potozenie $wigtyni na wzniesieniu miedzy Starym Miastem
a Adamowka miato rowniez swojastrategiczngwymowejako do-
datkowego fortu obronnego odpierajgcego atak od potudniowego
zachodu. W 1630 r. z inicjatywy Urszuli z Gostomskich Sieniaw-
skiej na wzgoérzu Zwierzynieckim w Miasteczku zbudowano nie-
wielki kosciét rzymsko — katolicki p. w. $w. Mikotaja. Kosciot
o prostej formie uwazany byt juz wéwczas za niezwykle skrom-

ny”.

Rozrastajgce sie miasto otoczono w 1630 r. systemem
nowych watdéw miejskich, zaopatrzonych w fose i parkan. W ten
sposob teren miasta powiekszyt sie dwukrotnie, siegajac do zato-
zenia zamkowego, ktére rowniez uzyskato nowe fortyfikacje wo-
kot ostrowia zgodnie z zasadami najnowszych osiggnie¢ w udo-
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skonalaniu fortyfikacji w typie holenderskim. Powstaty uktad na-
lezy do znanych rozwigzan w XVII — wiecznej urbanistyce
miast prywatnych w systemie sprzezonym rezydencji z mia-
stem!’. Fortyfikacje miejskie objety Nowe Miasto i cze$¢ Ada-
moéwki w obszar na ksztatt trapezu (ok. 600 m na 700 m). Od
wschodu uko$ne ramiona umocnien dosiegaty linii rzeki Ziotej
Lipy oraz nowych obwarowan zamku, a od zachodu wykraczaty
nieznacznie poza wyznaczony wczesniej kwartat rynkowy. Linia
watow przebiegata od potnocy za kosciotem famym a od potu-
dnia za kosciotem $w. Mikotaja. Na miejscu wczesniejszych
umocnien powstaty dwie réwnolegte ulice prowadzace z zamku
na zachdd. System obronny Brzezan zamyka sie w tréjkatny
uktad trzech twierdz: kosciota farnego i klasztoru Bernardynow
od zachodniej strony, ktére wykorzystywaty dodatkowo wynie-
sienia terenu oraz rozlegtego zatozenia zamkowego w najniz-
szym, ale niedostepnym przez rozlewiska rzeczne wschodnim
krancu miasta. Reszte stanowita zabudowa mieszkalno — gospo-
darcza i sakralna, ktora zmieniata si¢ wielokrotnie na skutek
zniszczen wojennych i czestych pozarow.

Po 1630 nastepuje prezny rozwdj miasta w wyniku cze-
go tworzg sie dzielnice podmiejskie. Informacje na temat éwcze-
snych Brzezan pochodzg z relacji belgijskiego podréznika Urliha
von Werdum, ktéry w 1674 r. przejazdem goscit w Brzezanach.
Oprécz wspomnianych trzech murowanych kosciotéw katolic-
kich: kaplicy zamkowej, ko$ciota farnego i kosciota p. w. Sw, Mi-
kotaja w Miasteczku oraz dwoch drewnianych cerkwi greko-kat-
olickich: Noworynska p. w. $w. Jerzego i cerkiew $w. Mikotaja na
Adamowce istniaty jeszcze dwie murowane cerkwie: cerkiew p.
w. $w. Tréjcy — odbudowana na nowo z drewna w 1637 r., gdyz
wczesniejsza drewniana byta w bardzo ztym stanie i cerkiew —
pustelnia p. w. $w. Spasa, usytuowana za murami w Lesie Les$nic-
kim. Z budynkéw $wieckich opis wymienia szpital zlokalizowa-
ny w pierzei przyrynkowej, na trzech dziatkach w poblizu koscio-
ta farnego. W tym czasie odbywaty sie w nim sady, gdyz wcze-
$niejszy drewniany ratusz musiat sptona¢ podczas ostatniego po-
zaru miastaw 1660 r. Wiekszo$¢ domow i zabudowan byta drew-
niana za wyjatkiem kilu murowanych kamienic w rynku. Przyta-
czany opis miasta nie wymienia kosciota ormianskiego ani syna-
gogi zydowskiej. By¢ moze sptonety podczas licznych pozaréw,
o ktére nie trudno bylo wsréd drewnianej zabudowyld. Wedtug
spisu inwentarza brzezanskiego z 1682 r., w obrebie watow miej-
skich znajdowato sie 10 doméw ormianskich i 55 zydowskicht.
Nacje te miaty odrebna strukture wiadzy i sadéw. Ormianie za-
mieszkiwali drugg pierzeje od strony zachodniej rynku przy uli-
cy do dzisiaj nazwanej Ormianska. Przy niej wybudowano po-
czatkowo w 1710 r. drewniany a w 1787 r. murowany koscioét.

Zydzi zajmowali potudniows cze$é miasta na Adaméw-
ce, tuz przy bramie Podhajeckiej. Synagoge wybudowano w 1718
rokuls. Nie ma zadnych wiadomosci na temat wczesniejszej, kto-
ra niewatpliwie musiafa istnie¢ z uwagi na liczng obecno$é¢ Zy-
doéw w Brzezanach prawie od poczatku istnienia miasta. Obok sy-
nagogi istniata takze szkota zydowska'l.

Waznym wydarzeniem tego okresu byto sprowadzenie
do Brzezan w 1683 r. Ojcow Bernardynow. Mikotaj Hieronim
Sieniawski, 6wczesny wihasciciel Brzezan, nadaje im kosciot sw.
Mikotaja, ktoéry przebudowano na potrzeby klasztoru z dobudowg
czesci budynkoéw mieszkalnych. Prace te zakonczono ostatecznie
w 1724 r. obwiedzeniem catego zatozenia murem obronnymi$
Organizacja klasztoru Bernardynow jako zatozenia obronnego na
pétnocno zachodnim krancu miasta zbiegta sie z modernizacja

Ulica Gimnazjalna, willa, stan obecny

umocnien miejskich i zamkowych, ktére przeprowadzit juz na-
stepny i zarazem ostatni dziedzic Brzezan w linii rodowej Adam
Mikotaj Sieniawski. Prace prowadzono w latach 1684 — 1728
wedbug najnowszych osiggnie¢ w sztuce fortyfikacyjnej w syste-
mie holenderskim udoskonalonym przez Vaubana”. Istniejace
waly miejskie zaopatrzono w system bastionéw: dwdch wiek-
szych, umacniajgcych zachodnie naroza watéw od potudnia za
klasztorem bernardynskim i od pétnocy za fortyfikacjami koscio-
ta farnego oraz trzy mniejsze po stronie potudniowej, dwa od za-
chodniej i jeden od p6tnocnej. W zespole umocnien zamkowych
usypano kilka szafncowych stanowisk od wschodu na linii Ztotej
Lipy. Zakonczono woéwczas réwniez prace nad powiekszaniem
i wystrojem kaplicy zamkowej. Zatozenie traci stopniowo swojg
range z chwila, kiedy w poczatkach XVI1II w. Brzezany przestaja
by¢ gniazdem rodowym a jednym z dziedziczonych majatkéw
przejdzie na wihasnos¢ kolejnych rodéw magnackich: Czartory-
skich, Lubomirskich i Potockich. Zofia Sieniawska-Czartoryska,
jako ostatnia dziedziczka zamku z linii Sieniawskich nie za-
mieszkuje na state w rodowej siedzibie. Blisko Brzezan w miej-
scowosci Raj przebudowuje istniejagcy tam dworek mysliwski na
letnig rezydencje wedtug najnowszej mody, w ktérej przebywaja
czesciej niz w nieco mrocznym zamku brzezanskim. Za sprawg
Czartoryskiego staw tapszynski poprzez usypanie nowej grobli
w pot. XVIII w. przyblizono pod samo miasto, tworzac Nowy
Staw Brzezanski.

W 1748 r. zawalifa sie powtdrnie wybudowana z drewna
cerkiew p.w. $w. Trojcy za p6tnocna pierzeja tynku. Postanowiono
woéwczas wybudowac nowa, murowang w linii zachodniej pierzei
rynku. Budowe zaczyna ks. August Czartoryski a kofczy w 1768 r.
ks. 1zabela Lubomirska. Byta to zarazem ostatnia realizacja archi-
tektoniczna wiascicieli w Brzezanach. W tym okresie widoczne
jest zanikanie znaczenia zamku jako twierdzy i stopniowe zanie-
dbania az do momentu przejecia zamku przez wojska austriackie.

41



PRACA MAGISTERSKA

Rozwo6j urbanistyczny Brzezan w XIX i XX w.

W przeciggu XIX i XX w. duzg role w dziejach Brzezan
odgrywa) czynnik polityczny. Historig tego okresu cechuje wielo-
krotna zmiana przynaleznosci panstwowej tych ziem. Stosunko-
wo stabilnym i dtugim interwatem czasowym dla miasta byt okres
po rozbiorze Polski w 1772 r. Brzezany staty sie wowczas czescia
monarchii habsburskiej, z czasem w ramach oddzielnej prowincji
Galicji i Lodomerii. Po | wojnie $wiatowej w 1919 r. tereny te
wracajg ponownie do panstwa polskiego. Podczas trwania Il woj-
ny $wiatowej miasto zarzadzane byto w zaleznosci od sytuacji na
froncie przez Niemcéw, Ukraincéw i Rosjan. Po 1945 r. weszty
w skiad Socjalistycznej Republiki Ukrainy ZSRR, az do czasu
utworzenia w 1990 r. suwerennego panstwa Ukrainy.

Okres rzadow austriackich wprowadzat catkowitg zmia-
ne systemu wiadzy i whasnosci, czego konsekwencjg byto przej-
$cie pod nowy system administracyjno — prawny. Proces ten roz-
poczety zostat w 3 éw. XVIII w. dostosowaniem miasta do zadan,
jako jednego z o$rodkéw administracyjnych wielkiego mocar-
stwa. Omawiany okres nalezy podzieli¢ na dwie czesci ze wzgle-
du na wiele zmian po wprowadzeniu w 1861 r. nowego podzia-
tu administracyjnego Galicji, ktéry dokonat sie pod wptywem re-
form catego cesarstwa. Podczas pierwszego periodu, po zajeciu
miasta przez wojska austriackie nastepuje zasadnicza reorganiza-
cja administracyjna. Pierwsze zarzadzenia odnosity sie do opano-
wania i catkowitego podporzadkowania miasta wzgledem no-
wych struktur. W 1785 r. po wprowadzeniu rozporzadzen cesarza
zamknigto wigkszos¢ Swiatyn, w tym kaplice zamkowa konfisku-
jac ich mienie. Zamek po skonfiskowaniu i wywiezieniu cennych
rzeczy spetniat role koszar wojskowych. Pomimo trudnych po-
czatkow widoczny byt réwniez w tym okresie rozwoj urbani-
styczny Brzezan czego przyczyng bylo ostateczne zniesienie
umocnien miejskich i zamkowych przeprowadzone w latach 1809
— 1812. Zasadniczy kierunek dziatan urbanistycznych polegat na
powiekszeniu obszaréw peryferyjnych i zageszczeniu zabudowy
zarbwno w centrum jak i w istniejagcych wczesniej przedmie-
Sciach, z zagospodarowaniem terenéw powstatych po zniesieniu
umocnien. Do waznych przedsiewzig¢é nalezala dokonana
w 1809 r. znaczna rozbudowa ratusza miejskiego. Wybudowano
woéwczas gorng kondygnacje, gdzie pomieszczono sprowadzone
w 1805 r. ze Zbaraza gimnazjum. Przetom w narastajacym kryzy-
sie mocarstwa dokonat sie w Il poi. XIX w. Od 1867 r. zaczat
obowigzywa¢ nowy podziat administracyjny Galicji oparty na 79
powiatach. Zmiany te, konieczne z powodu wielkiej biedy i zaco-
fania Galicji, powstaty w wyniku liberalnych reform catej monar-
chii oraz decentralizacji rzadéw. Powotany wéwczas rzad Galicji
z namiestnikiem we Lwowie i jego zastepcg w Krakowie, ktorzy
kontrolowali prace starostéw sprawowat wtadze do 1918 r. Proces
ten wplynat raczej korzystnie na miasto, dla ktérego najwieksze
nasilenie ruchu budowlanego nastepuje zdecydowanie w korcu
XIX w. wraz z wydaniem ogélnych zatozen prawa budowlanego.
Przepisy budowlane zawarte byty w Ustawie budowniczej dla 29
wiekszych miast prowincjonalnych?".

Centrum administracyjne Brzezan konca XIX w. prze-
suniete zostato w strone pétnocno — zachodnig gdyz wczesniej-
sza rola zamku, jako siedziby witascicieli, podtupadta. Zmek wraz
z otoczeniem zostat zaadaptowany na cele wojskowe, co unie-
mozliwiato dalszy rozwdj tej czesci. Granica stanowita linia rze-
ki. Tereny usytuowane przy niej od strony miasta rozwinety sie
w poczatkach XX w. Powstat tu m. in. budynek Towarzystwa
Gimnastycznego Sokét oraz kasyno oficerskie. W obrebie cen-
trum miasta wystepuje zwarta zabudowa kamienic o zr6znicowa-
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nych gabarytach siegajacych najwyzej do dwaoch pieter, jak row-
niez parterowe budynki wolnostojace. Przewazajgca wiekszos¢
obiektow posiadata bogaty wystréj dekoracji na elewacjach fron-
towych, utrzymanej w stylu eklektycznym zgodnie z przepisem
Fasady domow frontowych powinny by¢ ile mozliwosci zgodne
z zasadami dobrego smaku. Wzbronione jest uzywanie takich ko-
loréw, ktore jaskrawoscig szpecg widok lub oczy razg?'. Powsta-
jaca wowczas zabudowa charakteryzuje sie wzgledng solidnoscia
i porzadkiem. Zalecane ,,upiekszanie” fasad nadaje budow-
nictwu pewien malowniczy, eklektyczny rys, w swym ogélnym
wyrazie nie wykraczajacy jednak poza ramy architektury ty-
powej dla prowincji. Nastepuje dos¢ charakterystyczne dla
miejscowosci oddalonych od wiekszych os$rodkéw zacieranie
cenzury pomiedzy nurtami tradycyjnymi, a wzglednie nowymi.
Przyjmowane wzory sg zazwyczaj upraszczane i redukowane.
Elewacje kamienic przyrynkowych otrzymaty, wspomniany wy-
stroj eklektyczny, ujednolicony przez wyréwnang linie gzymsow
kordonowych. Pozostate czeSci miasta wraz z przedmiesciami
rozwijaty sie w zaleznosci od potrzeb mieszkancow. Za pétnocno-
-zachodnim naroznikiem rynku powstat w poczatkach XX w.
kompleks gmachoéw urzytecznosci publicznej: sad okregowy, bu-
dynek poczty i telegrafu, gmach Komunalnej Kasy Oszczednosci.
Istniaty takze zamierzenia co do budowy gmachu teatralnego, za-
konczone jedynie na planach budynku2 Za potudniowsg strong
rynku na terenach Adamoéwki, ktorej o$ stanowi ul. Mickiewicza
przewaza zabudowa typu przedmiejskiego, powstata w | potowie
XIX w. W okresie wzmozonego ruchu budowlanego budynki te
nie ulegly wymianie. Starano sie zaadaptowac¢ wolne przestrzenie
zabudowujac tyty istniejacych posesji. Dlatego tez w kilku przy-
padkach bardziej reprezentacyjny budynek stoi na tytach posesji
powstatej we wczesniejszym okresie. Na pierwszym odcinku ul.
Mickiewicza (Szewczenki) usytuowane sg wolnostojace kamieni-
ce jednopietrowe. Ich powtarzajacy sie rytm odzwierciedla prze-
pis méwiacy o tym, iz budynki frontowe musza bezpiecznie przy-
piera¢ do siebie lub do granicy sasiedniej, w innym razie naleza-
to zachowac odlegtos¢ 6 m miedzy budynkami a fasada przy-
czoltka musiata by¢ taka jak frontowa?'. W 1914 r. Adamoéwka zy-
skata nowg dominante w postaci rozlegtego gmachu gimnazjum
meskiego. Na ten czas nalezy réwniez datowac¢ architekture wil-
lowg powstat wzdtuz ul. Gimnazjalnej.
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Okres | wojny $wiatowej przynosi dla Brzezan i okolicy
szereg zniszczenh na skutek dziatan wojennych toczacych sie w pobli-
Zu miasta. Prawie rok trwa wojna pozycyjna (1916 — 1917 r.) zna-
najako bitwa o gore Lysonie. Majg miejsce rowniez dwa wielkie po-
zary miasta. Pierwszy w 1915 r. wzniecony przez wycofujace sie
wojska rosyjskie, strawit potnocna czes¢ rynku, przedmiescia Chat-
ki, ucierpiata réwniez cze$¢ mieszkalna zamku. Podczas drugiego
pozaru wywotanego w koszarach wojskowych w 1917 r. ogien stra-
wit wedtug ogdlnej informacji trzecia cze$¢ miasta?lll

30 maja 1919 r., po wkroczeniu do Brzezan wojsk pol-
skich miasto znalazto sie po 150 latach na powr6t w granicach pan-
stwa polskiego — Il Rzeczpospolitej. Cate wysitki wiozone byty
w odbudowe zniszczen powojennych. Powstatg wéwczas zabudowa
kamienic reprezentujgcych modernizm oraz niska zabudowa w stylu
dworkowym. Okres ten charakteryzuje sie ponadto troskgo odbudo-
we ruin zamku Sieniawskich jako $wiadomie rozumiangwartosc hi-
storii Polski i cennego zabytku architektury. Dobra passa konczy sie
wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej, podczas ktérej wiele znisz-
czen, oprocz dziatan wojennych, powoduje polityka okupacyjnego
starosty Hansa Adolfa Asbacha. Plan Asbacha rozpoczety w 1942 r.
zaktadat wyburzenie i catkowitg odbudowe miasta zgodnie z naj-
nowszymi tendencjami urbanistycznymi?’. Przedsiewziecie rozpo-
czeto od zréwnania z ziemiag znacznej czesci przedmies¢ pomiedzy
wzgorzem bernardynskim a ul. Lwowska. Ostateczna zagtada miasta
zostata powstrzymana wraz z wydelegowaniem przedsiebiorczego
starosty na wschodni front. Podczas czestych bombardowan znisz-
czeniu ulega znaczna cze$¢ zabudowy po stronie pdtnocnej w rejo-
nie ulicy Tarnopolskiej, ktére w obecnych czasach stanowig obszary
miejskiej zieleni lub skupiska blokowej zabudowy mieszkalnej.

1. S. Wiszniewski, Przewodnik po Brzezanach i okolicy, Tarnopol
1939, s. 2.

2. J. Czernecki, Brzezany. Pamigtki i wspomnienia, Lwow 1905, s. 99.
3. Por. K. Kusnierz, Sieniawa: zalozenie rezydencjonalne
Sieniawskich, Krakéw 1984, s. 52. Wedtug zebranego mate riatu
oprécz Brzezan zatozonych w 1530 r. jako pierwsze miasto-gniazdo
rodu, Mikotaj Sieniawski zaklada szereg innych miast
rezydencjonalnych jak: Borek ok. 1540 r., Sieniawskie Pole nad
Ikawaw 1543 r., Katusz 1549 r., Mikotajow nad Manitowka 1555 r.
4. Tekst przywileju zamieszcza: J. Czernecki, op. cit., s. 2-3; M.
Maciszewski, Brzezany w czasach Rzeczpospolitej Polskiej, Brody
1911, s. 189-191.

5. Informacje na ten temat zawarte sg w Aktach Ziemskich i
Grodzkich, t. XIV, s 175 — dokumenty procesowe. Por. F. Stattner,
Jak Sieniawscy stali sie wkascicielami Brzezan, Brzezany 1938, 3 nn.
6. Por. K. Kus$nierz, Zarys rozwoju przestrzennego Brzezan w XVI
i XVII wieku,

"Teka Komisji Urbanistyki i Architektury”, 7 (1983), s. 101.

7. Por. M. Maciszewski, op. cit., s. 27-36; R. Aftatnazy, Materiaty
do dziejow rezydencji, Warszawa 1983, s. 267-271.

8. Tekst tablicy zamieszcza: M. Maciszewski, op. cit., s. 32.

9. K. Kusnierz, Zarys rozwoju..., s. 104 - 105.

10. Teren pod budowe kosciota wyznaczony byt przez Jadwige z
Tartéw Sieniawska we wspominanym juz akcie lokacyjnym
Adamowki z 1584 r.

11. Por. M. Maciszewski , op. cit., s. 112-114.

12. Tamze, s. 112.

13. Por K. Kusnierz, Zarys rozwoju..., s. 101-102.

14. Por. M. Maciszewski, op. cit., s. 19.

15. Spisy Inwentarzy zamieszcza: tamze, s. 18.

spotczesny wyglad Brzezan posiada zatem szesnasto-
wieczne podioze, widoczne w ukladzie ruin zamku
i urbanistyce centrum. Wraz z kolejnymi wiekami ten

stan rzeczy uzupetniany byt nowa zabudowa noszaca znamion

panujacych stylow. Druga wojna $wiatowa spowodowata wiele
zniszczen w stanie tkanki miejskiej, co byto pretekstem do dal-
szych wyburzen w okresie powojennej odbudowy miasta naleza-
cego do Socjalistycznej Republiki Ukrainy. Nowa, blokowa zabu-
dowa w duzy stopniu zak}dcita strukture miasta, ktérg mozna od-
czyta¢ na zachowanych planach katastralnych. Teren Miasteczka
usytuowany w pétnocno wschodniej czesci miasta stanowit dziel-
nice zamieszkang w duzej mierze przez spoteczno$¢ zydowska,
co rzutowato na rodzaj rozdrobnionej zabudowy. Obecnie stano-
wi czes¢ rozlegtego kompleksu wieziennego, razem z komplet-
nym zatozeniem klasztoru bernardynéw i kosciotem p. w. $w. Mi-
kotaja. Elewcje poszczeg6lnych obiektow gtdwnie w czesci ryn-
ku, zostaty zmienione, dlatego tez trudno jest okres$li¢ problema-
tyke stylowg zachowanej architektury. Na podstawie dostepnych
zdje¢ archiwalnych mozna jedynie wywnioskowaé, ze byta to
bardziej urozmaicona, eklektyczna dekoracja. W wigkszosci
przypadkéw schodkowe szczyty zamieniono na trojkatne, potko-
lumny i kolumny, w lepszym przypadku na pilastry i filary. Ca-
tos¢ stracita swa plastycznos$¢ i r6znorodnosé na rzecz ptaskosci
i linearyzmu. Cenne obiekty, do ktérych nalezy zamek z kaplica
i kosciét ormianski, sa w daleko posunietej ruinie lub bezpowrot-
nie utracone,, jak gmach Sokota i synagoga. Przygotowywane je-
scze w 1996 r. w Urzedzie Konserwatora we Lwowie studium
kompleksowej rewaloryzacji Brzezan niestety z réznych przy-
czyn nie moze by¢ zrealizowne.

16. Opis synagogi pochodzacy z akt parafii rzym.-kat. zamieszcza:
tamze, s. 118-119.

17. Temze 1911, s. 131- 136.

18. Tekst przywileju fundacyjnego dla klasztoru Bernardynéw
zamieszczon: tamze, s. 210.

19. Budownictwo wojskowe 1936, t. 1, s. 123-124.

20. J. Hibl, Najnowsze galicyjskie prawo drogowe i budownicze na
prowincji, Ztoczéw 1898. Ustawa z dn. 28 kwietnia 1882 r. dla
gmin miejskich, do ktérych précz Brzezan nalezaty miasta takie
jak: Biata, Bochnia, Brody, Buczacz, Drohobycz, Gorlice, Grodek
pod Lwowem, Jarostaw, Jasto, Kotomyja, Krosno, Nowy Sacz,
Podgérze, Przemysl, Rzeszéw, Sambor, Sanok, Sniatyri, Sokal,
Stanistawow, Stryj, Tarnopol, Tarnéw, Wadowice, Wieliczka,
Zaleszczyki, Ztoczow i Zotkiew.

21. Tamze, art. 59.

22. Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne we Lwowie,

f. 146, op.7,0d. 4003. Plan teatru.
23. J. Hibl, op. cit., art. 54.

24. S. Wiszniewski, Brzezany i kresy potudniowo wschodnie w
wojnie Ukrainsko - Polskiej 1918 - 1919, Lwow 1935, s. 7.
25. Z. Rusinski, Tryptyk brzezanski, Wroctaw 1998, s. 167
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DZIALALNOSC KOLA NAUKOWEGO
W ROKU 2000

egoroczna dziatalno$¢ Kota Naukowego obfitowata w licz-
Tne wydarzenia. Oprocz kontynuowania juz rozpoczetych
prac, zaczelismy realizowac takze nowe pomysty.

Podobnie jak w latach poprzednich, takze i w ubiegtym
roku, dzieki poparciu"“Wspdlnoty Polskiej”, a przede wszystkim
zawsze przyjaznego nam prof. Brykowskiego oraz Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego udato sie zorganizowac wy-
jazd inwentaryzacyjny na Ukraine. Szukalismy $ladéw polsko-
$ci, przede wszystkim zachowanych nagrobkéw w dawnym po-
wiecie Borszczowskim (podczas dwu dwutygodniowych wyjaz-
déw zinwentaryzowaliSmy cmentarze w osiemnastu miejscowo-
Sciach). Niekiedy byly to cmentarze, na ktérych zachowato sie
kilka lub kilkanascie nagrobkéw (np. Bilcze Ztote - 6, Cygany -
15, Lanowce -13) kiedy indziej byto ich znacznie wiecej w Gile-
boczku — 116, w Koralowce — 113) tacznie przygotowalismy
okoto 500 kart, ktére udostepniane sgw Stowarzyszeniu “Wspél-
nocie Polskiej” i Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. ZajeliSmy sie rowniez badaniem uktadu urbanistycznego
Skaty Podolskiej. Prawdopodobnie efekty naszych prac ukazasie
w druku.

Zupetnie nowa, podjetagw zesztym roku inicjatywa, by-
to rozpoczecie wydawania pisma Kota Naukowego — ARTI-
FEX, oraz uruchomienie jego stron internetowych (http://free.
art.pl/artifex), ktére odwiedzito dotychczas okoto 1200 os6b.

Kontynuowana byta idea spotkan i dyskusji z ciekawy-
mi ludzmi, gtdwnie artystami i krytykami. W galerii POKAZ spo-
tkaliSmy sie z polska malarkg Beatg Wehr zamieszkatg w Stanach
Zjednoczonych, autorkg ksigzek artystycznych. W spotkaniu
udziat brala réwniez pani Magdalena Hniedziewicz — krytyk
sztuki, redaktor naczelny pisma POKAZ, w tej samej galerii spo-
tkaliSmy sie z Grzegorzem Pablem, profesorem warszawskiej
ASP i krytykiem oraz historykiem sztuki panig Wiestawg Wierz-
chowska. W trzecim spotkaniu udziat wzieta pani lwong Oma-
towska— Semkowicz, grafik z Krakowa oraz krytyk sztuki pani
Kinga Kawalerowicz. W styczniu 2001 roku spotkalisSmy sie
w galerii KORDEGARDA z rektorem warszawskiej ASP, zna-
nym rzezbiarzem prof. Adamem Myjakiem. Po wydziale grafiki
Akademii Sztuk Pieknych oprowadzit nas prodziekan tego wy-
dziatu Andrzej Wectawski. Poza tym spotkali$my siejeszcze z za-
stepca konserwatora Kamienca Podolskiego, z ktorym mielismy
okazje wymieni¢ informacje dotyczace naszych prac na Ukrainie.
Za$ w towarzystwie Jarostawa Zielinskiego, odbylismy spacer
ulicami stolicy, wedtug klucza— nowoczesna architektura biuro-
wa miasta Warszawy

Nic tylko Warszawa stata sie obiektem naszych zainte-
resowan. W pierwszych dniach maja zorganizowany zostat jed-
nodniowy wyjazd do todzi. Pod opiekaprof. drhab. Andrzeja K.
Olszewskiego zwiedzaliSmy XIX i XX-wieczng architekture

t6dzka. Spacer poprzedzony byt wyktadem na Uniwersytecie
£ 6dzkim na temat historii miasta i specyfiki jego rozwoju jako
aglomeracji przemystowej. Draggjuz w dziejach kota wystawe
fotografii, zrealizowali$my we wspétpracy ze Stowarzyszeniem
»Wspdlnota Polska”, odbyta sie ona w pazdzierniku 2000 roku
w Domu Polonii w Warszawie. Byla to wystawa zdje¢ powsta-
tych przy okazji naszych wyjazdéw na prace inwentaryzacyjne
na Ukraine.

Na zakonczenie warto przedstawi¢ inna sfere dziatal-
nosci, z ktorej jesteSmy szczeg6lnie dumni. Otéz koto naukowe
stato sie wspdtorganizatorem (obok Stowarzyszenia ,,Wspdlnota
Polska” i Samorzadu Gminy Warszawa Bielany) przyjazdu pol-
skich dzieci z Ukrainy, na kilkudniowy pobyt w Warszawie,
w okresie $wigt Wielkanocnych. Koto byto odpowiedzialne za
zorganizowanie pobytu dzieci w- Warszawie, w czasie krotkiej
wizyty, nasi goscie mieli okazje zwiedzi¢ patac i ogrod w Wila-
nowie, wnetrza Zamku Krélewskiego w Warszawie, przejechac
sie dorozka po warszawskiej Staréwce. A takze wzia¢ udziat
w pikniku zorganizowanym specjalnie dla nich na terenie Lasku
Bielanskiego i obejrze¢ filmw Multikinie. Przed wyjazdem, kaz-
de z dzieci dostato od organizatoréw drobny upominek aby po
powrocie do domu mile wspominaty pobyt w ojczyznie ich
przodkéw.

Jak widac¢ dziatania kota naukowego zmierzajg w roz-
ne strony. Satysfakcjonujacy wydaje sie fakt, ze z kazdym rokiem
zwieksza sie liczba zrealizowanych pomystéw. Kazdy ma szan-
se sprébowac¢ swoich sit. Caly czas powstajg nowe inicjatywy,
ktore oczekuja swej realizacji.

W styczniu 2001 roku odbyto sie Walne Zebranie Ko-
fa, na ktérym wybrano nowego prezesa, zostat nim Piotr
Krzysztofik (IV rok), sekretarzem kota zostata Bozena Kopa-
czewska (TV rok), a skarbnikiem Marta Komorowska (11 rok).
Nam za$ pozostaje juz tylko zaprosi¢ wszystkich zainteresowa-
nych dziakalnoscig kota do brania udzialu w organizowanych
przez nas przedsiewzieciach.

W tym miejscu chcieliby$my odnotowaé jeszcze jedng
cenng inicjatywe (nie majaca zwiazku z dziatalnoscig Kota) jaka
jest pomyst ks. dr. Janusza Nowiniskiego (zrealizowany przez
niego we wspotpracy z mgr Anng Czyz) zawieszenia reprodukcji
dziet znanych artystéw na korytarzu, dzieki czemu nasze niezbyt
mife wnetrza, staly sie odrobine bardziej nam przyjazne. Moze te-
raz kto$ pomysli o zmianie wygladu sal.

Redakcja

P. S. Z nowym prezesem Kota — Piotrem Krzysztofikiem
mozna kontaktowac telefonicznie — 0605 627 226.
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Rozpoczynamy wraz z tym numerem publikacje spisu wszystkich prac magisterskich obronionych na Akademii Teo-
logii Katolickiej do roku 1999 czyli momentu przeksztatcenia jej w Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego.
Dotychczas publikowane spisy (ostatni w Biuletynie Historii Sztuki nr 1/2 z 1999 r) zawierajg pewne braki (dotyczy
to szczegodlnie drugiego spisu, opartego o niepetng wersje wykazu prac magisterskich znajdujacego sie na stronach

Biblioteki UKSW (http://www.biblioteka.uksw.edu.pl).

W tym numerze znalazty sie prace napisane pod kierunkiem ks. prof. dr hab. Janusza St. Pasierba.

1968
RUDZINSKI Romuald, ks., Pawet Kostka ifundacja ber-

nardynska w Przasnyszu

1970

MAKAREWICZ Stanistaw Wiestaw, ks., Tresci ideowe
sceny ,,Zasniecia Najswietszej Maryi Panny” w bizantyn-
sko-ruskiej polichromii katedry sandomierskiej
PIETNIEWICZ Tadeusz, ks., Tresci ideowe romanskich
tympanonéw $wietokrzyskich w Polsce

1972
BRZESKI Franciszek, ks., Mecenat opatowpelpliriskich

1973

KRZYKOWSKA Zofia, ,, Wzory kosciotéw parafialnych ”
Hilarego Szpilowskiego. Problem genezy i roli tego wydaw-
nictwa

LIKIERSKI Jerzy, Motywy religijne w malarstwie Jacka
Malczewskiego

MOLICKI Andrzej, PisSmiennictwo o sztuce koscielnej

w Polsce po li-ej wojnie $wiatowej

NOWAK Szczepan, Scenografia misteriow i moralitetu in-
scenizowanych w latach 1958-1972

WROBLEWSKA Maria-Marta, Ornat z wieku XVI11

w skarbcu katedry kieleckiej

1974

CIECHANOWSKI Janusz, Malowidta alegoryczne ze stro-
pu Ratusza Staromiejskiego w Gdansku

GALAZKA Mieczystaw, Kaplica grobowa prymasa Teodo-
ra Potockiego przy Katedrze Gnieznienskiej — dzieto Pom-
pea Ferrariego

GOLONKA Jan, o., Program ikonograficzny monumental-
nej dekoracji malarskiej z wieku XVI1 w korpusie gtéwnym
kaplicy Matki Bozej na Jasnej Gorze

KWIATKOWSKI Leszek, Kosciot Ujazdowski i Swiatynia
Opatrznosci w Warszawie

MAURY Adam Jerzy, Proces doskonalenia duchowego ar-
tysty w ogolnej teorii tworczosci Zygmunta Krasinskiego
PANKIEWICZ Anna, Tympanon portalu potudniowego ka-
tedry gnieznienskiej — studium ikonograficzne

1975

CHOLODZINSKA Ewa, Wspotczesny wystroj odbudowa-
nego kosciota $w. Marcina w Warszawie

KOBIELUS Stanistaw, Pojecie piekna u Albrechta Diirera

1976

LEWICKA Hanna, Pomniki nagrobne z XVII1 wieku w ko-
Sciotach warszawskich (okres panowania Augusta Il i Au-
gusta Ill)

RACZKOWSKI Witold, Polskie przedstawienia ,,scala sa-
lutis ” na tle tematyki Smierci w sztuce i literaturze $rednio-
wiecznej

SZUSTEROWSKA-KWIATKOWSKA Anna (na dyplo-
mie: Kwiatkowska) Freski $écienne prezbiterium-kosciota
czemiakowskiego

WEODARSKI Maciej, Kapitel koszowy z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie na tle wczesnochrzescijanskich kapiteli
koszowych

1977

BLAWAT Romuald Tadeusz, Malowidta emblematyczne

z XVI11 wieku na odwrociu zapieckow stall pelplinskich
DEUTEK Maria, Problemy odbudowy, konserwacji i ada-
ptacji kosciota sw. Jana w Gdansku

PRZEKAZINSKI Andrzej, ks., Ikonografia i ikonologia
przedstawienia $w. Anny Samotrze¢

WIECKOWIAK Jerzy, ks., Problemyformalne i ikonogra-
ficzne Piety chetminskiej

1978

KLUS Andrzej, ,,Budowa Swigtyni” Antoniego Moliera.
Studium ikonograficzne

MROZOWSKI Andrzej Janusz, Waldemar Cwenarski
1926-1953

ROSIAK Czestaw, ks., Wystroj shukowy Kaplicy Matki Bo-
zej Rézancowej w kosciele podominikanskim w Piotrkowie
Trybunalskim )
SZCZEPANSKA-ANTONCZYK Elzbieta, Monografia
konnej pieczeci Mieszka 111 Starego

SZYMANDA Joanna, Program ikonograficzny pétnocnego
portalu kaplicy Swietej Anny w Malborku
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1979

BAJOREK Teresa, Analiza architektury kosciota N. M.
Panny w Jarostawiu

MURAWSKA Stanistawa, Monogram Imienia Jezus (IHS)
w polskiej sztuce epoki nowozytnej

NADROWSKI Henryk, ks., Kosciét Dobrego Pasterza

w Drogomyslu: projekt, realizacja i funkcjonowanie
OSIADLA Hanna Irena, Rola przedmiotu w ikonografii
dziet Wladystawa Hasiora

PEKALA Bogdan, ks., Studium ikonograficzne malarstwa
monumentalnego norbertanskiego kosciotapw. $$. Aposto-
téw Piotra i-Pawla w Imbramowicach

1981

BIERNACKA Matgorzata, Geneza i rozwéj ikonografii
Niepokalanego Poczecia w nowozytnej sztuce polskiej
CZARNOTA Jerzy, Paralelne motywy sakralne w twérczo-
Sci literackiej i plastycznej Stanistawa Wyspianskiego
DYLEWSKA-DEBINSKA Ewa, Ikonografia przedstawien
Swietej Rodziny w potrydenckiej sztuce polskiej
DZIUBECKI Tomasz, ,,Nauczanie Marii przez $w. Anne”
w malarstwie XVII i XVI11 wieku w Polsce. Studium ikono-
graficzne

SZCZEPANIAK Andrzej, Obrazfundacyjny Matki Boskiej
w Daniszewie. Studium ikonograficzno-stylistyczne

1982

GRACZYK Hanna, Ikonografia Zwiastowania Marii

w polskiej sztuce nowozytnej

JAZWINSKA Maria, Ikonografia Dziecigtka Jezus w sztu-
ce polskiej po Soborze Trydenckim (przedstawienia ideolo-
giczne)

KUBIESA Marek, ,,Pustelnia Ztotego Lasu" — klasztor
kamedulski w Rytwianach

MOISAN Krystyna Sylwia, Ikonografia Matki Bozej R6-
zancowej w polskiej sztuce nowozytnej
NAWROCKA-NOWAK Danuta, Wystroj kosciota Matki
Bozej w Sierpcu w tatach 1483-1981

PLEBANSKA Jolanta, Ikonografia i watki ideowe dekora-
cji monumentalnej kosSciota $$. Piotra i Pawta (Bozogrob-
cow) w Nysie

SZAFRANIEC Beata Marta, Ikonografia Matki Boskiej

w ptaszczu opiekunczym w polskiej sztuce nowozytnej
WOJCIECHOWSKI Jarostaw, Malarz gdanski Jan Krieg.

1983

SADOWSKI Bogdan, Ut sol. Barokowe monstrancje Kra-

kowa

WASIELEWSKI Pawet, Tresci ikonograficzne i ideowe'fre-
skéw Michata Willmanna w kosciele $w. Jézefa w Krzeszo-
wie

1984

CZAPIEWSKI Tomasz, ks., Ottarz $w. Barbary w Zarnow-
cu. Problemyformy i tresci

KLIMOWSKA Monika Joanna, In hora mortis. Ikonogra-

fia ars moriendi w sztuce polskiej XVI1I wieku w oparciu

o0 teksty zrodtowe

RAKOCZY Bolestaw Eustachy, ZP. Jasnogorska ,,Mensa

Mariana”

1985
MYSZK Zenon, Wspotczesna ekfraza religijna w Polsce

1986

DOMIN Ryszard, Kielichy barokowe i neobarokowe

w zbiorach katedry’ pelplinskiej

KOZLOWSKI Tomasz A Kielichyfirmy J. C. Osthues

w zbiorach pelplinskich

MILER Marek, Retabulum Siedmiu Sakramentéw w Kate-
drze pelplinskiej (Retabulum Septem Sacramentorum in
Cathedra Pelplinensi)

RUTKOWSKA Maria, Ikonografia $w. Michata Archanio-
ta w polskiej sztuce nowozytnej

RZANIECKI Gerard, Kielichy zprzetomu XIX i XX wieku
w zbiorach pelplinskich. De calicibus qui XIX et XX saecu-
lis cudebantur et Pelplini asservantur

1987

BUCHOWSKA-SZCZYPEK Wanda, Ikonografia Swietej
Marii Magdaleny w polskim malarstwie nowozytnym
GOLUNSKI zdzistaw, ,,Alegoria Eucharystii” w kruzgan-
kach katedry pelplinskiej (De Pelplinensi pictura quae
,,»Alegoria Eucharistiae” vocatur eiusque theologica inter-
pretatione)

JAKUBIEC Magdalena, Ikonografia $w. Piotra w nowozyt-
nej sztuce polskiej

KOPSZAK Piotr, Ikonografia i ikonologia aniota stréza
w malarstwie polskim XVI1i XVIII w.

KWASNIEWSKA Mira, Artystyczna dziatalno$¢ F. Gla-
ize 'a w Polsce

OSINSKA Joanna, Artysta ijego dzieto w Art et scolasti-
gue Jacaues ‘a Maritain 'a
ROMANOWSKA-ZADROZNA Maria, Zaginiona ikona
uskrzydlonego $w. Jana Chrzciciela z Buczacza — teolo-
giczna interpretacja przedstawienia

SZCZERKOWSKI Marek, Leonardowska scienza della pit-
turajako renesansowa wiedza uniwersalna

ZARZYCKA Joanna, Pierwowzory graficzne niektorych
przedstawien Poktonu Trzech Kroli w polskiej sztuce $re-
dniowiecznej

1988

ANTOSZKIEWICZ Bozena, Ikonografia Tréjcy $w. wpol-
skiej sztuce nowozytne;j.

KUBIAK Wojciech, Plastyka oktadek ptyt gramofonowych
w USA na przetomie, lat 60-tych i 70-tych —jako wyraz re-
ligijnosci kontrkultury

NOWAKOWSKA-MINDAK Agnieszka, lkonografia $w.
Pawla w polskiej sztuce nowozytnej

PROBOSZ Urszula, lkonografia przedstawien na stallach
w pokamedulskim kosciele Zwiastowania Najswietszej Ma-
rii Panny w Rytwianach

RYCHERT Roman, ,,Adoracja Baranka" w kruzgankach
katedry pelplinskiej

WIECZOREK Katarzyna, Insygnia wiadzy biskupiej w Pol-
sce w XIX wieku
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1989

CYNAR Piotr Pawetl, Gotycka Grupa Ukrzyzowania

z Chelmzy

DYBAS Mirostaw, lkonografia $w. Antoniego Pustelnika

W nhowozytnej sztuce polskiej

GUTOWSKA Anna, Studium ikonograficzne przedstawien
ew. Jerzego w polskim malarstwie i rzezbie doby nowozyt-
nej

SOWA Andrzej, ks., Ikonografia Sagdu Ostatecznego

w polskiej sztuce nowozytnej

WRZESINSKI Piotr, ,,Alegoria przemijania" w kruzgan-

kach przy katedrze pelplinskiej

WRZESZCZ Krzysztof M., Przedstawienia tanca $mierci

w nowozytnej sztuce polskiej

1990

KISZKIS Joanna Wspotczesna oprawa plastyczna do sta-
ropolskich widowisk religijnych

+ USZCZEK Krzysztof, Dekoracja monumentalna refekta-
rzajasnogorskiego

MORKOWSKA Grazyna, lkonografia Zestania Ducha
Swietego w polskiej sztuce nowozytnej

PYTLIK Wincenty, Twérczo$¢ sakralna Bogustawa Mar-
szala

ROZYCKA Anna, Stanistaw biskup w nowozytnej ikono-
grafii polskiej

TOMON Jolanta, onografia $w. Kazimierza w nowozytnej
sztuce polskiej

WISNIEWSKI Wiestaw, Gotycka Pieta ze Swierczynek
WNUK Marian, ks., Kolekcja portretow XVI-XVIII wieku
w domu seminaryjnym Ksiezy Misjonarzy w Krakowie

1991

GUMINSKA Joanna, Antoniego Moliera ijego kregu
przedstawienia Sgdu Ostatecznego

PRZYCHODNIA Agnieszka, Ikonografia swietej Jadwigi
Slaskiej w nowozytnej sztuce polskiej

1992

CHMARZYNSKI Jacek, Portret Swiadomosci malarskiej
Jana Lebensteina

CZAJA Krzysztof, Architektura sakralna wpoezji Osipa
Mandelsztama

KOTECKI Dariusz, ks., Pierwiastki religijne w obrazach

i rysunkach Tadeusza Brzozowskiego

KOLTUNIAK Magdalena, Ikonografia Swigtego Stanista-
wa Kostki

MILER Jacek, Ikonografia swietego Ignacego Loyoli

w nowozytnej sztuce polskiej do korica XVIII wieku
ZAREMBA Elzbieta, lkonografia postaci $wietego Brata
Alberta

ZIELINSKA Katarzyna, Ikonografia $wigtego Jana Kanie-
go w nowozytnej sztuce polskiej

ZOWCZAK Ewa, Sw. Jacek Odrowgz w nowozytnej ikono-
grafii polskiej

1993

GUZOWSKI Stanistaw, Cztery malowidta przedstawiajgce
cuda Jezusa (Pelplin, kruzganki przy katedrze)

IGRZYCKI Tomasz, Nowa kultura ludowa lat siedemdzie-
sigtych. Ruch punk— historia i estetyka

KEHL Michat, Tworczos$é koscielna malarza Tadeusza Po-
piela

MAULEK Jarostaw, ,,Nawrocenie Szawita" oraz ,,Pawet

i Barnaba w Listrze ” w kruzgankach katedry pelplinskiej
SULKOWSKI Piotr, Sceny meczenskie w malowidtach
kruzgankéw katedry pelplinskiej

SZATKOWSKI Adam, Przypowiesci ewangeliczne w kruz-
gankach katedry pelplinskiej

WOLOWIEC Agnieszka, Wystréj wnetrza podominikan-
skiego kosciota pod wezwaniem Najswietszej Panny Marii
i Sw. Jacka w Klimontowie

1994

PAWLIK Jolanta, Obraz Matki Bozej Tuchowskiej ijego
kult

PREKOP Jerzy, ,,Alegoria zakonu cysterskiego " w koscie-
le Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Koronowie
SMIGIEL Wiestaw, Tworczo$¢ monumentalna Franciszka
Duszenki

Z przyjemnosciag informujemy...

Nakiadem wydawnictwa NERJTON ukazata sie ksigzka ks. Janusza Nowinskiego Ars Eucharistica. W najblizszym
numerze ARTIFEXU znajdzie sie jej omoéwienie. Zgodnie z podtytutem traktuje ona o Ideach, miejscach iformach
towarzyszacych przechowywaniu euchaiystii w sztuce wczesnochrzescijanskiej i Sredniowiecznej, widzianych z pozycji

historyka sztuki.

Pozycja ta oparta jest na doktoracie ks. Janusza Nowiniskiego. Warto podkresli¢ jej wyraznie

erudycyjny charakter oraz fakt, iz autor zajat sie tematem w literaturze polskiej dotychczas nie opracowanym.

B. G.

Janusz Nowinski, Ars Eucharistica, Warszawa 2000.
Ksigzke mozna kupi¢ m.in. w ksiegarence UKSW na Dewajtis. (33 zt)
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