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Epitafium z kosciota
sw. Katarzyny w Gdanskul

Marcin Choroszman

W takcie zbierania materiatéw ustalitem, ze zaréwno pomnik zony grafa von Borcke
jak i epitafium z Gdanska sg dzietami tego samego artysty. Wilhelma Chrystian
Meyera urodzonego w 1726 roku w Gotha, zmartego 10 grudnia 1786 roku w Berlinie.

an Heweliusz urodzit sie 28 stycznia 1611 roku w Gdansku,
powszechnie znany jest przede wszystkim jako wybitny astro-
nom. Jednakze po poznaniu jego biografii zadziwia fakt, jak

dotyczace epitafium. Najwiecej danych dotyczacych pochéwku Ja-
na Heweliusza dostarcza opracowanie wynikéw badan grobu astro-
noma prowadzonych przez A. Zbierskiego. Niestety po analizie za-

wieloma dziedzinami nauki i sztuki zajmowat sie zasiadajac jednowartych w tej publikacji informacji nalezy odrzuci¢ teze autoraja-

cze$nie w radzie starego miasta i zarzadzajac browarami. Pochodzit
z rodziny, ktéra okoto 1580 roku wyemigrowata z okolic Bremy
osiedlajac sie w Gdansku. Rodzice astronoma, matka Kunegunda
z domu Hecker oraz ojciec Abraham oddali go na nauke do gdan-
skiego gimnazjum, nastepnie w celu doskonalenia jezyka polskie-
go Heweliusz wyjechat do Grudzigdza. Po powrocie do Gdanska
kontynuowat nauke pod okiem Piotra Criigera, ktory zachecit
go do zajecia sie astronomia. W 1630 Heweliusz opuscit
Gdansk udajac sie do Lejdy gdzie przez cztery lata studio-
wat prawo, po powrocie od 1641 roku byl tawnikiem a od
165! zasiadat w radzie starego miastu, poswiecajac sie pracy
i nie opusci! Gdanska az. do $mierci. Efektem obserwacji He-
weliusza byto dziew ieinascie prac wydanych w jego wiasnej
drukarni w latach 1647-70 oraz siedemnasic artykutéw opu-
blikowanych w okresie 1671-1683. W 1647 roku powstaje
najstynniejsza praca Heweliusza ,,Selenographia” zawie-
rajaca rewolucyjne, jak na owe czasy, wyniki obserwacji
ksiezyca, ilustrowana rycinami wykonanymi przez astro-
noma W uznaniu odkry¢ Heweliusz w roku 1664 zosta-
je przyjety do Krélewskiego Towarzystwa Naukowego
w Londynie. a w roku 1666 do paryskiego Towarzy-
stwa Naukowego. Wszechstronno$¢ zainteresowan
astronoma byta niebywata: zajmowat sie snycerka, ry-
townictwem. budowa urzadzen obserwacyjnych, pro-
wadzit drukarnie i siedem browaréw. Jego
dom odwiedzali tacy naukowcy jak llal-
ley zachwycony doktadnoscig pomia-
réw Heweliusza dokonywanych bez
uzycia lunet - jedynie instrumentami
przezicmikowymi. Wspierany fi-
nansowo przez Ludwika XIV go-
$cit w swym obserwatorium nale-
zacym do najlepszy ch w Europie
Jana Kazimierza. Wielkim ciosem
po ktérym juz nigdy w pehni nie po-
wrécit do pracy byl pozar, ktéry 26
wrzeé$nia 1676 strawit dom i obserwato-
rium astronoma. Jan Heweliusz zmart 28
stycznia 1687.

Dotychczasowa literatura dotyczaca za-
réwno Jana Heweliusza jak i gdanskich epitafiow
jedy nie wspomina o epitafium astronoma umieszczo-
nym w kosciele $w. Katarzyny w Gdansku. W publi-
kacjach W. Drosta, E. Rybki, K. Cie$lak i H. Targosz!
zawarte sg informacje sygnalizujgce pewne problemy

Epitafium Jana Heweliusza
z kosciota $w. Katarzyny
w Gdansku

koby istniato wczesniejsze epitafium wykonane z drewna, a po-

przedzajace realizacje Meyera'. Tekst ktéry Zbierski przytacza ja-

ko inskrypcje z wczesniejszego epitafium w rzeczywistosci jest na-

pisem umieszczonym na rewersie medalu, ktéry w 1687 roku wy-

bit Johan HoéIm na cze$¢ Jana Heweliuszad,

Juz na osiemnascie lat przed $miercigw roku 1659 Jan Hewe-

liusz zadbat o miejsce swego wiecznego spoczynku zama-

wiajac ptyte nagrobng z importowanego marmuru belgij-

skiego opatrzong cytatem biblijnym oraz kartuszem

herbowym. Swiadczy o tym data znajdujgca sie u dotu

plyty'. Kamien len wykonany jeszcze za zycia wybitne-

go astronoma umieszczen} zostat na rodowej kwaterze
wykupionej w kosciele $w. Katarzyny w Gdarsku.

Plyta nagrobna astronoma Jana Heweliusza zostata od-
naleziona 17 lipca 1985 roku przez A. Zbierskiego.
podczas kompleksowych badan archeologiczno- antro-

pologicznych prowadzonych w prezbiterium kosciota

$w. Katarzyny wr Gdansku’. Wszystkie opracowania'

do roku 1985 nie zawieraty informacji na temat pty-

ty gdyz byla ona zastonieta przez drewniany podest

ottarza gtéwnego. Dopiero po usunieciu dwu me-

trowej warstwy gruzu pochodzacego /zawalonych

sklepien oraz resztek zniszczonego wyposazenia
odstonieto znacznie juz uszkodzong ptyte

Plyta znajduje sie bezposrednio pod

pierwszym, pétnocnym filarem prezbi-

terium. jej wymiary to: 262 x 175 x

28 cm. Wykonana zostata z czar-

nego. dolomitowego, ziarnistego

marmuru pochodzenia belgijskie-

go. Na skutek dziatari wojennych

w 1948 roku nastgpito zawalenie

sklepien prezbilefium, co z kolei

spowodowato znaczne jej znisz-

czenie. Pekniecia w kilku miej-

scach przechodzity przez calg gru-

bos¢. a prawy dolny rég byl catkow i-

cie odtamany i przemieszczony Bra-

kowato réwniez kartusza herbowego

pierwotnie wykonanego prawdopodobnie

w technice odlewu lub, jak przypuszcza A.

Zbierski. grawerunku na plycie metalowej Pomimo

tak rozlegtych zniszczen wszystkie inskrypcje nadal

sg w petni czytelne. W 1986 roku z inicjatywy Kon-

serwatora Zabytkéw Miasta Gdanska Barttomiej
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Tekst inskrypcji z epitafium Jana Heweliusza

Rejmanowski przeprowadzit konserwacje ptyty a kartusz herbowy
zostat uzupetniony za$ przez Stanistawa Wyrostka. Kartusz 6w zo-
stat zrekonstruowany na podstawie ryciny zamieszczonej w mono-
grafii rodu Hewelcke. W polu i na klejnocie znajduje sie wizerunek
zurawia stojacego na lewej nodze a w prawej trzymajgcego okragty
kamien. Za trafnos$cig rekonstrukcji herbu w tej postaci przemawia
kilka faktow: poczawszy od 1641 roku Heweliusz jako rajca staro
miejski postugiwat sie wtasnie herbem przedstawiajacym zurawia,
réwniez na fasadzie jednej zjego kamienic umieszczony byt wize-
runek zurawia. W pracach Heweliusza publikowanych w latach
1654-1685 kilkakrotnie pojawia sie wineta tytutowa o charakterze
emblematycznym rytowana przez Allena wg rysunku A. Boya, kt6-
rej jednym z elementéw jest zuraw. Symbolika tego przedstawienia
jest jednoznaczna, mamy tu do czynienia ze swego rodzaju emble-
mem ilustrujagcym wytrwato$¢ i czujnos$¢ jako cechy wiasciwych
dobremu obywatelowi miasta”. Ostatecznym dowodem na to, ze
réd Hewelcke postugiwat sie wizerunkiem zurawia jako herbem
jest ptyta nagrobna rodziny Hewelcke z Krokowej’.

Powyzej centralnie umieszczonego kartusza, we wklestym po-
lu powstatym na skutek wybrania materiatu, widnieje napis wykona-
ny gotycka czcionka. Jedynie pierwszy wers zawierajacy imie i na-
zwisko astronoma zostat wyrézniony przez zastosowanie antykwy.

H: Johan Hewelcke
Selig seind die Todten
Die im Herren Sterben

Offenb: 14 Cap.

Cytat ten pochodzi z 14 rozdziatu Apokalipsy $w. Jana wg biblii M.
Lutra. Ponizej kartusza umieszczony jest napis:

Anno 1659 / No 13.

Epitafium Jana Heweliusza zostato umieszczone na pétnoc-
nym filarze prezbiterium kosciota $w. Katarzyny w Gdansku, bez-
posrednio nad ptyta nagrobng okreslajacg miejsce pochéwku astro-
noma i jego rodziny™. Jego kompozycja epitafium sktada sie
z dwdch odrebnych czesci: konsoli i spoczywajacego na niej obeli-
sku oraz baldachimu z kotarg wienczacego catos$¢. Podstawg kom-
pozycji epitafium jest konsola wykonana z jasno szarego marmuru.
Prostokatny parapet stanowi zwienczenie konsoli, ktérej cokét
zweza sie ku dotowi przechodzac w forme wklesto — wypukia za-
mknietg od dotu przez zawieszong na osi kompozycji szyszke.
W centralnym miejscu konsoli umieszczony jest otowiany, pozto-
cony odlew instrumentéw astronomicznych (cyrkiel, luneta, model
sfery niebieskiej, sekstant) przepasanych szarfg ktéra w gornej
czes$ci, za pomoca kokardy, jest przytwierdzona do cokotu konsoli.
Po bokach kompozycji sktadajacej sie z instrumentéw w okragtych
niszach, symetrycznie osadzone sg dwie rozetki zdobione moty-

wem roélinnym wykonane z biatego marmuru. Na $rodku konsoli
ustawiony jest obelisk z ciemnego, czerwonego marmuru. Obelisk
ten o podstawie prostokatg Sciety w gornej partii, ustawiony jest
dtuzszym bokiem réwnolegle do filara na ktérym zawieszone jest
epitafium. W Srodkowej strefie obelisku przytwierdzony jest owal-
ny medalion wykonany z biatego marmuru. W polu medalionu
w technice wypuktego reliefu zostato odtworzone popiersie Jana
Heweliusza ukazanego w lewym pét profilu. Na obrzezach meda-
lionu znajduje sie inskrypcja wykonana poztoconymi kapitalikami:

NAT. AO MDCXI. / DENAT. AO MDCLXXXVII.

Ponizej medalionu znajduje sie biata, marmurowa tablica in-
skrypcyjna w formie lezacego prostokata. Na tablicy widnieje in-
skrypcja wykonana tym samym krojem liter co na medalionie:

IOHANNI HEVELIO
EA QVAE TANTO DEBETUR VIRO

PIETATE
DAN. GOTTL. DAV1SSON
MDCCLXXX

Zaréwno medalion jak i tablica ujete sg po bokach girlanda z lisci
laurowych, ktéra zawieszona na kokardzie, powyzej medalionu,
sptywa symetrycznie na konsole. Na konsoli, po bokach obelisku
jak i najego $cietym szczycie umieszczone sgtrzy urny o formach
antycznych. Obydwie umy stojace na konsoli, ponizej wylewoéw sg
opasane tkaning natomiast urna ustawiona na obelisku posiada po-
miedzy uchami przeciagnietatkanine ktérej konce luzno zwisajgpo
bokach naczynia.

Epitafium zwienczone jest obtokiem chmur przez ktére prze-
dzierajg sie promienie $wiatta. Ponizej do filara przytwierdzony
jest niewielki potkolisty baldachim wykonany z drewna polichro-
mowanego na czarno. Do baldachimu upieta jest kotara o dwéch
potach, ktérych brzegi ozdobione sg poztacanym obszyciem. Na
$rodku baldachimu zwisaja dwa sznury. Poty kotary rozchylaja sie,
zahaczone o owalne kotpaki tworzg namiot okrywajacy obelisk
i konsole. Powierzchnia filaru ograniczona kotarg zostata pokryta
ciemno czerwong farba.

Po raz pierwszy w sztuce polskiej nagrobek w formie obelisku
potaczonego z medalionem portretowym odnajdujemy w twérczo-
$ci Santi Gucciego". Nalezy podkresli¢, iz nie on pierwszy odwotu-
je sie do formy antycznego obelisku jako czesci sktadowej epita-
fium badZz pomnika. Najwczes$niejszg realizacja tego rodzaju jest
pomnik Agostino i Sigismonda Chigi w Santa Maria del Popolo
w Rzymie zrealizowany przez Bemardina da Viterbo pod nadzorem
Lorenzo Lottiego w roku 152212 Wiasnie Rafael, ktory byt autorem
projektu powstatego w 1514 roku jako pierwszy wykorzystat an-
tyczny obelisk do upamietnienia zastug osoby zmartej. Niestety ten
typ nagrobka nie przyjat sie we Wioszech". Réwniez w Polsce, po-
za kilkoma wyzej wymienionymi zabytkami, nie odnajdziemy przy-
ktadéw, bedacych kontynuacjanagrobka, ktérego gtéwnym elemen-
tem jest piramida. Po latach przerwy do koncepcji Santi Gucciego
nawigzuja swa forma (portret medalionowy, wazy ptonace, obelisk)
krakowskie nagrobki z kosciota Bernardynéw Bogustawa Lubien-
skiego (zm. 1730 r.), Teresy i J6zefa Michatowskich (zm. 1747 r.)
oraz Henryka Gotfryda von Spaetgen we Wroctawiuls.

Epitafium Jana Heweliusza zawiera trzy podstawowe elemen-
ty 0 znaczeniu symbolicznym: umy, baldachim i obelisk. Nalezy
przypomnie¢ ze epitafium zostato ufundowane wiele lat po $mier-
ci Heweliusza jako apoteoza wielkiego uczonego i artysty a nie
Rajcy miejskiego czy tez zamoznego mieszczanina. Z tego whasnie
wzgledu inskrypcja umieszczona na obelisku zostata ograniczona
do minimum. Dodatkowe informacje o zyciu wielkiego naukowca
potraktowano jako zbedne z uwagi na stawe jego odkry¢ i dokonan.
Twoérca pomnika $wiadomie zaniechat umieszczenia dodatkowej



tablicy inskrypcyjnej zastepujac ja instrumentami astronomiczny-
mi, ktére znajdujac sie ponizej obelisku stanowig podstawe i fun-
dament chwaty oraz stawy Jana Heweliusza, bedac jednoczes$nie
narzedziami jego pracy.

Zastosowanie obelisku dla upamietnienia wielkiego naukowca
jest jak najbardziej zrozumiate gdyz od starozytnosci symbolika
obelisku, piramidy (ktéra tresSciowo byta utozsamiana z obeliskiem)
nie ulegta zmianie. Obelisk byt odbierany jako symbol chwaty, pet-
ni blasku z niej wynikajacej, w Ikortologii Rippy odnajdziemy go ja-
ko symbol chwaly ksigzecej umieszczony na medalu Hadrianalt. Na
przestrzeni wiekéw do tego podstawowego znaczenia obelisku stop-
niowo dodawano inne, staje sie on synonimem wiecznosci, pamieci
0 zmartym wiecznie zywej, jego wiecznego tryumfull.

W twdrczosci samego Heweliusza odnajdujemy obelisk jako
symbol wiedzy o gwiazdach (Sideralis scientiae monumentum).
Frontispis Machinae coelestis pars prior (Gdansk 1673) zawiera fi-
guralng kompozycje alegoryczng autorstwa samego Heweliusza.
W tle umieszczony zostat obelisk na ktérego powierzchni znajduje
sie sze$¢ emblematéw oplecionych wicig laurowa. Do grafiki zo-
stat dotgczony opis, w ktérym Heweliusz ttumaczy znaczenie obe-
lisku: u podstawy obelisku umieszczony jest zarys czaszki jako sie-
dziby mézgu i podpis ,,Acutissimo” gdyz umyst astronoma powi-
nien by¢ bystry. Powyzej umieszczono wyobrazenie oka i podpis
,,Lynceo” — astronom powinien odznacza¢ sie rysim wzrokiem.
Powyzej znajduje sie wyobrazenie ptuga oraz napis ,,Indefesso” —
konieczno$¢ niestrudzonej pracy. Ponad ptugiem znajduje sie iko-
na wyobrazajaca serce i napis ,,Constantissimo”, jako symbol sta-
tosci i kontynuowania obserwacji bez wzgledu na przeciwienstwa.
Najwyzej zostat umieszczony napis ,,Investigatur” (w domysle
astra) catos¢ wienczy gwiazdal".

Forma obelisku ze wzgledu na swoja symbolike staje sie bar-
dzo popularna szczeg6lnie w dobie sentymentalizmu i romantyzmu
jako spos6b upamietnienia znanych obywateli, poetéw, postaci z zy-
cia publicznego, bohateréw narodowych. Przyktadem takiego wy-
korzystania piramidy moze by¢ obraz Caspara Davida Friedricha
Grobowce bojownikéw o wolno$¢ 1812. Gdzie na tle skalnej $ciany
znajduja sie sarkofagi oraz obelisk na ktérego cokole widnieje napis
dedykujacy go szlachetnemu miodziericowi, zbawcy ojczyzny.

Typowe dla nagrobkéw wazy ptongce w przypadku epitafium
Jana Heweliusza zastgpiono urnami, ktére ustawione po bokach
oraz na $cietym szczycie obelisku tworzg wraz z nim kompozycje
wyraznie antykizujaca. Nie sg one, jak w przypadku waz ptona-
cych, atrybutem mitosci do Boga, czy mitosci zwyciezajacej
$mieré. Epitafium poprzez brak jakichkolwiek tresci religijnych
jest w swej formie zblizone do pomnika, co stanowi wyrazny kon-
trast z ptytg nagrobng astronoma, ktéra zostata opatrzona biblijnym
cytatem. Jedynym elementem o tresciach eschatologicznych kom-
pozycji epitafium jest baldachim i jego zwienczenie w postaci pro-
mieni $wiatta przebijajacych sie przez chmury. Jednakze element
ten pierwotnie nie zamierzony zostat dodany przez D. G. Davisso-
naw 1781 roku jak podaje Bernoulli jedynie w celu optycznego po-
wiekszenia epitafium!’.

Fundacja epitafium Jana Heweliusza nie byta zwigzana z zad-
nym zapisem testamentowym”, nie byla tez inicjatywa rodziny
astronoma. Pomystodaweca i zapewne wspétautorem projektu epita-
fium byt Johan Bernoulli podréznik, matematyk i astronom, ktéry
podczas swego pierwszego pobytu w Gdansku gréb Heweliusza
i rozczarowat sie widokiem jedynie skromnego kamienia nagrob-
nego. Po nawigzaniu kontaktu z prawnukiem astronoma Danielem
Gotliebem Davissonem zaproponowat uczczenie pamieci wielkie-
go uczonego naleznym mu pomnikiem. Jest wielce prawdopodob-
ne, ze koncepcja epitafium jest dzietem Johana Bernoulliego. W li-
teraturze dotyczacej epitafium Jana Heweliusza jego twérca funk-
cjonuje jako rzezbiarz Meyer z Berlina, zadna z publikacji nie po-

daje blizszych danych na temat autora epitafium, pozwalajgcych
jednoznacznie okresli¢, ktéry z rzezbiarzy o nazwisku Meyer czyn-
ny okoto roku 1780 byt wykonawca gdaniskiego epitafium.

W takcie zbierania materiatéw ustalitem, ze zaréwno pomnik
zony grafa von Brocke jak i epitafium z Gdanska sa dzietami tego
samego artysty. Wilhelma Chrystian Meyera urodzonego w 1726
roku w Gothg zmartego 10 grudnia 1786 roku w Berlinie. Ksztal-
cit sie w pracowni swojego brata Fryderyka Eliasza starszego. Od
1761 czynny byt w Berlinie, zostat mianowany na dyrektora tam-
tejszej Akademii Sztuk Pieknych. Pos$réd wielu realizacji nagrob-
kéw jest on autorem pomnika zony grafa von Borcke?'. Relacje
Bernoulliego (ktéry odwiedzit berlinska pracownie Meyera) oraz
podobienstwo formalne jak i czas powstania pozwalajg okresli¢
Wilhelma Meyera jako tworce epitafium Jana Heweliusza.

Epitafium Jana Heweliusza nie jest jedynym, ktére odnajduje-
my we wnetrzu kosciota $w. Katarzyny, bedacego przez wieki nekro-
polia rajcéw starego miasta podkreslajac na réwni z ratuszem staro-
miejskim ich niezalezno$¢ i odrebnos$¢ od rady gtéwnego miasta.

Pomnik astronoma pod wzgledem chronologicznym jest naj-
miodszg realizacjg posréd epitafiow znajdujacych sie w prezbite-
rium kosciota $w. Katarzyny w Gdansku. Jego odrebnos$¢ stylowa,
a co za tym idzie niezwykto$¢, jest wynikiem mysli filozoficznej
i postaw ktére dominowaty w Europie po roku 1740. W4asnie oko-
to potowy XVIII wieku w Europie pojawiajg sie pierwsze zwiastu-
ny sentymentalizmu, na bazie tego pradu myslowego pojawia sie

Pomnik zony grafa von Borcke autorstwa Wilhelma Chrystiana Meyera



zjawisko w literaturze okre$lane jako ,,romantyka pomnika i pamiat-
ki”2. W 1915 r. G. F. Hartlaub jako pierwszy zaproponowat termin
Denkmalsromantik. Podtozem tego zjawiska byt szeroko pojety kult
ludzi znanych i stawnych. Po roku 1740 mozna zaobserwowac nagty
wzrost zainteresowania miejscami pochéwku oséb znanych, co cie-
kawe kult ten w tym samym stopniu objat miejsca autentyczne jak
i te nie majace najmniejszego zwigzku z osoba zmarla.

W 1574 roku zostaje wydana praca S. Rybischa Monumenta
sepulclorum cum epigraphis ilustrowana rycinami Tobiasza Frend-
ta. Publikacja ta jest pierwszym graficznym cyklem propagujacym
kult grobowcéw wielkich uczonych doby humanizmu. Stanowi ona
rodzaj przewodnika opisujgcego miejsca warte odwiedzenia ze
wzgledu na osoby ktére w nich spoczywajg. W ten sposéb powstat
nurt, ktéry ze zdwojona sita odzywa w potowie wieku XVIII wraz
ze wzrostem popularnosci ,,grands tours™.

W drugiej potowie wieku XVIII rozpowszechnia sie poglad,
ze pochéwek powinien by¢é umieszczony na zewnatrz kosciota, ze
pochéwek powinien by¢ umieszczony na zewnatrz kosciota, a sam
gréb zaleca sie wykonywac¢ z mozliwie nietrwatych materiatéw aby
w ten sposéb przyspieszy¢ rozktad ciata?'. Rezultatem takiego rozu-
mowania byty pochéwki umieszczane na zewnatrz $wigtyni w spe-
cjalnie zaaranzowanym krajobrazie. Za przyktad moze postuzyé
pierwszy z pochéwkéw o charakterze heroiczno sentymentalnym.
Jean Jagues Russeau w roku 1778 zostat pochowany na wyspie ob-
sadzonej topolami w parku krajobrazowym Ermenonville, jego cia-
to spoczeto w stylizowanym na antyczny sarkofagu. Miejsce to by-
to bardzo chetnie odwiedzane przez mito$nikéw podrézy sentymen-
talnych. Peregrynacje o charakterze sentymentalnym odbywane do
miejsc autentycznych jak i symbolicznych zwigzanych ze stawnymi
postaciami historycznymi spowodowaly, ze gréb umieszczony
W ogrodzie jest chetnie powielanym schematem w zatozeniach
ogrodowych catej Europy.

Sentymentalizm sprzyja wznoszeniu fontann, Zrédet sytuowa-
nych obok kenotaféw jako pomnikéw upamietniajacych wybitne
postacie. W tym okresie nastepuje rozwdj ikonografii Swieckiej
szczegoblnie w Niemczech gdzie malarstwo tworzy fikcyjne pomni-
ki dla upamietnienia wybitnych mieszczan. Za przyktad moze tu po-
stuzy¢ pomnik Chrystiana Gellerta uwieczniony przez Daniela Cho-

| Tekst powstat na proseminarium Sztuka Gdanska XVI-XVIII w. pod
kierunkiem ks. dr Janusza Nowinskiego.

! A. Zbierski, Wyniki badan grobu Jana Heweliusza w: ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej”, 1991, nr 2, s. 53-1609.

’ Tamze.

4 Rycina medalu ijego opis zamieszczona jest w Erleutertes Preussen
oder Auserlesene Anmerkungen, t. 2, Konigsberg 1725, s. 265.

5 U dotu ptyty umieszczony jest napis ,,Anno 1659 / No 13”.

§ A. Zbierski, dz. cyt.

7 Réwniez dokumentacja przygotowana przez W. Drosta nie zawiera
zadnych informacji na temat ptyty nagrobnej.

* K. Targosz, Jan Heweliusz — uczony artysta, Wroctaw 1986, s. 67.

’ Plyta z zachowang kompletng inskrypcja i datg 1812 oraz kartuszem
herbowym zawierajagcym w polu zurawia zostata odnaleziona na
przykoscielnym cmentarzu w miejscowosci Krokowa.

1 A. Zbierski podczas badan prowadzonych w 1985 roku stwierdzit, ze
w kwaterze oznaczonej plyta nagrobng Jana Heweliusza oprécz
astronoma spoczywali nastepujacy czionkowie jego rodziny: druga
zona Elzbieta z domu Koppmann, druga cérka Julianna Renata
Hindrickson oraz wnuczka Joanna Elzbieta Hindrickson. Zbierski, dz.
cyt.

" Jako przyktad tego rodzaju realizacji moga postuzyé nagrobki:
Galeazzo Gucciardiniego, Barbary i Mikotaja Korycinskich,
Barttomieja Nieszczyckiego, Goszczyriskiego.

1 Por. Z. Homung, Rodowdd artystyczny twérczosci rzezbiarskiej Santi
Gucciego, w: ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 1962, XXIV, str. 227-230.

” Tamze.

It Katalog zabytkéw sztuki ir Polsce, T. 4, Miasto Krakéw, cz. 4,
Kazimierz i Stradom - koScioty i klasztory, /, pod red. Izabelli Rejduch-
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dowieckiego2d. Juz w pejzazach Pussina odnajdujemy arkadyjskie
grobowce, materialne dowody zycia wielkich bohateréw, pomniki
gtoszace ich chwate. W ten sposéb zostat zapoczatkowany przez
Pussina nowy gatunek malarstwa XVIIlI wieku niezwykle modny
wérdd arystokracji angielskiej a p6zniej wsréd mieszczanstwa nie-
mieckiego.

Szlak Johana Bemoulliego podrézujacego po catej Europie
prowadzit przez miejsca warte odwiedzenia wiasnie ze wzgledu na
znane postacie, ktére z nimi byty zwigzane. Jest wiec zupetnie zro-
zumiale, ze po przybyciu do Gdarnska podjat on prébe odnalezienia
pomnika wielkiego astronoma. Wiasnie Bernoulliemu zawdziecza-
my powstanie epitafium Jana Heweliusza w formie, w ktérej moze-
my je dzisiaj oglada¢. To on bedac inicjatorem catego przedsiewzie-
cia czuwat nad jego realizacjg az do konca. Bemoulli w swych
wspomnieniach zamie$cit osobny rozdziat dotyczacy grobu Hewe-
liusza i okolicznosci powstania epitafium. Opuszczajagc Gdansk
jeszcze w trakcie prac nad nim zazyczyt sobie aby po jego ukoncze-
niu przestano mu rycine gotowego juz dzieta. Bemoulli bedac pod
wrazeniem pomnika diuta Meyera, ktéry miat okazje podziwiaé
w posiadtosci grafa von Borcke koto Stargardu gdzie zatrzymat sie
podczas pierwszej podrézy do Prus, zaméwit w jego Berlinskiej
pracowni niemal identyczne epitafium. Pomnik zony grafa von
Borcke byt klasycznym przykiadem realizacji nalezacej do nurtu
sentymentalnego, spetniajac wszystkie zatozenia tego gatunku: od-
wotywat sie do antyku poprzez forme obelisku, byt kenotafem, nie
zawierat opisu zastug i dokonan osoby zmartej traktujac jajako po-
wszechnie znang. Pomnik byt umieszczony na zamknieciu alejki
stanowigcej 0$ catego zatozenia parkowego rezydenciji.

W epitafium Jana Heweliusza wyraznie dostrzegamy potacze-
nie dwdch przeciwstawnych sobie nurtéw: $wieckiego wiasciwego
pomnikowi, ktérego celem jest upamietnienie osoby zmartej ze
wzgledu najej osiagniecia naukowe, oraz funkcji religijnej jaka pet-
ni epitafium umieszczone w prezbiterium Swiatyni. Dysonans ten
pogtebia sie jeszcze bardziej poprzez Swiadome zwrécenie podobi-
zny zmartego (przedstawionego na medalionie w lewym p6t profi-
lu) w strone przeciwngdo oltarza. Brak jest wiec niezwykle wazne-
go elementu jakim byia adoracja przez zmartego krzyza czy tez ot

tarza22
kontakt z autorem tekstu pod adresem

marcinchoroszman@wp.pl

Samkowej i Jana Samka, 1987, s. 19, il. 758, 757.

15 Por. C. Rippa, lkonologia, Krakéw 1998, 18-19.

16 E. Zakrzewska, Pomnik nagrobny Henryka Gotfrydayon Spaetgena
we Wroctawiu interpretacja tresci, w: ,,Rocznik Sztuki Slaskiej”, 1976.
s. 178-183.

11 Por. Biatostocki w: Sarmatia artistica, s. 118.

s Targosz 1986, dz. cyt., s. 69-70.

19 Aus einem Schreiben aus Danzig vom 3 -ten April uernehme ich. dass
Hr D. G von Davisson, von einem geschickten Bildschnitzer aus Wien,
ein holzernes Baldachim zu diesem Monumente verfestigen lasst, weil
es in der grossen Kirchen etwas klein in die Augen fallt, Bemoulli
Reisen durch Brandenburg, Pomern, Preussen, Curland, Russland und
Polen den Jahren 1771 und 1778, Leipzig 1779, s. 407.

2 Heweliusz juz na 18 lat przed $miercig zadbat 0 miejsce swego
pochéwku zakupujac ptyte nagrobna.

A Por. Algemeines lexikon der Bildenden Kunstler, t. 2 Leipzig 1930,
str. 496, 497.

2 S. Michalski, S. Rybischa i T. Frendta, Monumenta Sepulcrorum cum
Epigraphis, w: O ikonografii $wieckiej doby humanizmu, Warszawa
1977, s. 156.

4 Por. J. Biatostocki, Pte¢ $mierci, Gdansk 1999, s. 123.

U Por. tamze.

% Wizyte w posiaditosci grafa von Borcke J. Bemoulli opisuje
w trzecim tomie swoich wspomnien z podrézy, zataczajac rycine
przedstawiajaca posiadtos$¢ oraz pomnik. Por. Bemoulli, dz. cyt.
% Stad pojawia sie lakoniczna inskrypcja dedykacyjna:

andencken der Besten Der Frauen Setze dieses”.

2 Co obserwujemy w przypadku epitafiow Bahréw czy Ligezow.
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Stalle Radzieckie z kosciota
Sw. Jana w Gdansku z 1672 r.

Aleksandra Pawlinska

péitnocnej czesci prezbiterium kosciota Mariac-
kiego w Gdansku stojg, wydobyte przed kilku la-
ty z muzealnego magazynu, stalle wykonane
w 1672 roku dla rady protestanckiego kosciota $w
dobrze zachowane, brakuje tylko zwienczenia baldachimu,
dekorowanego obrazem Bracia J6zefa proszacy w Egipcie
0 zboze (obecnie przechowywany w jednej z pétnocnych ka-
plic kosciota Mariackiego) oraz fragmentu ornamentu wien-
czacego jego prawy bok’. Drzwiczki stall z wizerunkiem
Chrystusa Zmartwychwstatlego zostaty odrestaurowane.
Stalle, o ciekawej ikonografii (précz wymienionych ob-
razéw zawierajg przedstawienia Patriarchéw lzraela i nie-
wiast izraelskich) oraz bogatej dekoracji snycerskiej, stano-
wig temat pracy majacej na celu pelng interpretacje tresci
zabytku — stall wraz z obrazem oraz prébe poznania przy-
czyny jego oryginalnej budowy. Dlatego pierwsza czes¢ ar-
tykutu jest poswiecona organizacji przestrzeni we wnetrzu
kosciota protestanckiego i usytuowania w nim nie tylko
stall, ale wszelkiego rodzaju taw statych, réwniez tych na
emporach.

Stalle we wnetrzu Swigtyni protestanckiej

Jednym z czynnikéw odrézniajgcych wnetrze kosciota
protestanckiego od katolickiego jest bardzo wiele faw usytu-
owanych zaréwno na posadzce, jak i na emporach obiegaja-
cych Swiatynie. Wplyw na ich rozmieszczenie miato wiele
przyczyn, zaréwno ideowych, jak i praktycznych.

W $redniowieczu nie znano statych taw wypetniajacych
cate wnetrze kosciota. Miejsca siedzace w Swigtyni mogty
zajmowac jedynie osoby uprzywilejowane — duchowien-
stwo, wihadcy i patroni kosciota, a u schytku sSredniowiecza
rowniez patrycjusze i cztonkowie cechéw czy bractw. Jed-
nak tawy tych ostatnich znajdowaty sie w kaplicach lub przy
ottarzach bocznych fundowanych przez stowarzyszenia'.

Dla Lutra najwazniejsze w dyspozycji wnetrza kosciota
protestanckiego stato sie takie jego uporzadkowanie, by
zjednoczy¢ gmine poprzez nabozenstwo. Dlatego nalezato
zapewni¢ wszystkim stale miejsca. Mialy duze znaczenie
nie tylko dlatego, ze pomagaly zapanowaé¢ nad tlumem
wiernych, ale przede wszystkim pozwalaly circumsedentes
ukierunkowaé na centralne punkty w kosciele. W $wiatyni
protestanckiej, tak jak w katolickiej, najwazniejszymi
sprzetami liturgicznymi sa oftarz, chrzcielnica i ambona.
One wiec miaty skupi¢ szczegdélnag uwage wiernych ze
wzgledu na odbywajace sie przy nich czynnosci liturgiczne.

Kalwin gtosit powrét do apostolskiej tradycji Ostatniej
Wieczerzy. Z tej przyczyny wydzielono w $wiatyni dwie

. Jana. Sg

Stalle radzieckie z ko$ciota $w. Jana w Gdansku

przestrzenie: przestrzen Wieczernika i przestrzen kazno-
dziejska. W centrum Wieczernika znajdowat sie ohltarz, na-
tomiast w przestrzeni kaznodziejskiej najwazniejsza byla
ambona, ktéra zdobyta szczegdlnie uprzywilejowang pozy-
cje ze wzgledu na nacisk, jaki potozyt Luter na gloszenie
Stowa Bozego. Wazne stato sie wiec, by wierni ze swych
miejsc dobrze widzieli zaréwno kazalnice, jak i oltarz. Za-
sade te wykorzystano we wnetrzu gotyckiego kosciota
w Emden przejetego przez protestantéw w 1520 r. Posrodku
prezbiterium ustawiono dlugi stot, przy ktorym wierni
otrzymywali tzw. ,siedzgcg komunig” (sitzende Kommu-
nion). Kazalnice usytuowano przy filarze srodkowego prze-
sta nawy gtéwnej, a wokoét niej rozmieszczono tawki dla
wiernych4. Taki sposéb ustawienia ambony byl najbardziej
popularny w $wiatyniach protestanckich, gdyz z prawie kaz-
dego miejsca w kosciele mozna bylo dobrze widzie¢ i sty-
sze¢ kaznodziejes.

Rozmieszczenie siedzisk w $wiatyniach protestanckich
odzwierciedlato ,,spoteczng topografie” danej gminy.
W czesci wschodniej kosciota znajdowaty sie tawy dla os6b
najbardziej uprzywilejowanych, w zachodniej — dla najniz-
szych stanem. Uwidaczniat sie wiec podziat na przedstawi-
cieli wiadzy, duchownych oraz pozostatych wiernych, kto-
rych z kolei dzielono wedtug ptci i stanu cywilnego”.



Sposéb wykonania taw informowat o statusie spotecznym ich
uzytkownikéw. Najbogatszymi, zwykle zamknietymi stallami usy-
tuowanymi w poblizu ottarza i ambony byli wyrézniani, poza du-
chownymi, takze cztonkowie Rady (RathstM), tawy (Schoppen-
stuhl), witrykusi (Kircherwaterstuhl) oraz posiadacze tytutu dok-
torskiego (DoctorstM) 7. Zwykle kobiety zasiadaty z przodu,
w poblizu prezbiterium, a mezczyzni w gtebi kosciota i na empo-
rach. Wyrézniono tez tawy dla panny mtodej z druhnami (fiohze-
itstuhl} czy tez dla kobiet uczestniczacych w pogrzebie cztonka ro-
dziny (Trauerstuhl)', siedziska te miaty oczywiscie swe meskie od-
powiedniki. Tuz przy chrzcielnicy znajdowaly sie tawy dla dzieci.
Na taweczce najblizej chrzcielnicy (Taufstuhl) ktadziono niemow-
leta oczekujace na chrzest. W $wigtyniach protestanckich ustawia-
no ponadto tawy przeznaczone dla oséb napietnowanych przez
gmine. Byly wiec tawy dla tych, ktérzy podlegali karom kosciel-
nym (StrafstuM) i tawy dla niezameznych matek (Hurenstuhl)

Najbardziej efektowne, mozna by powiedzie¢ elitarne, byty
modne w XVIII wieku loze przeznaczone dla os6b prywatnych
(Betstuben), takie jak np. w Miczkowie na Slagsku — oszklone od
strony kosciota, o $cianach dekorowanych malowidtami, w p6z-
niejszych czasach takze specjalnie ogrzewaned. Réwnie wytworne
byty loze z gdanskiego kosciota $w. Janall.

Dekoracja stall czy faw miata wyréznia¢ swych uzytkowni-
kéw, czesto zawierata wiec, poza herbami, przedstawienia figu-
ralne — personifikacje cnét lub postacie biblijne. W demokra-
tycznej gminie, gdzie wszyscy sa réwni wobec Boga, kazdemu
nalezy sie miejsce siedzace. Pojawit sie wiec problem, jak za-
gwarantowaé dobre warunki uczestnictwa w nabozenstwie tym,
dla ktérych nie starczalo miejsca w tawkach, poniewaz prze-
strzen kosciota mogta pomiesci¢ mniej ludzi siedzacych niz sto-
jacych. Istniata m. in. mozliwo$¢ obudowania fawkami nieuzy-
wanych oftarzy bocznych”. Praktycznym rozwigzaniem okazaty
sie odchylane siedzenia montowane przy tawach (tzw. Klappen).
Byly w nie wyposazone m. in. stalle z kosciota Mariackiego
w Gdansku usytuowane pod Tablicg Dziesieciorga Przykazan
(1615 r.) 12 oraz tawy pod wielkimi organami i w nawie gtéwnej
gdanskiego kosciota $w. Jana".

Najlepszym wyjsciem pozwalajacym na zwiekszenie liczby
miejsc siedzacych staty sie empory, znane w $redniowieczu, ale
dotad przeznaczone dla elit. Sa one elementem charakterystycz-
nym dla wnetrza zboru protestanckiego. Empory protestanckie by-
ty dekorowane w rézny sposéb, w zaleznosci od regionu, w kto-
rym powstawaty. | tak ikonografia empor gdanskich podkreslata
ich ,,demokratyczny” charakter — na ich dekoracje skladaty sie
prawie wylacznie programy biblijne. Empora z kosciota $w. Jana
w Gdansku (lata sze$édziesiate XVII w., obrazy w Muzeum Naro-
dowym w Gdansku) jest przyktadem wykorzystania dekoracji dla
s}worzenia cyklu ilustracji Starego i Nowego Testamentu”. Na
Slasku natomiast, obok przedstawiert nawigzujacych do tresci Pi-
sma Swietego, bardzo licznie wystepowaty programy heraldyczne,
genealogiczne i stanowe. Na tym obszarze powstato wiele empor
i 16z o parapetach zdobionych wytgcznie szlacheckimi herbami.
Wyjatkowo liczny zesp6t trzydziestu dwaéch herbéw widnieje na
przedpiersiu lozy kolatorskiej w Starym Zamku (ok. 1600). Ma on
charakter systematycznego wywodu heraldycznego, tablicy pa-
migtkowej rodziny von Senitz". Czesto empory miaty wylgcznie
dekoracje ornamentalng. Zdarzato sig, ze gdy koscioty wyposaza-
no jednoczesnie w empory, loze i lawy, dgzono do unifikacji wzo-
réw ornamentalnych, do dekoracyjnego zestrojenia catego wne-
trza's. Finansowy ciezar zbudowania wypetniajgcych caty budynek
taw dla wiernych braty czesto na siebie same koscioty, ktére —
sprzedajac badZz wynajmujac miejsca — uzyskiwaty dodatkowe
zrédto dochodull. Na ustawienie wiasnej tawy trzeba byto otrzy-
maé zezwolenie duchownych i witrykuséw"'L

Stalle radzieckie z kosciota $w. Jana w Gdansku: usytuowanie
w pierwotnym wnetrzu-dekoracja snycerska — préba inter-
pretacji programu ikonograficznego

Stalle radzieckie z kosciota $w. Jana w Gdansku sgdwutawo-
we (pierwsza fawa na sze$¢ os6b, druga na piec), zwienczone bal-
dachimem, wykonane z drewna debowego, dekorowane snycerka
i malowidtami o wymiarach: 420 x 355 x 205 cm. Przedpiersie
i boki podzielone sg marmuryzowanymi pilastrami na osiem kwa-
ter. Ponad pilastrami umieszczone sg na przemian gtéwki meskie
i zenskie, wyzej ornament chrzastkowo-matzowinowy z uskrzydlo-
nymi gtéwkami anielskimi. Miedzy pilastrami na owalnych polach
0 wysokosci 67 cm namalowanych jest en grisaille siedem postaci
niewiast starotestamentowych, a na drzwiczkach przedstawiono
6sma posta¢ — Chrystusa Zmartwychwstatego. Wszystkie osoby
umieszczone sg w niszach, w pozycji stojgcej, sg podpisane i trzy-
maja atrybuty. Na zapiecku tawy umieszczono cztery obrazy o wy-
sokosci 89 cm, rozdzielone pilastrami, namalowane w owalnych
polach. Przedstawiajg one Patriarch6w Narodu Wybranego. Pod-
niebie baldachimu zdobity pierwotnie dwa putta podtrzymujace
herb Gdanska. Dookota herbu namalowano kwiaty. Czotowa czesé¢
baldachimu stanowi fryz podzielony na cztery prostokatne pola,
przedzielone na przemian meskimi gtowami i lisciastymi maskami;
na $rodkowych polach widnieje napis: RENOVATUM. Nie zacho-
wane daty renowacji stall (1737-1823) przytagczg W. Drostld. Powy-
zej znajduje sie gzyms, a ponad nim cztery tarcze podtrzymywane
przez putta— po dwa przy kazdej tarczy. Na tarczach znajduja sie
pojedyncze cyfry roku 1672 wskazujagce na moment ukonczenia
fundacji stall. Pierwotnie zwienczenie baldachimu stanowit obraz
Bracia Jézefa proszacy w Egipcie o zboze (49 x 237 cm), obecnie
przechowywany w jednej z pétnocnych kaplic kosciota Mariackie-
go w Gdansku. Dawne miegjsce obrazu jest widoczne najednym ze
zdje¢ opublikowanych przez Drostal.

Stalle z kosciota $w. Jana majg do$¢ specyficzng forme. Ot6z
zapiecek, na ktéry sktadajg sie obrazy przedstawiajace Patriarchéw
Narodu Wybranego, stanowi dwie trzecie diugosci obudowy law
(dtugos¢ obudowy 355 cm, dtugos¢ zapiecka 118 cm), a brakujacy
fragment wypetnia azurowa kompozycja ornamentu chrzastkowo-
-matzowinowego i groteski. Podobna azurowa przegroda znajduje
sie po prawej stronie stall, sptywa od gzymsu baldachimu do krawe-
dzi prawego boku. Zapewne na taki wyglad omawianego obiektu
miato wptyw miejsce, gdzie planowano ustawic stalle.

Musiato byé¢ to jedno z najdogodniejszych miejsc w ogromnym
tréjnawowym kosciele $w. Jana, miejsce odpowiednie dla rady ko-
Sciota zasiadajacej w stallach, ktéra zapewne chciata doskonale wi-
dzie¢ ambone usytuowangprzy trzecim pétnocnym filarze od zachodu, na
skrzyzowaniu nawy gtéwnej i transeptu. Wybrano wiec drugi potudniowy
filar od zachodu, ustawiajac stalle w nawie gtéwnej prawie nawprost kazal-
nicy, blisko bocznego wejscia znajdujacego sie w potudniowym ramieniu
transeptu, prowadzacego z ulicy Swietojariskiej2l. W tym miejscu pozosta-
waty one do Il wojny $wiatowej.

W trakcie budowy stall okazato sie, ze beda one szersze od fi-
lara, przy ktérym miaty stanaé, wesztyby wiec w przestrzen prze-
znaczong dla wiernych zgromadzonych w nawie potudniowej, jak
i na obiegajacych ja emporach, dlatego tez cze$¢ zapiecka zastapio-



no azurowg przegrodg. Podobng przestone umieszczono przy pra-
wym boku stall, by odgrodzi¢ ich wnetrze od oséb nadchodzacych
od strony transeptu. Dzieki temu witrykusi mogli bez problemu
ustawi¢ stalle w wybranym miejscu w nawie gtéwnej, a zabytek zy-
skat niepowtarzalny, niezwykle wyrafinowany wyglad.

Nie udato sie do tej pory rozpoznaé¢ warsztatu, z jakiego pocho-
dzg stalle. Nie znaleziono analogii posréd zachowanego snycer-
skiego wyposazenia gdanskich kosciotéw drugiej potowy XVII
wieku, autor bowiem potraktowat popularne formy ornamentalne
w sposéb indywidualny. W ktebowisku chrzastki z matzowing two-
rzacym azurowe przegrody dostrzec mozna ludzkie postacie
i ,,maszkaronowe” maski. Mamy wiec uwiezione w ornamencie
popiersie mtodego atlanta podtrzymujacego z prawej strony gzyms
baldachimu, a w azurowej przegrodzie profil ,,lisciastego” cztowie-
ka o fantazyjnie zakreconej brodzie i zawadiackim ,,czubie”. W nie
zachowanej czesci ornamentu z prawej strony stall dostrzegamy
z kolei profil starca o sumiastych wasiskach i wysokim czole zwien-
czonym piéropuszem wioséw. Jednak nie sa to jedyne twarze. Ka-
pitele pilastréw oddzielajagcych poszczegélne obrazy z postaciami
biblijnymi to plejada meskich lisciastych twarzy. We fryzie obiega-
jacym przedpiersie i boki stall umieszczono na przemian gtowki
meskie i kobiece z chustami pod broda. Analogicznie we fryzie na
zapiecku znajduja sie utozone przemiennie gtowy meskie i lisciaste
maski. Warto zaznaczy¢, ze wsrdd twarzy ani wéréd masek nie ma
dwoch identycznych. Gzyms wokoét przedpiersi zwienczony jest or-
namentem, w ktérym dominujg anielskie gtéwki ze skrzydetkami.
Buzia kazdego aniotka potraktowana jest indywidualnie. Taki orna-
ment widoczny jest jednak tylko na zewnatrz stall, osoby siedzace
w nich dostrzegaja bowiem zamiast anielskich gtéwek kwiatowe
dzwonki. Tuz przy bramce, w zwienczeniu ponad postacia Judyty,
znajduje sie rzadko spotykany profil Indianina, ktérego piéropusz
przechodzi w ornament. Na rycinach niderlandzkich postaci Indian
w pidropuszach i spédniczkach z trawy oraz twarze, zarbwno me-
skie jak i zenskie, w piéropuszach pojawiaja sie juz w drugiej poto-
wie XVI wieku (m. in. u Comelisa Florisg Hansa Vredemana de
Vries, Comelisa Bosa, Abrahama de Bruyn oraz Marcusa Geerat-
sa)2, jednak zadna z nich nie przypomina zawzietego Indianina
z omawianych stall, ponadto na tych grafikach wystepuje ornament
okuciowy. W zwienhczeniu baldachimu przedstawiono cztery pary
putt przytrzymujgcych medaliony ukoronowane groteskowymi ma-
skami, a lezgcych na sptywach wolutowych. Postacie putt nie sgjed-
nak zbyt udane. Prawdopodobnie nasz snycerz byt ornamentariu-
sem niezbyt biegtym w rzezbieniu ludzkiej postaci lub zlecit to za-
danie mniej wprawnemu cztonkowi zespotu. Niemniej autor snycer-
ki pokazat duzy talent oraz bujng wyobraznie.

Na program ikonograficzny stall witrykuséw z kosciota $w. Ja-
na sktada sie trzynascie przedstawien malarskich: siedem podobizn
kobiet znanych ze Starego Testamentu, czterej Patriarchowie Naro-
du Wybranego, wizerunek Chrystusa Zmartwychwstatego oraz
pierwotnie umieszczony w zwienczeniu obraz Bracia J6zefa pro-
szacy w Egipcie o zboze. Jak dotad nie podjeto préby ich interpre-
tacji jako catosci, nie szukano dla nich wspélnego mianownika.
A przeciez malowidta te mozna rozpatrywaé na wielu ptaszczy-
znach znaczeniowych, gdyz protestanci czesto wykorzystywali
przedstawienia biblijne do ukazania gtebszych prawd, czasem sto-
sowali w tym celu dekoracje emblematyczng. Tak postapiono m. in.
w przypadku stall z Pruszcza Gdanskiego (1682 r.), gdzie dwana-
$cie emblematéw ukazuje, jak pisze K. Cieslak, petng trudéw
i cierpienia droge osiagniecia ostatecznej nagrody — korony zywo-
ta (Ap 2. 10). Dziewie¢ z nich zostato przejetych z drugiego wyda-
nia dzieta Geistlicher Danek — Altar Heinricha Mullera (1673 r.).
Motywem przewodnim dla tych emblematéw sg narodziny Chry-
stusa w sercu wierzacego?'

Funkcje emblematu moga takze petic¢ relacje zachodzace miedzy
stowem i obrazem bedacymi dekoracjg przedmiotu, a nawet mie-
dzy przedmiotem a czynnoscig, co czesto zachodzi w dekoracji
protestanckich kazalnic. Ikon moze by¢ zastapiony poprzez prze-
kraczanie bramki ambony, wchodzenie lub schodzenie z méwnicy.
Charakterystycznym przykiadem jest nie zachowane przedstawie-
nie Dobrego Pasterza obok werséw: Ja jestem brama. Jesli kto$
wejdzie przeze mnie bedzie zbawiony... (J 10, 9) na drzwiczkach
ambony z Bolkowa na Slasku2. Mozna przypuszczaé, ze podobnie
postgpiono w przypadku omawianych stall. Zanim jednak przej-
dziemy do bardziej ogélnych wnioskéw, zajmijmy sie interpretacija
poszczegoélnych przedstawien.

Scene z obrazu wienczacego baldachim, gdzie ukazano dzie-
sieciu braci J6zefa komie chylacych przed nim czoto (jedenasty
brat Beniamin pilnuje wielbtadéw w ogrodzie), podobnie jak catg
historie Jézefa interpretowano w czasach jego powstaniajako wzér
cn6t politycznych, przyktad madrego wiadcy. Kierowano sie mysla
Filona z Aleksandrii, autora dzieta De Josepho. Wedtug K. Cieslak,
gdy polagczymy omawiane przedstawienie z obecnie nie istniejg-
cym w podniebiu baldachimu herbem Gdanska, musimy je rozu-
miec¢ Jako ilustracje nakazu poszanowania stanowiska, a nie star-
szenstwa2b. Chodzi wiec o powazanie urzedu witrykusa.

Zapiecek stall ozdabiajg przedstawienia Czterech Wielkich Oj-
cow Narodu Wybranego — Abrahama z mieczem, lzaaka z ofiar-
nym stosem za plecami, Jakuba przy drabinie, po ktérej wstepuja
aniotowie oraz Jézefa wskazujacego na siedem snopkéw. Ich losy
opisano w Ksiedze Rodzaju. Patriarchowie zostali ukazani w kolej-
nosci nastepowania po sobie. Wszyscy byli pasterzami, wszyscy
tez zawierzyli Bozej Obietnicy. Sgstawiani za wzér wiary chrzesci-
jan (Hbr 11, 9; 20-21). Abraham, lzaak, Jakub i J6zef moga by¢
uwazani w konteks$cie omawianego zabytku za uosobienie przy -
wodztwa, opieki nad gming ktére to cechy charakteryzuja czton-
kéw rady kosciota. W przeciwienstwie do uporzadkowanych chro-
nologicznie przedstawien Patriarchéw lzraela, postacie niewiast
izraelskich, ktérych historie pochodza nie tylko z Ksiegi Rodzaju?7,
zostaly uszeregowane za pomocg innego klucza. Na przedpiersiu
stall, miejscu najlepiej widocznym, umieszczono podobizny
Trzech Pramatek lzraela: Sary wyciagajacej przed siebie rece, Re-
beki z positkiem dla swata przystanego przez Abrahama, Racheli
z laska pasterska oraz Rut z sierpem i snopkiem zboza. Przedsta-
wienia trzech pierwszych kobiet odpowiadajg przedstawieniom ich
mezéw — Abrahama, lzaaka i Jakuba umieszczonym na zapiecku,
doktadnie nad nimi. Wedtug tradycji Sara, Rebeka i Rachel ucho-
dzg za posredniczki, przez ktére Bog dokonuje rzeczy niemozli-
wych, sg wzorem wiary. Sw. Piotr pisat, ze chrzescijanki powinny
widzie¢ w Sarze wzér postuszenstwa wobec meza (1 P 3, 5-6).
Z kolei Rut jest uosobieniem pokory i przywigzania; zostata na-
zwana przez Booza dzielng kobieta (Rt 2, 11).

Na bokach stall znajdujg sie natomiast przedstawienia: Abiga-
il z positkiem dla wojsk kréla Dawida Jael z miotkiem i gwoz-
dziem, ktorymi usmiercita Sisere, i Judyty z odcieta gtowa Holo-
femesa. Abigailjest kobieta wzorowa—madra pieknai rozsadnag
(1 Sm 25, 3-33). Jael i Judyta z kolei nalezg wraz z Esterg do gru-
py dziewieciu meznych kobiet, utworzonej na poczatku XVI wie-
ku jako odpowiednik znanych od XIV wieku dziewieciu meznych
mezéw — przedstawicieli Starego Testamentu, poganskiego anty-
ku i chrzescijanstwa?l Ten podziat by}, jak pisze J. Biatostocki w-
razem swoistej Sredniowiecznej i renesansowej koncepcji historio-
zoficznej, dla ktérej dzieje, sub lege, w okresie Starego Testamentu,
dzieje starozytne oraz historia po wcieleniu Chrystusa, ,,sub gra-
tia”, stanowity trzy analogiczne i poréwnywalne fazy ludzkiej hi-
storiidl. Intryguje fakt, ze jedng z meznych lzraelitek — Estere, za-
stapit autor programu ikonograficznego stall osobg Abigail. Wazne
wydaje sie miejsce, w ktérym umieszczono wizerunek Judyty — na



boku stall obok drzwiczek z namalowang postacig Chrystusa Zmar-
twychwstatego. Otéz wedhug J. Biatostockiego Judyta zwyciezajaca
zto uosobione przez Holofemesajest prefiguracjg Chrystusa, ktérego
zwyciestwo nad $miercig stato sie zbawieniem ludzkosci”. Przedsta-
wienia niewiast lzraelskich na stallach radzieckich mogg symbolizo-
wac cechy zasiadajacych w nich mezczyzn: wiare, pokore, madros¢,
rozsadek i mestwo.

Protestanci czesto umieszczali wizerunek Dobrego Pasterza lub
Chiystusa Zmartwychwstatego na ambonach. W ten sposéb wskazy-
wali na kaznodzieje, jako idealnego duszpasterza lub nawigzywali do
gtoszonej z kazalnicy nauki o zbawieniu. Przedstawienie Chiystusa na
bramce ambony stanowi aluzje do przytoczonych wyzej stéw Jezusa
z Ewangelii $w. Jana(J. 10,9). W gdanskich kosciotach protestanckich
dekoracja taka byfa do$¢ powszechna. Dobry Pasterz wystepowat
w zwienczeniu bramki kazalnicy z kosciota $w. Barttomieja (1603 r.),
a na ambonie z kosciota $w. Jana (1616-1617) motyw ten zostat roz-
budowany do przedstawienia Owczarni Pariskiej’2 Analogiczna deko-
racje ambon stosowano na Slasku (np. w Bolkowie, por. wyzej).

Mozemy przyjaé, iz przedstawienie Chrystusa Zmartwychwstate-
go” na drzwiczkach stall witrykuséw réwniez nawigzuje do tekstu
Ewangelii $w. Jana i wskazuje na osobe pastora.

| Tekst powstat na proseminarium Sztuka Gdanska XVI-XVIII w., pod
kierunkiem ks. dr Janusza Nowinskiego. Praca nie mogtaby powstac¢
bez wczesniejszych ustalen trojga badaczy: Katarzyny Cieslak, Wille-
go Drosta i Curta Homa. Dokfadny opis stall przedstawit Willi Drost
w pierwszym tomie inwentaryzacji gdanskich zabytkéw, gdzie zamie-
Scit zdjecia utatwiajace odtworzenie usytuowania stall w kosciele $w.
Jana, jak réwniez ich pierwotnego wygladu. Przypisat malowidta na
stallach Andrzejowi Stechowi i jego warsztatowi, por. W. Drost, Kunst-
denkmaeler der Stadt Danzig, T. I Sankt Johann, Stuttgart 1957, s. 106-
109. Atrybucja ta wydaje sie watpliwa, szczeg6lnie w przypadku przed-
stawien en grisaille, namalowanych do$¢ nieporadnie, przy pominieciu
whasciwych proporcji (np. przesadnie diuga reka Raheli, nieforemna
dionn Chrystusa). W ostatnich latach na omawiany zabytek zwrécita
uwage Katarzyna Cieslak, ktéra podjeta sie interpretacji obrazu Bracia
Jozefa proszacy w Egipcie o zboze, pierwotnie wiericzacego stalle, por.
K. Cieslak, Miedzy Rzymem Wittemberga a Genewa, Wroctaw 2000, s.
302. Tamze, Sztuka reformacji 1557- 1793 w: Aurea Porta Rzeczypo-
spolitej. Sztuka Gdariska od potowy XV do korica XVII wieku, T. 1, ka-
talog wystawy w Muzeum Narodowym w Gdarsku, maj-sierpieri 1997,
s. 73. Curt Horn natomiast przedstawit ideologie i praktyczne przyczy-
ny organizacji przestrzeni $wiatyni protestanckiej, por. C. Horn, En-
twicklung der Leitbilder, w: Kirchen. Handbuch fur den Kirchenbau,
red. W. Weyers, O. Barting, Munchen 1958, s. 239-250.

! Widoczny na zdjeciu Drosta, dz. cyt.., il. 95.

3 Cie$lak, Miedzy Rzymem.... s. 296.

" Horn, dz. cyt., s. 241.

. J. Pokora, Sztuka w stuzbie reformaciji. Slaskie ambony 1550-1650,
Warszawa 1982, s. 14. Zdarzato sie tez. ze w starych kosciotach kato-
lickich przejetych przez protestantéw dodawano wielka kaplice naprze-
ciw ambony.

6 Horn, dz. cyt., s. 297.

" Jednak w 1596 r. zamontowano w gdanskim kosciele Mariackim
pierwsze zamkniete stalle dla wiernych nie wyrézniajacych sie tytutem
ani stanowiskiem — por. Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 300.

“ Tamze, s. 297-300. K. Cieslak oparfa sie na Zrédtach: G. Frisch, Be-
schreibungder Oberpfarrkirche zu St. Marten in Danzig..., BGd PAN,
ms. Mar. Q 146; J. Furttenbach mt., KirchenGebaw. Der Erste Theil. In-
was Form undgestalt (...) ein Mittel grosses wolgeproportioniertes und
bestandiges Kirchengebawlin (...) mit geringen Unkosten aufzubauen,
Augsburg 1649.

9Jan Harasimowicz, Tresci ifunkcje ideowe sztuki $laskiej reformacji
(1520-1650), ,,Acta Universitatis Wratislaviensis”. Historia Sztuki I,
Wroctaw 1986, s. 133.

10 Drost, dz. cyt., il. 20, 105, 107.

" Artykut 11 porzadku koscielnego dla kosciota Mariackiego w Gdan-
sku z 1612 r. zezwalat posiadaczom nieuzywanych ottarzy bocznych na
obudowanie ich tawkami. Cieslak Miedzy..., s. 292.

12 Tamze, s. 300.

13 Drost, dz. cyt., il. 25, 115

10

ra

Analiza programu ikonograficznego omawianych stall doprowadzita
do wniosku, iz wskazuje on na osoby w nich zasiadajace — rade ko-
$ciota $w. Jana w Gdansku. Niewiasty izraelskie sa uosobieniem cech
wzorowego witrykusa. Czterej Patriarchowie jako wyréznieni przez
Boga przywddcy Narodu Wybranego stanowig przyktad idealnych
opiekunéw — ,,Ojcéw gminy”. Z kolei jedenastu braci kfaniajacych
sie Jozefowi nakazuje poszanowanie stanowiska. Natomiast Chrystus
ukazany na drzwiczkach stall wskazuje na osobe pastora— najwaz-
niejszego w gminie protestanckiej.

Jednak pastor nie zasiada w stallach — gtosi kazanie. Dlatego tez
miejsc w stallach jest jedenascie, tyle co cztonkéw rady kosciota
w nich zasiadajacych, tyle co braci J6zefa czy Patriarchéw i Kobiet
Izraela przedstawionych na zabytku. Dopetnieniem do biblijnej dwu-
nastki — liczby pokolen lzraela czy Apostotéw satutaj postacie Joze-
fa Egipskiego i Chrystusa, a w kontekscie gminy — pastor.

W trakcie pisania pracy powstato kilka nierozstrzygnietych pytan,
m. in. dlaczego autor programu ikonograficznego Estere zastapit oso-
ba Abigail; skad snycerz czerpat natchnienie do dekoracji stall i czy
wyrzezbienie profilu Indianinajest tylko przypadkiem? Sato sprawy,
ktére pozostang otwarte do czasu przeprowadzenia bardziej szczeg6-
towych badan, najakie nie pozwolit charakter artykutu.

'4 Por. Cie$lak, Sztuka reformaciji..., dz. cyt., s. 74.

13 Por. Harasimowicz, dz. cyt., s. 143.

16 Taki zabieg przeprowadzono m. in. w Rybnicy Leénej na Slasku, gdzie
oprécz empor i faw w nawie podobng maureska ozdobiono takze kwa-
tery stropu i ptyciny obiegajace Sciany prezbiterium, ibidem, s. 133.

11 Ceslak, Sztuka reformaciji..., dz. cyt., s. 73.

1l Cieslak, Miedzy Rzymem..., dz. cyt., s. 296.

19 Drost, dz. cyt., s. 109.

0 Tamze, il. 93.

2l O usytuowaniu stall z 1672 r. oraz ambony (1616-1617 r.) w koscie-
le $w. Jana pisze Drost, dz. cyt., s. 40, 106.

2 Por. m. in. R. Berliner, Ornamentale Vorlage — Blaetter des 15. bis
18. Jahrhunderts. T. 1, Leipzig 1925, s. 142, 155, 166, 167, 173, 219.
Wplyw nate przedstawienia mogta wywrze¢ wystawa Sztuki Meksyku
zorganizowana w 1520 r. w Patacu Krélewskim w Brukseli.

3 Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 394-397.

2 Szeroko na ten temat: J. Pokora, Stowo i obraz w programie ideowym
protestanckich kazalnic Slaskich XV1i I. potowy XVI1 wieku, w: Stowo
i obraz, pod red. A. Morawinskiej, Warszawa 1982.

3 Jest to spetnienie proroczego snu Jézefa o snopkach braci ktaniaja-
cych sie jego snopkowi, do ktérego prawdopodobnie nawigzuje przed-
stawienie z zapiecka stall. Malarz popetnit btagd ukazujac siedem snop-
kéw. Wedtug Ksiegi Rodzaju Jozefowi przysnito sie dwanascie snop-
kéw (Rdz. 37, 7), natomiast po siedem byto ktoséw zdrowych i pustych
we $nie faraona (Rdz. 41, 22-24).

% Por. Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 302.

21 Historia Abigail pochodzi z 1 Sm 25, Jael — Sdz 4, 17-22, Sary — Rdz
18, Rebeki — Rdz 24, Racheli — Rdz 29, Rut— Rt 2, Judyty — Jdt 13.
““ Poniewaz dostep do obydwu wymienionych przedstawien jest utrud-
niony, opisano je za: S. Bogdanowicz, Kosciot Swietego Jana w Gdari-
sku, s. 108, Gdansk 1992.

% Précz wymienionych juz meznych lIzraelitek znano tez trzy mezne
R2ymianki — Lukrecje, Veturie i Virginie oraz trzy mezne Chrzescijan-
ki — Helene, Brygide Szwedzka i Elzbiete z Turyngii. Mezni Izraelici
to Jozue, Dawid i Juda Machabeusz, do mezdw antycznych zaliczamy
Hektora, Aleksandra Wielkiego i Cezara, a do chrzesScijan — Artura,
Karola Wielkiego i Gotfryda de Boullion; por. m. in. R. L. Wyss, Neun
Helden, w: Lexikon der christlichen Ikonographie T. 2, red. E. Kirsch-
baum SJ, Rom — Freiburg — Basel — Wien, 1990, szp. 235-236.

30 J. Biatostocki, Judyta: znaczenie obrazu Giorgiona w historii tematu,
w: Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, T. L, Warszawa 1982, s. 125.

3l Tamze, s. 119.

% Por. Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 254.

3 Przedstawienie to moze by¢ dalekim echem rzezby Chrystusa z ko-
Sciota Santa Maria sopra Minerva w Rzymie diuta Michata Aniota.
Obydwie postacie stojgw lekkim kontraposcie, majg na biodrach pofat-
dowane perisonium, ktérego koniec przerzucony jest przez lewa reke,
patrza na krzyz rezurekcyjny trzymany w prawej rece.



IKONOGRAFIA OBRAZU
MAURYCEGO GOTTLIEBA
CHRYSTUS PRZED SADEM (1877-1879)!

Monika Czekanowska

Maurycy Gottlieb, Chrystus przed sadem, olej na ptétnie

aurycy Gottlieb jest artystg zastugujagcym na szczeg6lng go w Kafarnaum. Obraz Chrystus przed Sadem (160,5 x 282 c¢m, olej

uwage. Byt Zydem z pochodzenia a Polakiem z wyborus,
Miat nature romantyka, szeroki wachlarz zainteresowan

na ptétnie, 1877-79 Jerozolima, Muzeum lzraela) byt pierwszym
dzielem, jakie znamy, w ktérym Gottlieb podjat temat z zycia Chry-

humanistycznych i nadzwyczajne zdolnosci malarskie. SztukstusgtaNiewiele wiadomo o jego powstaniu, poza tym, ze artysta za-

pasja jego zycia; rozwijata w nim wrazliwos$¢, szlachetnos¢ i po-
czucie piekna. To ona pozwalata mu na ukazanie nurtujacych go
duchowych probleméw zwigzanych z Polakami i Zydami, z juda-
izmem i chrzescijanstwem. Poszukiwania zmierzajgce ku odnale-
zieniu tozsamosci i swojego miejsca w Swiecie przerwata artyscie
tragiczna $mier¢ w dwudziestym trzecim roku zycia. Tworczo$é
Gottlieba obejmuje szeroki wachlarz tematéw; od portretéw, scen
historycznych po tematyke literacka i biblijng. Szczegdlnie intere-
sujace sg dzieta biblijne, w obrebie ktérych niezwykle pasjonujace
sg obrazy ilustrujace zycie Chrystusa.

Temat Chrystusa malarz podjat w nastepujacych dzietach: Chry-
stus przed Sadem (1877-1879, Muzeum lzraela, Jerozolima), Chry-
stus nauczajgcy w Kafarnaum (1878-79, Muzeum Narodowe, War-
szawa), w szkicu wykonanym zapewne do tego obrazu: Chrystus
kazacy (wygtaszajacy kazanie, 1878), ponadto w zaginionym dziele
Chrystus wsréd rybakéw w Kafarnaum (1878) i w zaginionym szki-
cu Chrystus po ubiczowaniu (1878)". Sposréd tych dziet obrazami
0 pewnej atrybucji i znanym miejscu przebywania sa Chrystus przed
Sadem i Chrystus nauczajacy w Kafarnaum. Oba dzieta reprezentu-
Jjatyp malarstwa akademcikiego, o temacie historyczno-religijnym.

Warto, zatem przyjrze¢ sie blizej pierwszemu obrazowi, ktéry
pozostawat troche w cieniu monumentalnego Chrystusa nauczajace-
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czatje malowaé przybywajac w Wiedniu4, kontynuowat w Krakowie
i nie dokonczyt. Podobnie jak Chrystus nauczajacy w Kafarnaum
i inne obrazy artysty, zostatl wystawiony w salonie J6zefa Ungra’.
gdzie figurowat pod nadanym przez malarza tytutem Chrystus przed
Sadem i pod taka nazwajest znany tez w historii sztukis.

Whptywy ikonograficzne na to dzieto Gottlieba mozna podzieli¢
na dwa rodzaje. Pierwszy to oddziatywania ,,bezposrednie”, drugi -
,.posrednie”, czyli prawdopodobny wptyw niektérych elementéw
z funkcjonujacych w sztuce typéw przedstawien pasyjnych. Poszu-
kujac ,,bezposrednich” inspiracji ikonograficznych dla tegoz obrazu
wskazuje sie na odmienne, pod wzgledem tematyki dziela Rem-
brandta: Chrystus nauczajacy (1652, akwaforta) i Chrystus uzdra-
wiajacy chorych (inaczej ,,rycina stuguldenowa” 1649, akwaforta)’.

Wspélne dla dziet Rembrandta i Gottlieba jest ukazanie Chry-
stusajako postaci centralnej, otoczonej grupg oséb zr6znicowanych
wiekiem, strojem i reakcjami”. By¢ moze, ze pod wptywem dzieta
wielkiego holenderskiego malarza Chrystus leczacy chorych powt6-
rzy! malarz kleczaca przed Jezusem postaé, ktéra sktada rece w ge-
$cie modlitewnym oraz stojacego na dalszym planie, ukazanego
w trzech-czwartych, brodatego starca opierajgcego twarz na dio-
niach’. Mozna tez wskaza¢ na pewne analogie kompozycyjne obra-
zu Gottlieba z innym dzietlem Rembrandta Chrystus ijawnogrzesz-



nica (1644, Londyn Galeria Narodowa). W obu przedstawieniach
zasadnicza scena, ktorej tematem jest sad nad osobg oskarzong roz-
grywa sie na stopniach schodéw. U Rembrandta drugi i trzeci sto-
pien zostat zarezerwowany dlajawnogrzesznicy, u Gottlieba dla sa-
mego Chrystusa. Naprzeciw skazanej stoi zatroskany ojej los Jezus,
podczas gdy u malarza polskiego miejsce to przynalezy zgorszone-
mu arcykaptanowi. Miedzy nimi pojawiaja sie dodatkowe postacie,
taczace bohateréw sceny; u obu artystéw sanimi faryzeusze. Ponad-
to tworcy ci wprowadzili motyw zotnierzy, towarzyszacych oskar-
zonym. W dziele Rembrandtajeden trzyma pote plaszcza skazanej,
a u Gottlieba — korone cierniowa. Przyjmuje sie, w czym zgodna
jest wiekszo$¢ monografistéw malarzall, iz bezposrednim wzorem
dla tego dzieta zaréwno, gdy chodzi
o kompozycje, gesty niektérych posta-
ci", jak réwniez kolorystyke byty obra-
zy Jana Matejki Kazanie Piotra Skargi
a przede wszystkim obraz historyczny
— Kazanie Piotra Skargi (1862-1864,
Warszawa, Zamek Krélewski) Jana Ma-
tejki. Wszystkie te elementy sytuuja ob-
raz Gottlieba w nurcie malarstwa akade-
mickiego, a $cislej historycznego w wy-
daniu Matejki.

W obu dzietach kompozycja opiera
sie na liniach tworzacych tréjkat'3. Jed-
na z nich, ktéraw Kazaniu Piotra Skar-
gi bierze poczatek od Jana Zamoyskie-
go, w obrazie Chrystus przed Sagdem za-
czyna sie od Kajfasza, druga, ktéra
u Matejki pochodzi od Piotra Skargi,
u Gottlieba od Pitata. Obie linie stykajg
sie w centralnym punkcie; w pierw-
szym obrazie jest to miejsce, w ktérym
stoi Mikotaj Zebrzydowski, w drugim
— Chrystus. Jednak zasadnicze podo-
bienstwo z obrazem Matejki przywodzi
na mysl lewa potowa sceny. Najwyzsze
miejsce, ktére u mistrza zajgt Jan Za-
moyski a ponizej niego krél Zygmunt
111 Waza ze swym stronnictwem, u Got-
tlieba przynalezy arcykaptanowi —
Kajfaszowi i innym sedziom. Takze za
Matejka artysta powt6rzyt figure jednego z uczestnikéw sceny —
arcybiskupa Stanistawa Kamkowskiego, ktérego odziat w karmi-
nowa szate i uczynitjednym z uczonych w Prawie. Wydaje sie, ze
réwniez gest, jaki wykonuje Chrystus, wysuwajac jedng dtor ku
zebranym a drugg opierajac na piersiach, przypomina gest Mikota-
ja Zebrzydowskiego". Analogiczny wreszcie dla obu dziet jest
uktad wnetrza, podzielonego harmonijnie kolumnami i usytuowa-
nie w ich przeswitach, w tle postaci kobiet.

O inspiracjach ,,posrednich” $wiadczy fakt, iz malarz wybrat je-
den z typéw sceny sadu o bardzo diugiej tradycji ikonograficznej.
W przedstawieniach tego typu Jezus stoi nie tylko przed samym Kaj-
faszem, lecz takze przed innymi przedstawicielami Sanhedrynul,
z ktérymi podejmuje dialog prowadzac ozywionggestykulacje, czego
miedzy innymi dowodzi wyciagnieta ku nim Jego dton" (np. malowi-
dto Scienne w Miistair [Graubunden], z czaséw karolinskich, z ok. r.
800 oraz w obrazie tablicowym z poczatku XIII w. z San Gimigna-
no)l. Ponadto towarzyszacy Chrystusowi zotnierze, to réwniez mo-
tyw pojawiajacy sie w scenach sadu Jezusa, zaréwno przed Kajfa-
szem (np. obraz tablicowy pochodzacy ze skrzydia ottarza sw. Seba-
stiana, dzieto Albrechta Altdorfera z 1509-1518)7 jak i przed Pitatem
(np. w gémorenskim Psatterzu z 3 éw. XIII w. z Donaueschingen)*L

Takze temat obrazu taczacy dwie sceny: Chrystusa przed San-
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Chrystus przed sadem, (fragment)

hedrynem i Pitatem wystepowat w sztuce w cyklach pasyjnych za-
rowno w malarstwie jak i grafice juz od epoki $redniowieczal’.
W sztuce polskiej tego typu przedstawienia mozna spotka¢ w zakry-
stii kosciota Mariackiego w Krakowie z 1670 oraz w klasztorze
Norbertanek w Imbramowicach z XVl w.30 Jak stusznie zauwazyt
Dziubecki Dziubecki potaczenie sadu przed Sanhedrynem i sadu
przed Pitatem nie majgce uzasadnienia ani w Ewangelii ani w
apokryfach, tworzy skrétowy wizerunek sgdu nad Chrystusem. Jego
dalekim zrédtem moze by¢ nastepujacyfragment Ewangelii wedtug
$w. Marker' — Mk 15, 1 — Zaraz wczesnym rankiem arcykaptani
wraz ze starszymi i uczonymi w Pismie i cata Itysoka Rada powzieli
uchwate. Kazali Jezusa zwigzanego odprowadzi¢ i wydali Go Pitdowi.
Jednak obraz Gottlieba, pomimo, iz
taczy wspomniane juz dwa wydarzenia
z Ewangelii, przede wszystkim odnosi
sie do obecnosci Chrystusa przed Wyso-
ka Rada. To za$ wydarzenie mogto by¢
Gottliebowi znane z dwoch Zrédek:
z Ewangelii, lub z dzieta Henryka Graet-
za, Historia Zydéw. W Nowym Testa-
mencie opis tej sceny pojawia sie
u trzech synoptykéw, Mateusza (Mt 26,
57-69), Marka (Mk 14, 53-66) i ukasza
(bk 22, 61-71), przy czym najpetniej
omawianemu dzietu odpowiada relacja
$w. Mateusza, a konkretnie nastepujacy
fragment (Mt 26, 64): A najwyzszy ka-
ptan rzekt do Niego: Poprzysiegam Cie
na Boga zywego powiedz nam: Czy Ty
jeste$ Mesjasz, Syn Bozy? Jezus mu od-
powiedziat: Tak, ja nimjestem. Jednakze
nie istnieje zadna informacjag jakoby
malujac to dzieto Gottlieb siegnat bezpo-
$rednio do Ewangelii. Nie ulega jednak
watpliwosci, iz malarz musiat posiada¢
elementarng wiedze o Jezusie i Jego
miejscu w chrzescijanstwie. Znamienne
jest, ze Gottlieb swego bohatera nie na-
zywat inaczej jak imieniem Chrystus”
czyli postugiwat sie greckim okresle-
niem hebrajskiego stowa ,,Mesjasz”3l.
Wiadomo takze, ze przebywajgc
w Monachium czytat ksigzke Greatza i byt pod jej wptywem3d. Hi-
storyk zydowski za$ poswiecit wiele uwagi misji Chrystusa w Ka-
famaum i Jego procesowi, uwazajac te zdarzenia za najistotniejsze
w Jego zyciu. Wydaje sie zatem prawdopodobne, ze opis tych wy-
darzen malarz posiadat od Graetza. Tymczasem Gottlieb majac juz
temat problemowy, pozwalajacy mu na ukazanie sceny petnej dra-
matyzmu i kontrastéw, mogt realizowaé kolejne postulaty malar-
stwa historycznego. Dazac do przyblizenia realiéw tego wydarze-
nia umiescit scene w starozytnym wnetrzu, zinterpretowanym w in-
dywidualny spos6b3, w patacu Kajfasza. Kompozycje podzielit na
dwie czesci; w jednej rozgrywa sie zasadnicza sceng w drugiej —
w galerii jest miejsce raczej dla obserwatoréw. W centrum przypro-
wadzony przez zotnierzy Chrystus stoi przed przewodniczacym
Sanhedrynu Kajfaszem i zasiadajgcymi wokoét niego cztonkami Ra-
dy, za$ z prawej strony obrazu pod baldachimem siedzi Pifat. Be-
dac wiernym historycznej prawdzie”, ukazat Jezusa jako Zyda.
Nad tg kwestig warto zatrzymac sie dluzej. Zapewne artysta po-
strzegat Chrystusa w spos6b podobny, jak Graetz. | tak opierajac
sie na relacji historyka mozna powiedzie¢, iz malarz nie mégt wi-
dzie¢ w Jezusie Boga, lecz tylko jednego z zydowskich nauczycie-
li, ktéry glosit pokore, pogarde débr, ale tez i Tego, ktéry w obliczu
Sanhedrynu uznat siebie za Syna Bozego. Poniewaz byl peten swej



stusznosci, sam z goéry skazat sie na odrzucenie przez swéj naréd,
dla ktérego przyznanie sobie przez Jezusa tytutu Syna Bozego czy
Mesjasza musiato by¢ bluznierstwem. Graetz uwazat bowiem, ze to
wiasnie uczynit Jezus, cie$la z Nazaretu, ktéry nie tylko wytamywat
sie catkowicie z ram judaizmu, ale bytjawnym publicznym bluz-
niercg, ktérego nalezato ukara¢ $Smiercig.

Tymczasem wizerunek Jezusa, jaki wykonat Gottlieb, pozosta-
je w wyraznym zwiazku z rzezbg Marka Antokolskiego; Ecce Ho-
mo z 1874. Antokolski, rosyjski rzezbiarz zydowskiego pochodze-
nia byt bowiem jednym z pierwszych artystéw zydowskich, ktérzy
w swej tworczosci podjeli temat Jezusa — dzietach Ecce Homo
z 1874, z 1876, z 1878 ptaskorzezbie z 1877. W tym kierunku, co
Antokolski podazyt réwniez Gottlieb
i przedstawit Jezusa odmiennie niz
w tradycji chrzescijanskiej, nadajac bo-
haterowi sceny semickie rysy i ubierajac
go w zydowskie szaty, nakrywajac Jego
gtowe. Jezus wystepuje tu bowiem jako
mezczyzna w kwiecie wieku, Sredniego
wzrostu, noszacy niewielkg spiczastg
brédke, z pejsami i czesciowo schowa-
nymi pod mycka wtosami. Ubrany jest
w antyczne szaty; w dtugg jasna tunike
(moze kitel) i narzucony na nig ptaszcz.
Ponadto nosi na piersiach talit z cicit
a na stopach ma spiczaste buty. Taki
sposéb ujecia Chrystusa byt niemozliwy
do zaakceptowania dla wielu krytykéw
w XIX w. Jeden z nich Henryk Struve
pisat, ze w jego odczuciu Jezus Gottlie-
ba jest pozbawiony $ladu pokory i ule-
gtosci, w ogéle nie wida¢ w nim zadnych
gtebszych motywéw moralnych, wpty-
wajacych najego zachowanie sie przed
sgdem. Przeciwnie — pisat krytyk —
mamy przed sobg osobisto$¢, ktéra nie
tylko, ze sie broni od zarzutéw, ale nad-
to z pewng uporczywoscig obstaje przy
swojem, niezaleznie od sprawiedliwosci
lub niesprawiedliwosci swojej sprawy?l.
Co wiecej, negatywny odbiér Jezusa po-
zwolit mu wyciagnaé¢ wniosek, ze wy-
rok arcykaptanajawi sie tu jako stuszny i sprawiedliwy?’.

Nalezy zgodzi¢ sie z krytykiem, ze bohater Gottlieba z uporczy-
woscig broni sie od zarzutéw i obstaje przy swoim. Z dzieta mozna
jednak wyczytac jakiej sprawy broni. | wedle Wojciechowskiego nie
mamy tu do czynienia z prorokiem przemawiajacym do ludu, lecz
z zestawieniem dwdch porzadkéw starego i nowego?’. Nowy zapo-
wiada Chrystus, ktéry wystepuje tutaj nie jako duchowy reformator,
leczjako obronca maluczkich ucisnionych, jako nieprzyjaciel fary-
zeuszéw, ktérzy od tej chwili przygniatajg go Swiatowa swa potega”.
Zdaniem Wojciechowskiego posta¢ Jezusa w stosunku do pézniej-
szego dzielajest stabsza, niemniej jednak posiada godno$é¢ niestusz-
nie obwinionego i z wielkim spokojem przedstawia swojg obrone.
Jest tu obronca uci$nionych, w imieniu, ktérych przemawig nie za$
w imieniu Boga, o czym $wiadczy Jego postawall

Gtebsze spojrzenie na Chrystusa Gottlieba pozwalawidzie¢ w Nim
szlachetnego, petnego ideatéw miodego, praktykujacego Zyda ktory
odpowiada twierdzaco, iz jest Mesjaszem, ale Mesjaszem ubogich
i ,,maluczkich”. To wiasnie takim, jak ci, ktérzy stojg w Jego najbliz-
szym otoczeniu; starym, chorym, ubogim mezczyznom i kobietom
chce przynies¢ krélestwo Boze oparte na mitosci, réwnosci i sprawie-
dliwosci, lecz takie krélestwo skazane jest na odrzucenie, nie tylko
przez Zydéw, lecz i przez pogan, tu reprezentowanych przez Pilata.
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Marek Antokolski, Ecce homo, marmur

Dazac do historycznej doktadnosci Gottlieb przedstawit arcyka-
ptanajako brodatego starca, odzianego z racji sprawowanej funkcji
w tunike, suknie, pektorat z efodem, z mitrg na gtowie, ktéry zasia-
da na podwyzszeniu, na ozdobnym tronie. Na jego twarzy maluje
sie wyraz oburzenig a jego reakcja jest bardzo gwattowna; prawa
dton opiera na piersiach, a lewg wycigga na znak protestu przeciw
Jezusowi. Podobnie zachowuje sie stojacy obok niego, zapewne je-
den z uczonych w Pi$mie, z tatesem na glowie, blednie identyfiko-
wany z Annaszeml?, ktéry na znak swego oburzenia i potepienia
podnosi bicz w strone oskarzonego. Na prawo od Kajfasza reakcje
zebranych niewiele sie réznig. ! tak, jeden z mezczyzn odziany
W czarng szate dramatycznym gestem wyciaga przed siebie dton,
jakby odcinat sie od bluznierczych stéw
Jezusa, a jego sasiad by¢ moze modli
sie teraz o opamietanie dla odstepcy.
Siedzacy ponizej nich pobozny starzec
w talesie przyglada sie skazanemu ze
zgorszonym zdumieniem. Sposrod ze-
branych sedziéw wyréznia sie wreszcie
inny przedstawiciel Sanhedrynu w kar-
minowej szacie, siedzacy przy scho-
dach. Podczas gdy ten zdaje sie spraw-
dza¢ prawdziwos$¢ stéw Jezusa z nauka
Tory, dwaj inni uczeni za Kajfaszem
trzymajg rozwiniety zwoj Prawa z Dzie-
sieciorgiem Przykazan. Jeden z nich
wskazuje na przykazanie, ktérego tres¢
mozna odczytac z catego kontekstu sce-
ny Nie bedziesz miat bogéw cudzych
przede Mng™.

W bezposrednim otoczeniu Jezusa
wiasciwie nie spotyka sie tak negatyw-
nych reakcji. Jeden z przygladajacych
sie w podesztym wieku Zydow patrzy
na Niego raczej z politowaniem niz
z nienawiscig a jego sasiad w tatesie
pograzyt sie w zadumie. Reakcja sie-
dzacej za nim postaci $wiadczy o sil-
nym przezywaniu rozgrywajacego sie
dramatu -mezczyzna nisko pochylit gto-
we i ukryt twarz za modlitewnie splecio-
nymi dtonmi. Z gérnego rzedu widzéw
wylania sie interesujaca posta¢, mezczyzna odziany w biatg tunike,
ktérego mozna identyfikowaé¢ z Rzymianinem. Jego wyciagnieta reka
skierowana ku arcykaptanowi ma réwnowazy¢ gest skierowanej ku
Chrystusowi dtoni Kajfasza.

Niezwykle interesujgcym problemem przy analizie ikonograficz-
nej tegoz dzieta sg tzw. elementy ,,niehistoryczne”. Zostaty nazwane
niehistorycznymi, gdyz odbiegajg od zatozen malarstwa historyczne-
go, a tym samym sg niezgodne z elementarng wiedza, jaka Gottlieb
musiat posiadaé o zyciu i zwyczajach Zydéw w 1 w. po. Chr. Jednak-
ze pamietajac o wptywie twérczosci Matejki na Gottlieba, elementy
te mozna widzie¢ tak, jak u mistrza —jako indywidualne interpreto-
wanie wydarzenia historycznego przez malarza.

Wizja artysty odnoszaca sie¢ do sadu nad Chrystusem zaktadata
obecno$¢ na zamknietym posiedzeniu Sanhedrynu postaci, ktére na
pewno nie mogty w tym wydarzeniu uczestniczy¢, gdyz wstep na nie
mieli tylko i wylgcznie jej cztonkowie, wywodzacy sie ze starszyzny
zydowskiej powotanej kiedys$ przez Mojzesza. Do postaci tych nale-
73 towarzyszacy bezposrednio Jezusowi: rzymscy zotnierzeld, bieda-
cy. Pitat, ktérego obecno$¢ poswiadcza tu tacinska inskrypcja znajdu-
jaca sie na gornej czesci baldachimu SPQR (Senatus Populus Oui Ro-
mamis)>s, jego otoczenie a ponadto kobiety i wreszcie sam artysta.
Stojacy za Chrystusem zotnierze ubrani w krétkie tuniki



przewigzane pasem nasmiewaja sie z Niego. Jeden z nich w ocze-
kiwaniu na wyrok ,,przymierza” Oskarzonemu korone, a drugi pod-
trzymuje ramie towarzysza. Tuz przy Jezusie jak i w pewnej odle-
gtosci stoja ci, ktérym Swiadczyt dobro i ktérych zapewne przywio-
dia tu troska i obawa o Niego, jak uboga, kleczaca kobiete oraz sta-
rego ojca z synami i cérka. Kobieta kleczy pokornie przed Jezusem,
a jej spojrzenie oraz gest uniesionych, modlitewnie splecionych
dtoni wyrazajg ogromng mito$¢ do Nauczyciela. Tak samo reaguje
stojacy za zotnierzami stary ojciec podtrzymywany przez dzieci —
jego smutna twarz i wyciagniete w protescie ramie $wiadczg wy-
raznie o niepokoju o los zgotowany Mistrzowi.

Nieukonczona posta¢é majestatycznie zasiadajacego na tronie
Pifata otoczonego stugami pojawia sie w gornej czesci przedstawie-
nia, w galerii, miedzy kolumnami. Obok nich znajdujg sie liczne
wizerunki kobiet, ktére w rézny sposéb reaguja na rozgrywajace sie
przed nimi wydarzenie. Dalekie sg jednak od obojetnosci. Jedne
z nich przygladaja sie Jezusowi z zaciekawieniem, jak na przykiad
ta, ktéra wychyla sie z galerii, inne stuchajg Go w zadumie, jak mto-
da kobieta, ktéra oparta gtowe na dioni ajeszcze inne dyskutujg. Na
twarzach niektérych maluje sie bél i wspétczucie.

Mozna sadzi¢, ze gtéwne elementy obrazu tworzg sceng, w kt6-
rej Chrystus zostat odrzucony nie tylko przez przedstawicieli
Sanhedrynu, lecz takze i przez panujacych w owym czasie przedsta-

I Niniejszy tekst powstat na podstawie pracy magisterskiej
lkonografia Chrystusa w twoérczosci Maurycego Gottlieba na
przyktadzie obrazéw ‘Chrystus przed Sadem' i 'Chrystus
nauczajgcy w Kafarnaum' napisanej przy Katedrze Sztuki
Wspoiczesnej UKSW, pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja K.
Olszewskiego.

2 A. Gottliebowa, Zycie i tworczo$é Maurycego Gottlieba,
'"Miesiecznik Zydowski', 1932, nr 3, s. 212.

> J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich, Warszawa
2000, s. 34.

4 J. Wiesneberg, Maurycy Gottlieb (1856-1879). Szkic biograficzny,
Ztoczbw 1888, s. 22.

' Katalog obrazéw wystawionych w Salonie Sztuk Pieknych Jézefa
Ungra w Warszawie, Katalog wystawy, Warszawa 1880, s. 4.

6 H. Sienkiewicz, Chrystus przed sadem, 'Gazeta Polska' 1879, nr
271, s. 2. H. Struve, Przeglad artystyczny, 'Ktosy' 1880, nr 758, s.
19. J. Wojciechowski, Salon Sztuk pieknych Ungra w Warszawie,
"Tygodnik llustrowany', 1879, nr 208, s. 387. J. Dobrzycki,
Maurycy Gottlieb, 'Czas', 1932, nr 51, s. 3. A. Gottliebowa, dz. cyt.,
s. 216; J. Sandel., Maurycy Gottlieb — uczerh Matejki, 'Biuletyn
Zydowskiego Instytutu Historycznego’, 1953, nr 4, s. 125. E.
Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie 1854-1904, Krakéw 1905, s. 331. S. Orgelbranda
Encyklopedia Powszechna z ilustracjami i napisami, t. VII,
Warszawa 1900, s. 254.

1 L. Silver, Jewish ldentity in Art and Modern History. Maurycy
Gottlieb as Early Jewish Artist, w: Jewish Identity in Art and
History, pod red. M. C. Soussloffa, Berkeley, Los Angeles,
London 1999, s. 102.

* Silver, dz. cyt., s. 102.

9 Tamze, s. 102.

N. Guralnik, In the Flover of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-
1879, Tel Aviv 1991 s. 31. J. Malinowski, Maurycy Gottlieb,
Warszawa 1997, s. 74.

" Tamze, s. 74. Gurelnik, dz. cyt., s. 31.
12Tamze, s. 48.
" Tamze, s. 48.
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wicieli $wiata rzymskiego. Z drugiej jednak strony kompozycja
dzieta zostata tak pomyslana, ze w jej lewej czesci, ponizej galerii
gromadza sie przeciwnicy nauki Jezusa a po prawej, w Jego otocze-
niu stoi niewielka grupa zwolennikéw, ktéra stanowig tu ubodzy.
W dziele Chrystus przed Sadem stabo widoczny autoportret ar-
tysty wytania sie z dalszego planu za postacig Jezusa. Pociagta twarz
Gottlieba przybiera wyraz powagi ajego lekko pochylona sylwetka
wyraza niepokéj. Wydaje sie, ze malarz patrzy w strone Chrystusa,
a w jego spojrzeniu kryja sie jemu tylko znane refleksje, ktére snu-
jejako uczestnik tej niezwyktej sceny. Nie ulega watpliwosci, ze je-
go obecnos¢ jest tu czyms wyjatkowym. Wydaje sie, ze malarz sto-
jac jako obserwator, prawie ze w samym $rodku kompozycji,
z ostrozno$cig acz z duzym zainteresowaniem traktuje nauke Chry-
stusa. Moze odczuwa teraz rozdarcie, gdyz z jednej strony pragnie
pozosta¢ wiemy wobec tradycji zydowskiej, a z drugiej strony fa-
scynuje go osoba Chrystusa, lecz na razie na etapie tych rozmyslan
zatrzymat sie Gottlieb. Do tej kwestii powrdcit malarz w swym dru-
gim dziele Chrystus nauczajgcy w Kafarnaum. Oba przedstawienia
wzajemnie sie uzupetniajg. O ile, pierwsze podejmuje problem
oskarzenia Chrystusa, o tyle drugie jest odpowiedzig na to oskarze-
nie i stanowi doskonate pendant do pierwszego dzieta.
kontakt z autorka tekstu pod adresem
czekankal @poczta.onet.pl

14 G. Schiller, Ikonografie der christlichen Kunst, t. 1l., Gutersloh
1967, s. 67.

5 Tamze, s. 67.

16 Tamze, s. 379, 380.

Il Tamze, s. 382.

” Tamze, s. 72.

19 Silver, dz. cyt., s. 100.

N T. Dziubecki, Ikonografia Meki Chrystusa w nowozytnym
malarstwie koscielnym w Polsce, Warszawa 1996, s. 38-39.

Il Tamze, s. 39.

2 W najstarszym spisie dziet Gottlieba, wydanym z okazji ich
wystawy w salonie J6zefa Ungra w Warszawie obrazy te figuruja pod
tytutami: Chrystus nauczajacy w Kafarnaum (por. Katalog obrazéw
wystawionych w Salonie Sztuk Pieknych J6zefa Ungra w Warszawie,
Katalog wystawy, Warszawa 1879); oraz Chrystus przed Sadem
{Katalog obrazéw wystawionych w Salonie Sztuk Pieknych J6zefa
Ungra w Warszawie, Katalog wystawy, Warszawa 1880.

% N. Lemiatre, M. T. Quinson., V. Sot, Stownik kultury
chrzescijanskiej, Warszawa 1997, s. 53.

% Informacje te przytaczam za Ezrag Mendelsohn'em. Por. E.
Mendelsohn, Emunot wehistorija yehudit: Jesu dores bekfar
Nahum leMOric Gottlieb, 'Zio A Quarterly for research in Jewish
History', LXII 1997, s. 179.
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w XV w ormianskim kosciotem Najéwietszego Zbawiciela. Por. D.
Baldi, W Ojczyznie Chrystusa. Przewodnik po Ziemi Swietej,
Krakéw-Asyz 1982, s. 113.

% F. Mussner, Traktat o Zydach, J. Kruczyrska, Warszawa 1993, s.
316.

21 Struve H., Przeglad artystyczny,' Klosy', 1880, nr 758, s. 19.

% Tamze, s. 19.
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Po tylu latach wedréwki po ziemi dochodze
do giebokiego przekonania, ze droga artysty,

droga tworzenia, cho¢ czesto bardzo kamienista i trudna,

jestjedna z najciekawszych i najlepszych drég na naszej ziemi

Marta Podoska — Koch

OD GRUPY CZWARTEJ DO KERAMOSU

Marta Podoska — Koch urodzita sie 12 sierpnia 1905 roku w Kijowie. Studia artystycz-
ne odbyta w warszawskiej Akademii Sztuk Plastycznych w latach 1926 — 1931. Ukonczyta
malarstwo sztalugowe u profesora Tadeusza Pruszkowskiego oraz malarstwo $cienne
u profesora Leonarda Pekalskiego. Dyplom ASP ze specjalnoscig malarstwo uzyskata
5 czerwca 1939 roku. Od tego czasu uprawiata rézne dyscypliny — malarstwo Scienne
i sztalugowe, malarstwo na szkle, grafike uzytkowa, az w koncu natrafita na ceramike,

ktora pochtoneta ja catkowicie.

Byta i jest cztonkiem szeregu organizacji m.in. Sekcji Plastyki Miedzynarodowej Federa-
cji Kobiet Pracujgcych Zawodowo (przed 1939 r.), Grupy Pieciu Ceramikéw, od 1974

roku grupy Keramos, ktérej jest wspoéitzatozycielka.

Brata udziat w licznych wystawach krajowych i zagranicznych, z ktérych najwazniejsze to:

Indywidualne:

1938 Galeria Koterby, Warszawa

1979 Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki: 60 — lat pracy tworczej,
Warszawa

Zbiorowe:

1934 Zimowy Salon IPS

1936 Salon ,Blok"

1936 Il Miedzynarodowa Wystawa Plastyczek, Warszawa

1937 IX Salon Malarski IPS Miedzynarodowa Wystawa Plastyczna,
Sztokholm

1937 Miedzynarodowa Wystawa Plastyczna. Paryz

1937 Les femmes artistes d'Europe, Paryz

1947 Formy Ceramiczne, Kordegarda, Warszawa

1948 Il Wystawa Twoércow Okregu Warszawskiego ZPAP

1950 Ogolnopolska Wystawa ,Plastycy w walce o pokdj*

1951 Ogolnopolska Wystawa Ksiagzki i llustracji, Warszawa

1952 | Ogoblnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki
Dekoracyjnej, Warszawa

1955 Ogoblnopolska Wystawa Plakatu i Drobnych Form, Zacheta,
Warszawa

1955 Wystawa Ceramiki, Desa, Warszawa

1956 30-lecie tadu, Zacheta, Warszawa

1956 Wystawa Dos$wiadczalnej Pracowni Tkackiej ZPAP i Grupy Pieciu
Ceramikéw, Warszawa

1957 Grupa Pieciu Ceramikéw, Warszawa

1957 Il Ogolnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki
Dekoracyjnej, Warszawa

1958 Wystawa Grupy ,Powisle"

1960 Wystawa Grupy ,Powisle”

1960 Wystawa Doswiadczalnej Pracowni Tkackiej ZPAP i Grupy Pieciu
Ceramikéw, Warszawa

1960 Sztuka Polska, Wieden

1961 Grupa Pieciu Ceramikéw, Warszawa

1962 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Praga

1963 Sztuka Uzytkowa w XV lecie PRL, Zacheta, Warszawa

1963 Artystyczna Ceramika, Kordegarda, Warszawa

1963 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki. Waszyngton

1964 Ogodlnopolska Wystawa ,Tkanina, ceramika i szkto", Zacheta,
Warszawa

1964 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Faenza, Wiochy

1965 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki. Waszyngton

1967 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Faenza, Wiochy

1970 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Faenza, Wiochy

1970 | Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Sopot

1971 Wystawa Marynistyczna, Warszawa

1971 Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki Faenza

1973 Il Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Sopot

1974 65 Objazdowa Wystawa Ceramiki. Szkta i Tkaniny, Praga,
Bukareszt, Budapeszt, Belgrad, Sofia

1976 Ill Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki. Sopot

1977 Wystawa Grupy Keramos, Warszawa

1977 Wystawa Poplenerowa.

1977 Opoczno Il Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Sopot

1977 Mate Formy, Dom Artysty Plastyka, Warszawa

1978 - 79 Polska Ceramika, Frenchen

1979 IV Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Sopot

1980 Trzy Generacje Twoércow w 35-lecie PRL, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa

1981 Mate Formy Ceramiczne — Keramos, Galeria 102, Warszawa
1985 Obecnos$é, parafia Mitosierdzia Bozego, ul. Zytnia, Warszawa
1993 | Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki Stowarzyszenia Keramos —
LW zywiole ognia i ziemi"

1995 Il Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki Stowarzyszenia Keramos —
,Przestrzen"

1997 Il Migdzynarodowe Biennale Ceramiki Stowarzyszenia Keramos
— ,Terra"

1999 IV Miedzynarodowe Biennale Ceramiki Stowarzyszenia Keramos
— ,Miasto"

2001 V Miedzynarodowe Biennale Ceramiki Stowarzyszenia Keramos —
,Dotyk ognia"

Otrzymata liczne nagrody m.in. za projekt dekoracji sciennej barku na Dworzecu Gtéwnym w Warszawie (wspolnie
z Wiadystawem Kochem w 1939 r.), projekt tkaniny dekoracyjnej (1945 r). W 1948 roku zajeta trzecie miejsca
w konkursie tADu na projekt tkaniny olimpijskiej. W 1949 nagrode za projekt dywanu w konkursie t ADu. W latch 50.
| nagrode w konkursie na plansze strojéw ludowych. W 1962 r. w Pradze otrzymata ztoty medal na Migedzynarodowej

Wystawie Ceramiki AlC.

Prace Marty Podoskiej-Koch znajduja sie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Slaskim, Muzeum
Wroctawskim, Muzeum Ceramiki w Faenzie, Muzeum Pomorskim w Szczecinie, Muzeum Ceramiki we Wioctawku

a takze w zbiorach prywatnych.

Pani Marta Podoska-Koch zgodzita si¢ opowiedzie¢ o swojej tworczosci. Przyblizyta nie tylko swojg dziatalnosé
artystyczna, ale takze sylwetki postaci z nig zwigzanych: Tadeusza Pruszkowskiego, Marii Wolskiej — Berezowskiej,
Wandy Manteuffel, Henryka Gaczynskiego, Marii Gralewskiej i wielu innych.



Urodzita sie Pani i mieszkata na Ukrainie, dlaczego
przyjechata Pani do Warszawy?

Cala moja rodzina ze strony ojca jak i matki
pochodzita z Ukrainy, ale wszyscy byli Polakami.
Wywodzili sie z dawno osiadlych na tamtych terenach
polskich rodzin. Mieszkali na wsi, mieli majatki w okolicy
Kijowa. Wielka swoboda, ogromne przestrzenie
i nieskrepowany kontakt z naturg wraz 2z tradycja
szlacheckiego dworu mialy decydujacy wplyw na
uksztattowanie mojej osobowosci. M6j ojciec byt
inzynierem. Z racji swojego zawodu pracowat za granica
w Szwajcarii. Po6zniej dostatl etat na Politechnice
Warszawskiej, gdzie byt profesorem calg rodzing
przeniesliSmy sie tutaj w 1918 roku. MieszkaliSmy przy
Marszatkowskiej 21. Miatam woéwczas 13 lat i nikt mnie
nie pytat czy tego chce. Bylo to po wojnie, ktérej jako
takiej nie odczuwatam. Tam gdzie mieszkaliSmy przed
przeprowadzka — na wsi, gtebokiej Ukrainie dochodzity
do nas jedynie odglosy bitwy. Nie braliSmy woéwczas
czynnego udzialu w walkach. Po przeprowadzce do
stolicy méj brat, wtedy 15-letni, przychodzit na lekcje
z szablg przytroczona do pasa. Robita tak wigkszos¢
uczniéw ostatniej klasy. Pamietam, ze profesorowie bali
sie chodzi¢ do nich na lekcje. Ja skonczytam gimnazjum
Krélowej Jadwigi, ktore bylo przy pl. Trzech Krzyzy.

Dlaczego postanowita Pani studiowac¢ na Akademii
Sztuk Pieknych? Jak wéwczas sie studiowato?

Zawsze, od matego dziecka, rysowatam i malowatam.
Od kiedy pamietam sztuka mnie pociagata. Zatem od
wczesnych lat wiedziatam, ze chce is¢ ta droga.
Wybratam akademie w Warszawie, bo moja rodzina tutaj
mieszkala. Poza tym nie bardzo nas bylo sta¢ na
wystanie mnie na studia zagraniczne.

Z akademii szczegodlnie ciepto wspominam profesora
Leonarda Pekalskiego, od malarstwa $ciennego, oraz
obu panéw  Kotarbinskich, a takze profesora
Jastrzebowskiego od sztuki uzytkowej. Cenitam moich
mistrzéw, a zwlaszcza Pruszkowskiego. Jego pozycja na
Akademii byta bardzo mocna. Zreszta byt woéwczas
szalenie modny, prawdopodobnie ze wzgledu na swoj
indywidualizm Mimo wszystko miat tradycyjne podejscie
do malarstwa. Byt wielkim zwolennikiem ptécien mistrzow
holenderskich, co przekazywat nam. Mnie nigdy nie
ciggneto do awangardy. Moze troche jej przenikneto do
mnie z pracowni malarstwa $ciennego. Jej zwolennikiem
byt bowiem profesor Pekalski, prowadzacy te pracownie.

Zajecia z Pruszkowskim polegaty na malowaniu. Cate
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rano malowaliSmy np. z modela. Zostawiat nam duzo
swobody, ale réGwnoczesnie wywierat ogromny wptyw. Nie
narzucat nigdy niczego, ale zawsze czulo sie jego idee.
Cenit wlkasna inicjatywe u studentéw. Wiasciwie nikt nie
chciat sie odcina¢ od profesora, to samo zycie nas
odrywato. Kiedy rozpoczynatlo sie samodzielng
dziatalnos¢ nastgpowatlo to samoczynnie. Wtedy te
oddziatywania sie rozluzniaty. Poza samym
Pruszkowskim wptyw miat na mnie méj maz Wiadek Koch
razem studiowaliSmy na Akademii i malowaliSmy.
Wspdlnie przygotowaliSmy m. in. projekt dekoracji
Sciennej baru na Dworcu Giéwnym za co otrzymaliSmy
nagrode w 1938 roku. WyjezdzaliSmy latem na plenery
do Kazimierza nad Wistg. Poza malarstwem byly tam
rozmaite zebrania, dyskusje o sztuce, ogniska. Kazimierz
byt wtedy modny. Jest to miejsce niesamowicie malarskie
i dlatego tam jezdziliSmy. Zreszta do dzisiaj trafia tam
wielu plastykéw. W miejscowym muzeum znajduje sie

zbi6ér naszych ptécien z tego okresu. Dodatkowo
jezdzilismy tez do Ochotnicy w Gorcach, ale juz
indywidualnie. Tam udawalo sie¢ wielu uczniéw

Pruszkowskiego m.in. Witadek Koch oraz Henio Jaworski.

Jak doszto do zatozenia Grupy Czwartej? Czym ona
byta?

Grupa Czwarta to byli uczniowie profesora
Pruszkowskiego. Grupy tworzyly sie z tych, ktérzy
w danym roku konczyli akademig. Byly to: Bractwo sSw.
tukasza powstalte w 1925 roku, Szkota Warszawska
z 1929 r,, Loza Wolnomalarska zatozona w 1932 r., ktora
zmienita trzy lata p6zniej nazwe na Loza Malarska, oraz
w 1936 roku Grupa Czwarta. Czwarta dlatego, ze byla
taka w kolejnosci powstawania. Wszyscy jednakze
byliSmy z jednej pracowni, wigc jakies kontakty miedzy
nami byly. Nie bylo podziatu. PracowaliSmy wspdlnie.
Wszystkie grupy na pewno byly pod wplywem
Pruszkowskiego, ale on nie inicjowat ich powstawania
Dziato sie to samoistnie. Grupa Czwarta trwata jakis
czas, moze pare lat, a po6zniej sie rozeszta. Po wojnie
kontaktow juz miedzy nami wilasciwie nie byto.
Zawierucha rozproszyta wielu z nas po sSwiecie, wielu tak
jak moéj maz, zginelo podczas walk powstanczych.
Wiekszos¢ naszych kolegéw- zydéw zgineta w obozach
lub w gettach.

Miata Pani wystawe w salonie Koterby — czy to byita
Pani pierwsza indywidualna wystawa?
Koterba miat na ulicy Kredytowej

taki salon



wystawowy i
Z uczniami

sprzedazny. Mial sporo kontaktéw
Pruszkowskiego. Wielu chciato mie¢ cos
wspolnego z salonem, chciatlo w nim wystawia¢. Takze
sprzedawaé, jezeli sie udato, co byto rzadkoscig. Wtedy
malowatam wiasciwie wszystkiego po trochu — pejzazy,
portretbw. Zawsze jednak lubitam pejzaz, nie wiem
dlaczego, po prostu byt mi blizszy. Nigdy nie interesowato
mnie malowanie portretéw jako takich. Na wystawie
w salonie Koterby znajdowaly sie moje pejzaze znad
Adriatyku. Byly one owocem moich kilkakrotnych
pobytéw w Jugostawii. To byla moja pierwsza
indywidualna wystawa. Mozna wiec powiedzie¢, ze
miatam szczescie, iz udato mi sie tam wiasnie wystawic.

Brata Pani udziat w wielu wystawach krajowych
i miedzynarodowych. Czy ktéras byta dla Pani
szczegolna?

Wystawiatam na bardzo wielu wystawach zbiorowych.
Ale zadnej specjalnej nie bylo. Pamietam wystawy
w 1937 r. IX Salon Malarski IPS, Miedzynarodowa
Wystawa Plastyczna w Sztokholmie, Miedzynarodowa
Wystawa Plastyczna w Paryzu, Les femmes artistes
d'Europe takze w Paryzu. W latach 60 — tych trzy
miedzynarodowe wystawy ceramiki we Wioszech
w Faenzie. Tam tez w muzeum znajdujg sie¢ moje prace.

Byly tez organizowane wystawy objazdowe, wtedy
jezdzitam jako komisarz wystawy razem z eksponatami.
To byla bardzo cenna idea wystawiennicza. Nasze
realizacje mogli obejrze¢ wszyscy zainteresowani —
sztuka wychodzita naprzeciw odbiorcy. Taka wystawag
byta zorganizowana w latach 1964-65 objazdowa
wystawa ceramiki, szkia i tkaniny. Wystawiano w Pradze,
Bukareszcie, Budapeszcie, Belgradzie, Sofii.

Bardzo wiele Pani podrézowata, jak duzy miato to
wpltyw na Pani tworczoscé?

Podrézowatam duzo; zwiedzitam Hiszpanie, Anglie,
Francje, Afryke. Byly to wyjazdy indywidualne, ktére
wiasciwie nie oddziataly znaczgco na moja tworczosé.
Wptywow jako takich bylo bardzo duzo i krzyzowaly sie
one wszystkie razem. Widzialtam wiele i to tasowato sie
poézniej w mojej glowie. Efekt byt w twdrczosci.
Oczywiscie podczas podrézy tworzytam, powstawaty
wowczas liczne pejzaze.

Byta Pani cztonkiem wielu organizacji m. in. Sekcji
Plastyki Miedzynarodowej Federacji Kobiet
Pracujacych Zawodowo, czym sie ona zajmowata?

A tak. Byta to wtasnie organizacja dostownie taka jak
jej nazwa. Wtasciwie chodzito mi o kobiety malarki. To
taka luzna grupa i niestety nie funkcjonowata zbyt diugo.
Nie istniata tak, jak powinna byta.

Wspodtpracowata Pani z fabryka fajansu we
Wioctawku, czy decydowata Pani o0 poziomie
artystycznym wyrobow?

Nie. Do Wioctawka jezdziliSsmy do fabryki fajansu,
zeby uczy¢ sie ceramiki. To nie byla zadna oficjalna
grupa. Po prostu razem pracowalismy. Wyjazdy nasze
zaczely sie na poczatku lat 50-tych z inicjatywy Instytutu
Wzornictwa Przemystowego. To bylo moje pierwsze
zetkniecie sie z ceramika.

Zajmowata sie Pani malarstwem sztalugowym,
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Portret, olej na ptétnie, lata 30-te

Sciennym, mozaika,
ilustrowaniem ksiazek,

malarstwem na szkle,
co byto najtrudniejsze?
Co z tego przynosito najwiecej satysfakcji?

To bardzo trudno powiedzie¢. Bo to, co w danej chwili
mnie interesowato, to robitam, a poézniej dane
zainteresowanie szto na bok, a przychodzilo nastepne.
Malarstwo sztalugowe uprawiatam stosunkowo malo.
Raczej wiecej czasu poswiecalam na sztuke uzytkowa.

Kiedy i dlaczego zajela sie Pani malarstwem na
szkle? Skad pomyst na twoérczos¢ sakralng?

Malowanie na szkle zainteresowatlo mnie podczas
moich pobytéw w goérach. Bylo tam mndéstwo twdorczosci
ludowej. Stad malowanie na szkle. Tworczos¢ sakralna
wyszta sama z siebie. Tak sie po prostu zitozylto.
Namalowatam sporo takich obrazkéw. W czasie stanu
wojennego powstata Droga Krzyzowa, pokazana na
wystawie Obecnos¢ w 1985 roku w kosciele Mitosierdzia
Bozego na ulicy Zytniej w Warszawie. Obecnie zdobi ona
mojg pracownie.
Zajmowata sie Pani dekoracja scienna kosciotow
i zabytkowych wnetrz, czy jest to bardzo
odpowiedzialne zajecie?

Poniewaz konczytam sScienne malarstwo, byto to dla
mnie szalenie interesujace. Zdobitam wnetrza kaplic
koscielnych w Staniszynie i Nieborowie. Mozaika mojego
autorstwa, nie wiem czy jest tam nadal, znajdowata sie
w prezbiterium kosciota w Lubaniu. Inna, juz nie
istniejaca, byla w bocznej kaplicy katedry w Wioctawku.

Nie miatam zadnych bezposrednich wzorcow. Ani tez
kanonu, z ktérego korzystatam. Uwzgledniatam idee
proboszcza, badz jakiego$ opiekuna s$Swiatyni. Malujac
zazwyczaj miatam to szczescie, ze ksiadz byt przychylny



Kompozycja, ceramika, ok. 1970 r.

mojej wizji. Chociaz z proboszczami bywalo rozmaicie.
Niektorzy prébowali silnie ingerowac¢, ale my staraliSmy
sie do tego nie dopusci¢. Jedyne przeszkody, jakie
wystepowaly, to tzw. “ztosliwos¢ przedmiotéw martwych”.
Pamietam, ze gdy malowatam z kolegg Grzeskiewiczem
nagle zaczelo sie pod nami chwia¢ rusztowanie,
a byliSmy na wysokosci wigecej niz jednego pietra, ok. 10
metréow nad ziemia. Na cale szczescie byla niedaleko
wneka, na ktdra przeskoczyliSmy, a zaraz potem
rusztowanie polecialo na dét Pdézniej musiano nam
podstawiac¢ drabiny, zebysmy zeszli.

W ogdle fresk to bardzo przyjemna sprawa, kiedy
widzi sie przed sobg pustg Sciane, ktérg mozna pokryc¢
tym, co funkcjonuje w wyobrazni. Oczywiscie, poza
umiejetnoscia samego malowania, wazna jest
umiejetnos¢ przygotowania podioza, czyli odpowiednio
przystosowany tynk.

Niestety nie wiem, czy ktéras z moich realizacji jest

obecnie zachowana. Poza wnetrzami sakralnymi
malowatam holi i salon (pokdj rodzicéw) Chopina
w zamku Ostrogskich w Warszawie. W Ptocku, w domu
turysty razem z Wanda Manteuffel zrobitam mozaike —
plan tego miasta.
Jak to sie stato, ze ilustrowata Pani dla
dzieci?
Tym zajelam sie juz po wojnie. To byla wspotpraca
z réznymi wydawnictwami, np. Nasza Ksigegarnia, czy
Wydawnictwami Szkolnymi. Dekorowatam pisma dla
dzieci takie jak ,lskierki”. Ponadto moje ilustracje
towarzysza bajkom Ewy Szelburg-Zarebiny — ,Niedzieli"
i ,R6zowym Szybkom” Bardzo lubitam zajmowac sie
grafikg uzytkowa. Autor takiej bajki umawiat sie ze mna
na konkretng ilos¢ obrazkéw, ale ich charakter
pozostawiat mnie tzn. nie narzucat do jakiego fragmentu
owa ilustracja ma pasowac. To byla moja decyzja. Taka
grafika jest inna niz malarstwo, np. sScienne, czy olejne,
trzeba sie do tego przyzwyczai¢, nauczy¢. Musi by$
w zupetnie innym formacie, zmiesci¢ w ramach utworu,
Cztowiek jest wtedy bardziej skrepowany.

ksiazki

Zbigniew Florczak w ,,Ekspresie Wieczornym” w 1979
roku napisat: Pani Koch jest wiasciwie rzezbiarka, dla
ktorej rozktad naczynia bywa co najmniej pretekstem.
Glinek i kolorowych szkliw uzywa do celow
rzezbiarskich, a nawet malarskich. Te prace wyszty
z ogromnej tradycji ceramiki zdobniczej, ale
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uzytecznej. Kim czuje sie Pani,
czy malarka?

Jestem malarka. Wyraznie bytam bardziej malarka.
Rzezbiarstwem zajelam si¢ duzo pozniej. W pewnym
momencie porzucitam malarstwo na rzecz ceramiki. Dla
mnie malarstwo jest bardziej oderwane od zycia,
a ceramika jest tak bardziej namacalna. Malarstwo jest
mato zwigzane jest z zyciem, a ceramika jest bardziej
zalgczona z tym co sie dzieje. Malarstwo, szczegdlnie
obecnie, jest malo zwigzane ze Swiatem materialnym,
a ceramika zawsze jest zwigzana z naszym
funkcjonowaniem. Zajetam sie ceramika, bo miatam
dostep do fabryki ceramiki we Wioctawku i mogtam
realizowa¢ tam moje pomysty. Malarstwo jest rzecza
bardziej ekskluzywna i malo potrzebng Iludziom,
a ceramika jest jednak zawsze niezbedna. Gdy juz
zajelam sie ceramika pochioneta mnie ona catkowicie.
Wyroby ceramiczne moga by¢é same w sobie
autonomicznym dzielem sztuki. Moga takze stanowic¢
czes¢ wyposazenia kuchni, czy salonu. Poza tym
ceramika daje mozliwos¢ wielostronnej wypowiedzi
artystycznej. Dziata zaréwno forma przestrzenng jak
kolorem i fakturg. A poza tym praca przy ceramice
zawiera zawsze emocjonujacy element niespodzianki.

bardziej rzezbiarka

Chcialabym jeszcze wréci¢ do Wioctawka. Czym byta
i jak powstata Grupa Pieciu Ceramikéw?

Powstata dlatego, ze jezdziliSmy do jednej fabryki i tam
razem pracowaliSmy. PostanowiliSmy stworzy¢ sobie
grupe, bo to utatwia zycie. Jak kto$ czego$ potrzebowat
tatwiej bylo to uzyska¢ dla grupy niz dla jednego.
Poniewaz razem pracowalismy, tym samym
interesowaliSmy sie, mozna powiedzie¢, ze ona powstala
witasciwie samoistnie. Oficjalnie wilasciwie nie byta to
jednak zadna grupa. Nalezeli do niej: Maria Wolska-
Berezowska, Wanda Manteuffel, Henryk Gaczynski, Maria
Gralewska i ja. JezdziliSmy tam pare razy w roku na
minimum tydzien. MieszkaliSmy w czyms$ w rodzaju hotelu
prowadzonym przez zakonnice. Ta grupa funkcjonowata
pare lat. ByliSmy zwigzani z Wioctawkiem dlatego, ze
mieliSmy tam moznos¢ tworzenia. Korzystanie z fabryki
we Wioctawku byto dla nas bardzo dobre. Z reguly jest
tak, ze dyrekcja nie lubi, gdy placza im sie po zakladzie
plastycy. Tutaj mieliSmy swobode. W fabryce siedzielismy,
kiedy nikt juz nie pracowatl. Wtedy my nie
przeszkadzaliSmy pracownikom, a oni nam.

W czasie takich wyjazdéw powstawatlo duzo prac.
Po6zniej sprzedawalismy je w Cepelii. Sktadano nam
takze zamowienia, przy ktérych mieliSmy peing swobode
w doborze tematyki. BraliSmy udzial w wielu wystawach
grupowych. Z czasem dyrekcja pozbyla sie nas,
a fabryka podupadta, ale nie wiem dlaczego. Za naszych
czasow egzystowata bardzo dobrze.

Jak doszto do zatozenia Keramosu? Powstat z Grupy
Pigciu Ceramikow?

Nie, to bylo co innego. Grupa pieciu byta dlatego, ze
razem pracowaliSmy. Keramos powstal na podobnej
zasadzie, ale tworzace go osoby nie byly ze sobag
bezposrednio powigzane. Po zakonczeniu wspébtpracy
z fabrykg fajansu zostaliSmy bez pracowni. W podobnej
sytuacji byto wielu ceramikéw. Keramos powstat, pézniej
w 1974 roku. Poczatkowo bytla to grupa twoércza przy
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, a na poczatku lat



90. przeksztalcita sie w stowarzyszenie. Keramos
zaktadat Henryk Gaczynski, Maria Wolska-Berezoska,
Wanda Menteuffel, Miron Grzeskiewicz, Jerzy Krawczyk,
Jadwiga Adamczewska — Miklaszewska, Zofia Czerwosz
i ja. Kazdy mogt by¢ jego cztonkiem. Poczatkowo
zrzeszaliSmy rzezbiarzy, z czasem dotaczyli graficy
i malarze. Nie byliSmy, ani tez nie
stowarzyszeniem nastawionym wytacznie na
absolwentéw ASP. Przewaznie razem pracowalismy,
jezdzilismy, wystawialiSmy. Keramos miat bardzo duzo
wystaw zbiorowych. Co roku byla przynajmniej jedna.
BraliSmy udziat w wystawach mieszanych nie tylko
Keramosu. Skupiamy artystow kilku pokolen, a jego
cztonkami sa tworcy z kilku krajow (m.in. z Litwy,
Biatorusi, Ukrainy, Niemiec i Armenii).

jestesmy

Czym zajmuje sie Pani obecnie?

Obecnie oczy mi nie bardzo pozwalajg pracowac, bo
zle widze. Robie rzezby w glinie, ktére potem sa
wypalane. Wypala sie je dopiero po bardzo doktadnym
wysuszeniu, bo inaczej pekaja. Potem sie je maluje,
oczywiscie mozna malowaé¢ wczesniej specjalnymi
farbami, ale musi by¢ to wszystko bardzo dobrze
wysuszone. W ceramice mozna wykorzysta¢ zaréwno
naturalne barwniki glinek, jak i mozliwosci barwne szkliw.
Taka praca przed wypaleniem jest szalenie krucha, wiec
trudno ja przewiezé. Kiedys wypalaniem ich zajmowatam
sig sama. Teraz zajmuje si¢ tym moja coérka. Lepig
zwierzeta, dziwne stwory, anioty. Czasami najpierw
powstaje maly projekt w glowie, badz rysunku, czasami
lepie od razu. Nie wiem nawet dlaczego teraz najblizsza
jest mi rzezba, zainteresowatlam sie nia pdézno. Bardzo
duzo powstato rzezb, ktére stojg obecnie na zewnatrz,
byty robione wtasnie z mys$la o ogrodzie. Najwiekszg jest
klegczacy aniot, ktéry stoi przy drzwiach frontowych.

Foka, ceramika, 1972
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Czasami po prostu rzezbie cos$, bez wybranego miejsca,
a czasami jest to dzieto przeznaczone w konkretny
zakatek mojego ogrodu. W ogodle ogréd jest dla mnie
czyms$ bardzo waznym. Kontakt z przyroda jest dla mnie
szalenie istotny. Dlatego w niektérych moich pracach
funkcjonuja elementy naturalne, np. w Brzegu morza
zatopione sg muszelki.

Joanna Pollakéwna w ,,Malarstwie polskim miedzy
wojnami 1918-1939" napisata, ze Marta
Podoska-Koch to artystka, ktorej zakres
zainteresowan jest bardzo szeroki — malarstwo
sztalugowe, sScienne (fresk, sgrafitto), mozaika,
malarstwo na szkle, grafika uzytkowa, ceramika
artystyczna. W okresie powojennym poswiegcita sie
w znacznej mierze sztuce uzytkowej i to w réznoraki
sposo6b. Czy jest Pani zatem w zadowolona ze swojej
drogi artystycznej?

Rzeczywiscie zajmowatam sie chyba wszystkim czym
mozna. Prawdopodobnie nie ma juz niczego, czego nie
wyprébowatam, a czym chciatabym sie jeszcze zajac.
Najbardziej podobato mi sie malarstwo Scienne, ktéra ma
wiele rozgatezien. Jest to dla artysty ogromne pole do
wypowiedzenia sie. Mimo catej gamy stosowanych
przeze mnie srodkéw bytam, jestem i bede malarka.

Dziekuje bardzo za rozmowe.
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KWIEKULIK - JERZY TRUSZKOWSKI - PIOTR KRZYSZTOFIKI

Na samym wstepie chciatbym wyttumaczy¢ (sie) z powyzszego tytutu. Ze wzgledu na charakter pracy jako pierwszy czton
umiescitem w nagtéwku przedmiot ,rozmyslan”, czyli w tym wypadku duet artystyczny Przemystawa Kwieka i Zofii Kulik,

zaraz dalej zas nazwisko monografisty i bliskiego znajomego wymienionej pary. Jego admiracja i walka o zachowanie ich
spuscizny poruszyta mnie, dlatego tez postanowitem uczyni¢ go strong w ,dyskusji". Trzeci czton nagtéwka to nazwisko

autora wyrazanych tu sadow.

Jerzy Truszkowski a sztuka krytyczna w Polsce

W roku 1999 zostata wydana ksigzka Jerzego Truszkow-
skigo Sztuka Krytyczna w Polsce poswiecona twdérczosci
Kulik i Kwieka w latach 1967-1998. Pozycja ta jest zwigza-
na z wystawg KwieKulik — brakujgce ogniwo, ktéra odby-
ta sie w poznanskiej Galerii Miejskiej ,Arsenat”, stanowigc
pierwszg czes¢ planowanej serii opracowan dotyczacych
sztuki neoawangardowej. O stosunku autora do dokonan
duetu Swiadczy zdanie umieszczone w pierwszym rozdzia-
le: Realizacje KwieKulik z lat 1984 — 1987 stanowiag naj-
bardziej wartoSciowe i najwazniejsze dziela powstate
w Polsce w latach 802. W dalszej czesci ksigzki autor udo-
wadnia swojg teze w sposdb wyjatkowo sugestywny, co
jest zapewne zastuga jego niezwyklej elokwencji. Mozna
sie zgodzi¢, ze na mapie artystycznej lat 80 wymieniona
para jest zjawiskiem interesujgcym, ale czy rzeczywiscie
az tak wybitnym? Nalezy pamietaé, ze Truszkowski jest
entuzjastg neoawangardy, dlatego o obiektywizm podej-
rzewaé go nie nalezy. Stanowi przeciwny biegun dla An-
drzeja Oseki, ktory sztuce krytycznej daje sie we znaki od
ponad trzydziestu lat. Przy okazji przytocze tu przepetnio-
ne gorycza zdanie Przemystawa Kwieka o Osece, ktére
zapewne przychodzito na mys$l wielu czytelnikom felieto-
néw i komentarzy pana Andrzeja: Trzeba sie byto chociaz
odp... od tego czego sie nie lubP. Obie postawy utrudniaja
odpowiedZ na pytanie o wartos¢ dokonan KwieKulik i ich
znaczenie dla sztuki wspoétczesnej.

KwieKulik — poza mitem

Wiatach 1971 —1987 Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek za-
ktadaja PDDiU (Pracownig Dziatan, Dokumentacji i Upo-
wszechniania); inicjatywa miata charakter prywatny, a tym
samym niezalezny. Zresztg nikt z zewnatrz nie zabiegat
o uzaleznienie tej placéwki, poza jej autorami, ktérzy pra-
gneli aby zostata ona uznana i finansowana przez pan-
stwo. Tym samym wykazujgc godng pozazdroszczenia na-
iwnos$¢ w wierze w oswiecong PRL-owska biurokracje. Me-
cenat panstwowy, jezeli nawet objat by Pracownie to za-
pewne na krétko. Moégtby spowodowaé, poprzez naciski,
zmianeg profilu i realizacji zamierzen KwieKulik. Urzednicy
nie grzeszac lotnoscig umystu i dobrg wolg (tu widac¢ jak
malo sie zmienia, niezaleznie od uktadéw politycznych)
w przyznawaniu dotacji sa czesto kaprysni i przeczuleni na
wszelkie niejasnosci lub dwuznacznosci. Propozycja, ktéra
ztozyli KwiKulik byta sztuka Dziatan, tak definiowana przez
Truszkowskiego W Dziataniach kazdy krok musi wynikac¢
logicznie z poprzedniego. [...] Artysta limitowanyjest moz-
liwosciami materiatowymi i znaczeniowym?. Te ogranicze-
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nia stanowczo oddzielaja te forme ekspresji od happenin-
gu i akcji, w ktérych panuje dowolnos¢ zdarzen. Perfor-
mance stanowi forme o szerszym zasiegu, z mozliwoscig
kompilowania wymienionych aktywnosci artystycznychb.
Dziata¢ i dokumentowa¢ — wedtug tych haset pracowali
Kwiek i Kulik. Po pierwsze nalezato stworzy¢ jak najwigk-
szg ilos¢ mozliwych ustawien wybranych elementéw, zo-
stalo to nazwane ,czasoskutkami estetycznymi’s. Glow-
nym bohaterem by} poczatkowo ich syn Maksymilian (Do-
bromierz). Dokumentacje tworzono podwojnie: Kwiek wy-
konywat zdjecie chiopca otoczonego np. kregami cebul,
Kulik rejestrowata cato$¢ sytuacji, pokazujgc tworzywo,
tworce i akt tworzenia. Zestawione dwa zdjgcia stanowity
dzietlo — obiekt oraz jego kontekst. Tak powstat cykl Dzia-
tania z Dobromierzem. Podobny charakter miat Zbiér mo-
deli przestrzennych usytuowa¢ niewiadomej ,Xx”, gdzie
miejsce chtopca zajat ulepiony z gliny znak ,x”. Analiza
przeprowadzona w obu cyklach wydaje sie by¢ podstawg
do performance Dziatania na glowe oraz Banan i granat.
Istotg tych serii wydaje sie by¢ zaprezentowanie zmienia-
jacych sie obiektéw, o okreslonym wspdlnym rdzeniu, two-
rzacych ciag logiczny. Widoczny jest tez pewien progres
czy ewolucja, od analizy przedmiotéw i ich wspoétegzysten-
cji (Dziatania z Dobromierzem, 1972-4) do projektowania
uktadébw o z gory okreslonej semantyce (Banan i granat,
1986). Zbior fotografii mogtby by¢ wycinkiem filmu, pozba-
wionego fabuly, koncentrujgcego sie jedynie na warstwie
plastyczno — ikonograficznej. Sceny swoim ukladem
i warstwa wizualng wywotywaty by u widza okreslone sko-
jarzenia, konotacje bedace wypadkowg zamierzen artysty
i percepcji ogladajacego, jego sytuacji, stanu duchowego
i uwarunkowan psychologiczno — spotecznych. Nic dziw-
nego zatem, ze Truszkowski, powtarzajac za Kwiekiem,
lansuje obraz KwieKulik jako niedocenionych pionieréw
L,estetyki MTV” Upltyneto prawie 30 lat i sekwencje koloro-
wych obrazéw, ktérych podstawowym budulcem sa ,od-
miany materialowo — przestrzenne" maja, co Kwiek pod-
kresla, codzienna, miliardowa (!) widownie w telewizji
w postaci teledyskéw [...]". Zaraz tez z pretensja dodaje
Kwiek za$, prekursor tej estetyki, pisze kolejng prosbe
o0 zapomoge do Ministerstwa Kultury*.

Nie jest to cata prawda, nie mozna w sposéb tak prosty
przeprowadzi¢ zaleznosci pomigdzy tymi dwoma zjawiska-
mi. Formy wykorzystywane w konstrukcji wideoklipéw swo-
imi korzeniami siegajg do tych samych podstaw co Dziata-
nia. Pierwszym kierunkiem, ktéry miat tutaj wptyw byt Da-
daizm. Traktowanie przedmiotu przez Duchampa i Man
Ray'a, wprowadzenie obiektéw z zycia do sztuki to pierw-
szy krok do skonstruowania tej estetyki. Oczywiscie dada-
isci, w swojej przewrotnosci, zmieniali znaczenie i funkcje



przedmiotu. Czesto celem tego procesu byto zderzenie
wyobrazen zwigzanych z danym obiektem i tych, ktére na-
rzucal nowy tytut. Juz wtedy ,produkowano" zestawy
przedmiotéw, walizkowe gabloty, kolekcje osobliwosci.
Wiele z animaciji pokazywanych w MTV jesli nie jest wzo-
rowane bezposrednio, to wykazuje podobny sposéb my-
Slenia. Dadaisci wyrwali filizanke i pisuar z kontekstu real-
nosci i umiescili je w zbiorze przedmiotéw sztuki czekaja-
cych na wykorzystanie. Od tej pory mozna je bylo kompilo-
wac na tysigce sposoboéw, tworzac niezliczone uktady es-
tetyczne i tresSciowe. Nastepnym kierunkiem, ktéry bez
watpienia miat ogromny wplyw na ksztattowanie sie ,este-
tyki MTV” byt surrealizm. Nadrealne Swiaty podswiadomo-
Sci lub marzen sennych zawieraly r6znorodne zbiory ele-
mentéw. Zaprzeczajac realiom, surrealisci skupiali sie na
relacjach, znaczeniach symbolicznych, archetypicznych
i seksualnych. Te ostatnie, oparte na nieSmiertelnym i lek-
ko juz zmeczonym Freudzie, majg dla opisywanego pro-
blemu ogromne znaczenie. ,Atakowanie” ludzi w przedzia-
le wiekowym 14 — 20 lat ostrymi kolorystycznie i szybko
zmieniajacymi sie sekwencjami obrazéw operujacych sym-
bolika seksualna (z czasem zanika symbolika) ma na celu
odpowiedzie¢ na instynkt oczywiscie nie zaspokajajac go,
ale coraz bardziej rozbudzajgc. Seks jest najlepszym nar-
kotykiem tworzacym medialnych niewolnikéw. Zmysty
przyttumione pedzacymi obrazami wymagaja coraz to
mocniejszych bodzcow. Szybkos¢ przekazu determinuje
jego uproszczenie. ,Lufa” MTV wymierzona jest w tereny
poza sSwiadomoscia, poza rozumieniem. Ofiara nie potrafi
skupi¢ sie na czymkolwiek co wymaga wysitku intelektual-
nego. Analize jezyka MTV nalezy poszerzy¢ tez o zagad-
nienie pop — artu. Jemu to zawdzieczamy stworzenie
wspotczesnej — Swieckiej ikony, mitologii powszedniosci.
Nowi bohaterowie i ,Swieci” powielani sa w nieskonczo-
nos¢ z towarzyszacymi im nowymi ,relikwiami”. Stanowig
oni nowe prawo pop — kultury, stawa i popularnos¢ jest je-
dyng wartoscig. Marzenie o ,15 minutach Warhola" jest od-
rzuceniem zycia jako catosci. Nie ma rozwoju ani dojrzato-
Sci, nalezy czeka¢ na nagty blask.

Wracajac do Kwieka i jego zalu. Jesli czuje sie twércg me-
chanizméw, ktére sg podstawag tego procesu to chyba nie
ma sie czym chwali¢. Wydaje sie to by¢ w opozyciji do za-
dan wolnosci twoérczej czy pozniejszych prac Zofii Kulik,
obnazajacych techniki totalitarnego zniewolenia. Gdyby
w 6wczesnym KC PZPR znalaziby sie kto$ z wyobraznig
i wyszedt na przeciw staraniom Kwieka o przyjecie do par-
tii, co wiecej wykorzystat tak uzdolnionego cztowieka, mo-
glibysmy mie¢ wlasng Leni Riefenstahl.

KwieKulik z gtowa

W twoérczosci KwieKulik sg realizacje o duzej wartosci dla
sztuki neoawangardowej, nowatorskie i przemyslane. Taki-
mi w moim odczuciu sa Dziatania na gltowe. Tytulowa
czesc¢ ciata umieszczana w $srodku miednicy (tu wystgpita

| Praca napisana na seminarium nizszym prowadzonym
przez mgr Katrarzyne Chrudzimska-Uhere.

2 J. Truszkowski, Sztuka Krytyczna w Polsce, Poznan
1999, s. 22.

3 P. Kwiek, O sobie, Osece, Eco i Galerii Uniwersyteckiej,
-Magazyn Sztuki”, 1999, nr 2, s. 75.

Kulik, Kwiek natomiast dokonywa) ablucji, takze stép), czy
wystajgaca z siedzenia krzesta jest ogniskiem naszej per-
cepciji, delikatnym kapitanem naszego ciata, ktérego stara-
my sie ochrania¢. Dlatego bezposrednie dziatania na gto-
we sugeruja site impulséw, wprowadzajg tez uczucie bez-
bronnosci i biernosci. Glowa nie moze sie broni¢, moze je-
dynie poddawa¢ sie dziataniom, postusznie i z pokora od-
bierac i rejestrowaé. Gtowa zakryta np. kubtem na S$mieci
(Banan i granat) to odebranie tozsamosci. Widoczna resz-
ta ciata to tylko mechanizm jak miliony innych. Samo w so-
bie nie ma wartosci, nie jest prawdziwym czlowiekiem.
W ten sposoéb staje sie idealnym tworzywem, moze two-
rzy¢ rzezbe zmieniajgaca sie w czasie i przestrzeni, reagu-
jaca na swiat zewnetrzny. Co wiecej materiat jest stupro-
centowo postuszny artyscie, on sam pozostaje ukryty, nie
skupia na sobie uwagi.

Innym niezwykle ciekawym elementem zastosowanym
przez KwieKulik w performance Festiwal inteligencji jest
posta¢ obserwatora. Jest to osoba wybrana z widowni, kto-
rej gtlowa zostaje umieszczona w centrum akcji. Tym sa-
mym skonstruowany zostaje uktad, w ktérym ogladajacy
maja wrazenie widoku obiektywnego, troche na zasadzie
podgladania. Nic nie jest przed nimi ukrywane. Patrza na
przygotowania do poszczegdélnych scen, co przypomina
zagladanie za kurtyne podczas antraktu. Widza ,siebie”,
czyli publiczno$¢ w osobie obserwatora. Pomyst ten jest
konsekwentng kontynuacja procesu i techniki stosowanej
w Dziataniach z Dobromierzem, dziatanie i jego kontekst.

Neoawangarda nie ma na olej

Kulik i Kwiek w latach 1971 — 1987 pedzili zywot do cna
neoawangardowy dokonujgc syntezy sztuki i zycia. Two-
rzywem byto ich otoczenie i oni sami. Decydujac sie na
eksperyment musieli ponies¢ jego konsekwencje. Nieza-
leznos¢ artystyczna spowodowata dokuczajaca im biede.
Truszkowski przytacza historie oleju — KwieKulik aby go
kupi¢ musieli odda¢ starg butelkg, w innym przypadku nie
starczytoby im pieniedzy. Wigzato sie z tym spetnienie za-
lecen wyroczni — sklepowej co do czystosci opakowania
zwrotnego. Artysci nie majac innego wyjscia, pokornie
spehili zgdaniad. Okres ich wspotpracy twoérczej nalezy po-
strzegac jako czas intensywnych poszukiwan, dyskusji ze
Swiatem rzeczywistym i Swiatem sztuki.

Epilog

Po rozstaniu Kwiek zajat sie forma wywodzaca sie z Dzia-
tan tworzac Appearance — pojawienia sie, wyglady. Takze
robit instalacje i performance. Zofia Kulik poswiecita sig
niezwykle interesujacym eksperymentom z fotografig. Je-
rzy Truszkowski doprowadzit do retrospektywnej wystawy
i zachowania spuscizny duetu na wysokiej jakosci odbit-

kach Cibachrome.
kontakt z autorem tekstu pod adresem

piotr.krzysztofik@wp.pl

4 Truszkowski, dz. cyt., s. 67.
5 Tamze, s. 67.

6 Tamze, s. 67.
7 Tamze, s. 68.
8§ Tamze, s. 68.
9 Tamze, s. 68.
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£ 6dz Kaliska byta w sztuce tym, czym ukradkowo wypita setka wodki na eleganckim przyjeciu, cho¢

ciezko poréwnywac atmosfere artystyczng i spotecznag lat 80-tych do wystawnych rautow.

Plan sytuacyjny

Stan wojenny spowodowat, ze sztuka uspiona nieco za-
chwytem awangardy lat 70-tych nad formalnymi ekspery-
mentami, staneta przed problemem realnego ogranicze-
nia wolnosci. Artysci musieli dokona¢ wyboru pomiedzy
ustosunkowaniem sie do zaistniatej sytuacji spotecznej
i politycznej, a wstrzymaniem sie od gtosu i ucieczka
w bezpieczny swiat sztuki. To spowodowato uksztattowa-
nie sie trzech drég, w obrebie ktérych mogli dziata¢ —
panstwowej, ktéra obok oczywistych korzysci dawata
mozliwos¢ tworzenia ograniczonego, nakazujac trzyma-
nie sie z dala od niewygodnych tematéw. Z drugiej strony
istniata grupa artystéw dziatajgcych przy Kosciele — in-
stytucji dajacej schronienie i mozliwos¢ wyrazenia buntu
przeciwko ograniczeniom politycznym i spotecznym zy-
cia. Kosciét narzucat jednak pewne ramy formalne i ide-
owe. Wreszcie ostatnie ,stronnictwo”, dajace najwiekszg
wolnos¢ twdrczag, niemniej skazane na banicje, pozba-
wione czyjejkolwiek opieki. Te sytuacje sSwietnie ilustro-
waly dwie okladki pisma grupy todzi Kaliskiej ,Tango”
Pierwsza z nich, autorstwa Andrzeja Rzepeckiego,
przedstawiajgca Matke Boska Czestochowska z domalo-
wanymi wasami, nie atakowata Kosciota czy religii, a je-
dynie byta walka ze sztuke przykoscielng. Oktadke na-
stepnego numeru zdobit fotomontaz — trzy podobizny:
amerykanskich komikéw braci Marx oraz Karola Marksa
— projekt, ktory interpretowa¢ mozna na wiele sposobdéw.
Dziatalnos¢ tej grupy byta (przynajmniej w swych zatoze-
niach) najblizsza realiom, gdyz zaréwno mecenat pan-
stwa jak i Kosciota reprezentowaty rzeczywisto$¢ subiek-
tywna. Niezalezni od obu sit, cztonkowie todzi Kaliskiej
starali sie dokona¢ syntezy zycia i sztuki. Artysci wyko-
rzystywali, jako medium, ironie bedaca jedyna odtrutka
na ponurg rzeczywistosc¢.

Poczatki rejsu

Marek Janiak, Andrzej Swietlik i Andrzej Wielogérski
zostali wykluczeni z V Ogdlnopolskiego Fotograficznego
Spotkania Mitodych w Dartowie w 1979 roku, ktére na
znak protestu opuscili rowniez Andrzej Kwietniewski i Je-
rzy Koba. Zorganizowali prywatne / Spotkanie Starych
(znajomych) w pobliskim hotelu. Symptomatycznym dla
todzi Kaliskiej byt fakt, iz pomyst powstania grupy i p6z-
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niejszego happeningu zrodzit sie przy frytkach i piwie.
Sama nazwa, bezpretensjonalna i swojska, pochodzaca
od obskurnego dworca podmiejskiego, w Swietny sposoéb
okres$lata klimat i estetyke dziatania stowarzyszenia.

Juz pierwsze wystgpienie todzi Kaliskiej w Dartowie
zasluguje na uwage. Ulica zostata przegrodzona czarng
ptachta, co wywotatlo konsternacje gapiéw. Powodem,
a zarazem tytutem zdarzenia, byto... zrobienie zamiesza-
nia i odwrécenia uwagi, w celu narzucenia biatej ptachty
na grupe osob, skrepowania ich i walenia po dupach'. By-
ta to pierwsza w polskiej sztuce tak duza interakcja z wi-
dzami i zaréwno ten happening, jak i wiele innych dzia-
tan, przede wszystkim krytykowat sztucznos¢ i konwen-
cjonalnos¢ zachowan. £6dz Kaliska dziatata pod wply-
wem impulsu — spontaniczny pomyst prowadzit do szyb-
kiej jego realizacji, a projekty czesto inspirowata codzien-
nos¢. Ich akcje byly dynamiczne, wywotywaty zywiotowy
odbiér. Podczas happeningu w Dartowie przypadkowi wi-
dzowie zostali wciagnieci w przedstawienie i ku swemu
zaskoczeniu stali sie gtdbwnymi aktorami spektaklu, ktory
spodziewali sie obejrze¢. Pamietajmy, ze na poczatku lat
80-tych publicznos¢ nie byta tak oswojona z tego typu
dziataniami jak obecnie. Ludzie, widzac wstege, spodzie-
wali sie zapewne jakiego$ pokazu — cyrkowego lub te-
atralnego. Odwrdécenie rél osSmieszyto ich i w pewien spo-
s6b upokorzyto, byli bici po pupach niczym dzieci. Oszo-
tomieni — nie wiedzieli zapewne jak majg zareagowac.
Roéwniez Krakéw stat sie miejscem innego interesujacego
wydarzenia, ktérym byt festiwal twérczosci Siedem dni na
stworzenie Swiata. Nawigzywat on do stworzenia $Swiata
i toposu dazenia artysty chcacego doréwnac¢ Bogu. Arty-
Sci starali sie wiec kreowac... wiasny Swiat (sztuki)2, po-
stugujac sie réznymi dziataniami. W jednej czesci projek-
tu zatytutowanej Upadek zupelny performerzy lezeli na
rynku, przy pomniku Mickiewicza, wywolujgc konsterna-
cje widzéw. W sposéb paradoksalny zestawili gest (czy
raczej jego brak) z tytutem catego dziatania. Projekt za-
wierat réwniez manifest, w ktorym mieszaly sie¢ mysli,
brzmigce niczym zdania z traktatu filozoficznego Stwo-
rzenie Swiata bylo catkowitym wyeksplodowaniem na ze-
wnatrz Swiadomosci Stwoércy3, aby ostatecznie zabrzmiec
jak dowcip poszia baba do lekarza". Akcja Siedem dni na
stworzenie Swiata odbijata w krzywym zwierciadle hasta
sztuki konceptualnej. W tym happeningu grupa tédzka,
zestawiajac nadmierny w wielu przypadkach intelektu-



alizm konceptualizmu ze zwyklym zyciem, osiagneta
efekt Smiesznosci i zartu. Pierwsze i ostatnie zdanie ma-
nifestu, przez swdj kontrast, krytykowato ukrywang pod
skomplikowanymi teoriami jalowos¢ poczynan niektorych
neoawangardzistow. Tym samym £6dz Kaliska nie atako-
wata konceptualizmu jako idei, a jedynie jego naduzycia.
Formalnie akcja byla rodzajem warsztatu, uczyta wspodt-
dzialania — artys$ci tworzyli razem, a jednoczesnie praca
toczyta sie na wielu ptaszczyznach medialnych: filmy,
zdjecia etc.

Zapis dziatan nie tylko byt kontynuowany, ale stata sie
nieodzownym elementem ich twérczosci. Grupa swe
dziatania, happeningi rejestrowata (i nadal rejestruje) na
fotografiach, ktére petnity nie tylko role dokumentaciji.
Efektem konncowym byta ilustracja tworzona w dwoéch eta-
pach — zdjecia archiwalnego i komentarza. Owe notatki,
dopiski sugerowaly, ze ogladajac zdjecie artysci chcieli
wzbogacic¢ je o swéj komentarz, nadajgc mu tym samym
peilniejsze, a zarazem nowe znaczenie.

Zenada w meskiej szatni

Postugiwanie sie przez czionkéw todzi Kaliskiej absur-
dem, zabawg, przewrotnoscia, spontanicznoscia byto
opisywaniem czas6w, w ktorych artysci funkcjonowali.
Taka tez byta inicjatywa grupy nazwana Sztukag ienulch.
Po plenerze w Osiekach w 1981 roku, ktéry stat sie Swiag-
tynia Sztuki Zenujacej, powstal manifest Janiaka Sztuka
Zenujgca, kontynuowany w latach nastepnych w Pracy
bez skupienia, Sztuce meskiej i innej Rzepeckiego
i w Sztuce bez sensu Kwietniewskiego. Sztuka Zenujaca
byta m. in. atakiem na skostniate wg todzi Kaliskiej formy
neoawangardy i wzajemna adoracje w tym sSrodowisku.
Poczucie niespetnienia, nijakosci zycia lat 80-tych, impo-
tencji twoérczej swojej i innych spowodowato, ze Janiak
uznat zazenowanie za najbardziej nosng forme przekazu.
Starat sie wytworzy¢ u odbiorcy to uczucie, atakujac go
okreslong forma. Niezwykle wazne bylo dla Janiaka po-
czucie zagubienia widza i niepewnosci, co do’ wartosci
i znaczenia ogladanych prac, czy wystgpien. Cwiczenia
wyzwalajace Janiaka ukazywaly bezsensowne zmagania
sie. To wyzwolenie bylo dwutorowe — w dostownym zna-
czeniu stawial czoto jakiemus$ wyzwaniu — przebijat glo-
wa szybe, rozrywalt taricuch. Drugie, w szerszym kontek-
Scie, byto uwolnieniem sie od norm spotecznych, czy rad
zdrowego rozsadku, ktére nakazujg, bysmy nie mierzyli
sie z czym$ czemu nie podotamy. W ten sposéb mozna
sie bowiem narazi¢ na Smiesznos¢ i tytutowe zazenowa-
nie Zazenowanie — ostrzezenie, ze mozesz lub juz wy-
konale$ gest przeciwko regulom organizacji spotecznej
[...] przypomnienie, ze jestes zaledwie elementemb. In-
nym dziataniem w ramach Sztuki Zenujgcej byta akcja Mr
Piernik. Podczas koncertu muzyka grajacego na tubie,
Kwietniewski z ostatniego rzedu wrzucit do tego instru-
mentu jabtko. Rzut udat sie doskonale, nie powiodta sie
natomiast préba wytrzasniecia owocu przez muzyka, kto-
ry obrazony wyszedt z sali. Mozna sie zastanawiac¢, czy
jest to chuliganski wybryk. Oczywiscie, ze tak, ale jedno-
czesnie, przyznajmy to szczerze, zaréwno tu jak i w in-
nych ,interwencjach” — np. strzelajac z kapiszonéw pod-
czas nudnych referatow — £6dz Kaliska urzeczywistnita
mysli, ktére w takich sytuacjach nierzadko przychodzg
nam do glowy, a ktére ukrywamy. Sztuka zenujaca wyste-
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Dzatania Lodzi Kaliskiej, Warszawa, maj 1985 r.

powata przeciwko konwencjom, nie pozwalajagcym nam
na robienie tego, na co mamy ochote. Jest wiec (tym bar-
dziej w kontekscie tamtych lat) walka o autonomie jednost-
ki, dziataniem przeciwko ustaleniom, ograniczeniom. Nie
mozna zatem nazwac¢ owej dziatalnosci jedynie zlepkiem
ztosliwych i chamskich, pustych gestow.
Waznym elementem w sztuce todzi Kaliskiej byt erotyzm,
witasciwie nieustannie przewijajacy sie w ich dziataniach az
do dzisiaj. W latach 80 —tych, oprécz ironii i absurdu, ulu-
biong forma staje sie epatowanie seksualizmem, dotych-
czas nieobecnym zaréwno w sztuce, jak i na rynku. Spote-
czenstwo zostato uwigezione pomiedzy ideologiczng nieche-
cig panstwa komunistycznego do erotyzmu, rozumianego
jako produkt zachodni, a potepieniem przemystu erotyczne-
go przez Kosciét. Seks, bedgac nosnym tematem, zyskat na
atrakcyjnosci, stajgc sie czestym motywem w pracach min
Gruppy, Ewy Partum, Natalii LL i Grupy Kaliskiej.
Szczegolnie widoczny byt w Sztuce meskiej Rzepeckiego
— gdzie erotyzm, daleki od wyrafinowania, swa estetyka
przypominat plakaty na szafkach w meskiej szatni, czy ka-
lendarze z nagimi dziewczynami bezlitoSnie szerzace sig
w réznych punktach ustugowych. Stylistyka tych przedsta-
wien byta siermiezna, wykonanie umysinie niechlujne.
U Rzepeckiego, obok ogromnych biustéw, czesto zwielo-
krotnionych, widzimy wulgarne scenki jak np. ,£6dz Kaliska
posuwa Sztuke do przodu”. Zdjecia i rysunki Rzepecki uzu-
petniat genitaliami czy tez piersiami, co przypomina komen-
tarze ucznidw mazagcych podreczniki. Tak jak dzieci rysujg
swe fascynacje bez ogrédek, tak Rzepecki bez zawstydze-
nia pokazat to, co mezczyznie, jemu samemu, naprawde
sie podoba, nie wstydzac sie swoich skojarzen. Odrzucit
konwencje, a owa ,erotyka" — nieobecna w tym czasie,
0 czym wczesniej wspominatam — stata sie réwnoczesnie
jezykiem buntu przeciw spoteczenstwu, wszelkiej ideologii
i zaklamaniu. Podobna stylistyke, rodem z zeszytu szkolne-
go, reprezentowaty podpisy todzi Kaliskiej na zdjeciach.
ArtySci zastosowali tu technike wpisywania pierwszego
skojarzenia, jakie im sie nasuwato, gdy widzieli dany przed-
miot. Zazwyczaj wstydzimy sie tych mysli starajac sie je za-
stgpi¢ bardziej konwencjonalnym hastem. Tymczasem te
pierwsze skojarzenia sg na ogo6t bardziej trafne i Smieszne.

' £6dz Kaliska, Bog zazdrosci nam pomytek, £6dz 1999,
s. 13.

2 Tamze, s. 151.

3 Tamze, s. 41.
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Dryfujemy

Wiele z dziatan todzi Kaliskiej przywotywato na mys$|
dadaizm. Interwencje podczas oficjalnych spotkan, zakto6-
canie ich czy wywotaniem ,dada” skandalu, wnosity swie-
zo$€. | wiasnie te cechy — Swiezos¢ jak i szczerosé- sg
dla mnie elementami najcenniejszymi. Trudno mowic¢ tu
o wielkiej sztuce, ale dziatalnos¢ todzi Kaliskiej na
szczescie takich ambicji nie ma. W latach 80-tych byli
jedng z niewielu grup autentycznie innych, alternatyw-
nych, nie bojacych sie krytykowac réwniez i swoich neo-
awangardowych kolegow.

Postugujac sie fotografig, fotokolazem i wszelkimi dzia-
taniami, skupiali sie bardziej na problemach sztuki, jej
wspotdziatania i przenikania sie¢ z zyciem, niz na zagad-
nieniach formalnych. Cenie to, ze odrzucani przez galerie
i publicznos$¢, konsekwentnie szli wybrang droga— skan-
dalu i kontestacji. Absurd, kpine i ironie potaczyli z auten-
tycznym wyglupem, do czego sami sie przyznali. Zaciera-
jac granice miedzy zyciem a sztuka, wybrali sztuke jako
styl bycia. Ich realizacje z lat 90-tych-pastisze obrazéw
— mimo, ze Swietne plastycznie i zabawne nie sa tak cie-
kawe jak te z lat 80-tych, gdyz nie wnoszag nic nowego.
Lata 90-te byty ciezkim okresem dla kontestatoréw. Ich
dziatania nie budzity juz takich emocji jak dziesiec¢ lat te-
mu. Oni sami, chociaz $wietnie przystosowali sie do
obecnych czaséw, nie potrafili moim zdaniem uczynic te-
go dla todzi Kaliskiej. Trudno powiedzie¢, czy zdziatata
to szybkos$¢ zmian ustrojowych i spotecznych, czy moze
to oni zmienili si¢ wraz z wiekiem? Réwniez publicznosé
zostala wystawiona na tyle préb, ze trzeba naprawde
wiele, by ja zaszokowac.

To naprawde koniec

Juz w tytule zasugerowatam jak nalezaloby widzie¢
dziatalno$¢ todzi Kaliskiej. Ich metoda byto spojrzenie
oczami duzego dziecka, tworzenie z nieskrepowang wol-
noscig skojarzen, bez wzgledu na reakcje i konsekwen-
cje. Byla to préba przekazania okreslonych tresci, przy
jednoczesnym dziataniu z ogromnag Swiezoscig i szczero-
Scig. To wilasnie wynosi £6dz Kaliska ponad wiele pseu-
dointelektualnych grup.

Skilad grupy t6dz Kaliska:

Marek Janiak — architekt, pracownik naukowy na Poli-
technice t6dzkiej, projektowat wiele wnetrz pubéw w to-
dzi
Andrzej
nago i
Andrzej Swietlik — znany fotografik reklamowy

~Kwiecien” Kwietniewski — czesto pozuje

Adam Rzepecki — historyk sztuki, prowadzit Jaszczuro-
wa Galerie Fotografii w Krakowie, opuscit grupe w '88
Andrzej ,Makary” Wielogorski chemik, prowadzi za-
jecia z fotografii na Politechnice tddzkiej ,,Zony kaliskich
nienawidza todzi Kaliskiej"t

kontakt z autorka tekstu pod adresem
kasha.k@wp.pl

4 Tamze, s. 41

5 Tamze, s. 31

6 W. Gnacikowska, Wenus wiodaca t6dz na barykady.
-Magazyn Gazety Wyborczej”, 1999, nr 10, s. 12.



SZTUKA SIECI

CZYLI NET ART

Barttomiej Gutowski

ztuka wspéiczesna zawsze

wzbudza nad wyraz silne

emocje. To zdanie oczywiste

i banalne. Czesto poszukuje nowy¢hajogolniej
technik, nowych form wyrazu. No-
watorstwo i niezaleznos$¢ stajg sie
W niej czesto warto$ciami najwyz-
szymi, a niekiedy jedynymi (opinia
ta prawdziwa jest przynajmniej
w odniesieniu do czesci XX-
wiecznej sztuki Zachodu). Zresztg
o problemie kryzysu w sztuce, ktéry
jest w glebszej swej istocie przede
wszystkim kryzysem warto$ci, mé-
wi sie juz od dawna. Narzeka sie nan za$ chyba od zawsze. 2500 lat
temu ogladajac czerwonofigurowg waze stary Grek niewatpliwie
w glowe sie drapat, narzekajgc na upadek obrazowania. Zazwyczaj
musi ming¢ troche czasu, nim wiekszo$¢ do nowosci sie przyzwyczai,
z czasem traktujac jajako co$ zupetnie naturalnego, nie wzbudzajace-
go emocji. Co wiecej, to, co w pewnym momencie potepia sie, za lat
ile$ zaczyna by¢ bronione przez najbardziej konserwatywne kregi, ja-
ko wartosci tradycyjne. Czy wiec w ogéle warto méwi¢ o kryzysie
w sztuce? Czy nie jest to dla niej stan permanentny? Po czesci na pew-
no tak. Inny jest chyba jednak wymiar obechnego — nie jest to, jak
wspomniatem, kryzys przedstawieniowy ale kryzys podstawowych
wartoéci. Problemem nie jest zta sztuka, problemem nie jest fakt, iz
sztuka nic nie wyraza. Mamy bowiem wielu dobrych artystéw, mamy
otwarto$¢ mysli, mamy silny przekaz spoteczny — chocby sztuka kry-
tyczna w Polsce, mamy nawet odwotanie sie do gtebszych probleméw
(cho¢ to ostatnie niestety niezbyt czesto). Brakuje natomiast sztuce,
czesto Swiadomie negowanych, wartosci. Te uwagi w mniejszym stop-
niu dotycza tradycyjnej sztuki Wschodu, zaréwno bliskiego — prawo-
stawia jak i dalekiego — np. Japonii, bardziej za$ sztuki interkonty-
nentalnej, bo przeciez obecnie podobne problemy nurtujg malarstwo
Zachodu, czy otwarte na nie kregi np. Rosji lub Japonii. Niestety, sztu-
ka prawostawnego Wschodu wydobywajaca sie powoli z podobnego
kryzysu (a jej popularno$¢ na Zachodzie dobrze $wiadczy o gtodzie
duchowosci, a co za tym idzie i wartosci) nigdy — a przynajmniej
w czasowo bliskim rozumieniu stowa nigdy — nie bedzie mogta przy-
jac jej jako swojej. Réznice i przepasci kulturowe sa na to zbyt duze.
Zreszta nie byloby to zadnym wyjsciem z sytuacji. Sztuka, jestem
o tym gteboko przekonany, znajduje sie w momencie wielkiego prze-
tomu. Oczywiscie nie pierwszego w dziejach, pomijajac nawet te ne-
gatywne, zwigzane z upadkami cywilizacji. W sztuce Zachodu taki
przetom miat miejsce choéby na styku gotyku i renesansu, w momen-
cie wielkiego odejscia od duchowosci.

Nie pisze o tym wszystkim bez kozery. W ten problem doskonale
sie wpisuje sztuka Internetu, czy szerzej sztuka multimedialna. Chy-
ba nikt w prawostawiu nie mysli powaznie o pisaniu ikon przez kom-
puter. Na Zachodzie stat sie¢ on niemal natychmiast medium tworze-
nia sztuki. W wiekszosci wypadkéw okazuje sie, ze chyba niezbyt
trafnym. Swiadczy to jednak o ciagtym, czesto czysto intuicyjnym,
poszukiwaniu czego$, co okazatoby sie rzeczywiscie istotne.

Stron internetowych po$wieconych sztukom plastycznym i archi-
tekturze funkcjonuje bardzo duzo (w kazdym razie mozna podawacé
jedynie szacunkowe dane), jedna z popularnych, miedzynarodowych
wyszukiwarek (http://www.google.com) po wpisaniu stowa ,,art”
zgtasza liczbe okoto 55.900.000 stron; oczywiscie sg tu powtdrzenia,
wiele stron de facto nie ma zwigzku ze sztuka, a stowo art pojawia sie

Czym wiec jest

czyli jezyka html,
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internetowej? Plynne sg tu granice -
projekt
pomocy technik wiasciwych dla Internetu
dhtml,
animacji flash, skryptow java, php itp.,
naturalnym zrédiem jego funkcjonowania
powinna by¢ siec¢, dostepny powinien by¢
z poziomu stron WWW.

dzieto sztuki w innym kontekécie. Wydaje sie, ze
w przyblizeniu mozna szacowa¢, iz
przynajmniej 10% rzeczywiscie ze
sztukajest zwigzanych. Liczba to wie-
cej niz znaczna. Jeden z wiekszych
amerykanskich serwiséw artbyte. com
(http://www.artbyte.com) podaje in-
formacje o Kkilkudziesieciu tysigcach
stron o tej tematyce. W polskim Inter-
necie, po wpisaniu w bodaj najczesciej
uzywang  wyszukiwarke  Onetu
(http://www.onet.pl) stowa ,,sztuka”
wyswietla sie 55.367 stron; tu réwniez
pewnie okoto 10%, a moze nawet
mniej, wynikéw jest prawdziwych. Wydawac¢ by sie wiec mogtlo, ze
z funkcjonowaniem sztuki w Internecie nie jest Zle. Czy rzeczywi-
$cie? Kilkuletnia praktyka postugiwania sie stronami WWW w po-
szukiwaniu warto$ciowych ,,zasobéw” jej poswieconych, niestety nie
potwierdza tego — przynajmniej jezeli chodzi o polski Internet
(przez pojecie polski, mam na mysli przede wszystkim strony polsko-
jezyczne). Nie brak na nich wielu btedéw czy niescistosci. Wiekszosé
serwis6w jedynie sygnalizuje wybrany temat, poruszajac sie po jego
zewnetrznej ptaszczyznie, nie prébujac nawet dokonaé pogiebionej
analizy danego zjawiska, nie wychodzi poza poziom bardzo popular-
nych opracowan. Oczywiscie sg strony bedace chlubnymi wyjatkami.
Niestety wiele podstawowych zagadnienn w ogéle nie doczekato sie
opracowan. Swego czasu, przygotowujac opracowanie architektury
secesyjnej, zagladatem tez na strony WWW, wyniki poszukiwan by-
ty nader mizerne. Nie stat sie wiec, przynajmniej na razie, polski In-
ternet narzedziem w istotny spos6b wspomagajagcym powazny na-
myst nad sztukg (tu po czesci chlubnym wyjatkiem sg witryny czaso-
pism kulturalnych, zamieszczane w nich teksty sajednak zazwyczaj
wtérne w stosunku do ich drukowanych odpowiednikéw). Ostatnio
réwniez coraz wiecej uczelni np. Uniwersytet Warszawski zamiesz-
cza m.in. prace magisterskie studentéw w Internecie
(http://www.ihs.uw.edu.pl/ihsuw/previhs/wstep.html).

Stabo rozwija sie réwniez zjawisko, ktére mozna okresli¢ mianem
sztuki Internetu, ktérg chciatbym wyraznie odr6znié¢ od stron WWW
poswieconych sztuce, czy prezentujacych grafike komputerowa (z tg
mamy do czynienia nader czesto) lub grafike ASCI (o ile w ogdle jest
to sztuka). Czym wiec jest dzieto sztuki internetowej? Ptynne sg tu
granice — najogolniej projekt stworzony przy pomocy technik wia-
$ciwych dla Internetu czyli jezyka html, dhtml, hipertekstu, animacji
flash, skryptéw java, php itp., naturalnym zrédtem jego funkcjonowa-
nia powinna by¢ sie¢, dostepny powinien by¢ z poziomu stron WWW
(ewentualnie jakiej$ alternatywnej internetowej ustugi np. poczty
elektronicznej czy IRC). Ponadto powinien by¢ to projekt wykorzy-
stujacy charakterystyke Internetu, a wiec przede wszystkim musi by¢
interaktywny. Powinien powstawac¢ przy mniejszym badZ wiekszym
zaangazowaniu odbiorcy, badZz zaciera¢ granice miedzy odbiorca
i tworca (co swojadroga nie jest niczym nowym), w kazdym razie za$
wykorzystywaé wielopoziomowos¢, abstrakcyjng przestrzennos¢ sie-
ci. Inaczej bowiem mamy do czynienia z prezentacja sztuki przez In-
ternet, czesto nawet tworzonej z myslg o zaistnieniu w sieci jak np.
niektére grafiki komputerowe. Waznym elementem net art jest jego
ponadlokalno$é¢, taczy bowiem w jednym projekcie ludzi znajduja-
cych sie w zupetnie réznych miejscach, réznych wyznan, gtoszacych
odmienne ideologie itd.; to wszystko staje sie¢ mniej istotne — wazna
jest otwarta tgczno$¢ z innymi — to zresztg jest bardzo charaktery-
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styczng cecha w ogole Internetu i jest bardziej typowe dla wspotcze-
snych form komunikacji niz tylko samego net art — komunikacja ta
— przez IRC, Usenet, Chat, Blog i inne formy staje sie niezmiernie
popularna. Sami artysci net art (lub jak wolg inni net.art) tworza cze-
sto swoje projekty na odlegtos¢, fizycznie nie przebywajac razem ta-
cza sie w sieci. Oczywiscie powstajg (szczeg6lnie w USA, chociaz
tez w Lublianie czy Moskwie) centra sztuki Internetu m.in. WWWArt
Center, Lubljana Digital Media Lab czy Net Lab.

Dla wielu artystéw fascynujaca jest réwniez mozliwos$¢ natych-
miastowe]j prezentacji swojej pracy. Warto zresztg zwréci¢ uwage na
jeszcze jedng specyficzng ceche net art — bardzo czesto na strony
prezentacji artystycznych mozemy trafi¢ zupetnie przypadkiem —
choéby poprzez wyszukiwarke. Wciggani jesteSmy woéwczas w Swiat
przedziwny, chyba niezbyt zrozumiaty dla operujacych tradycyjnym
kluczem — szukamy w nim sensu i treSci, pewni, ze za kolejnym
kliknieciem otworzy sie przed nami doskonale nam znana, uporzad-
kowana rzeczywistos¢ tekstu, reklamy i prostych informacji otaczaja-
ca osoby bfadzace po Internecie.

Maria Gotaszewska w tekscie, ktérego celem byto m.in. uporzad-
kowanie terminologii zwigzanej z multimediami na potrzeby rozwa-
zan estetycznych pisze, co
prawda szerzej wiasnie
o multimediach, ale odnie$¢
mozna to réwniez do sztuki
internetowej: naddanie sym-
boliczne i emocjonalne sztuki
multimedialnej polega na
tym, iz dziata ona na zasa-
dzie ,,magii” — zaangazo-
wany odbiorca traktuje te
sztuke jako cos niezwyklego,
artystyczno-technologiczny
totem naszych czaséw, jako
tajemnicza, nie dajaca sie do
konca racjonalnie wyjasnié¢
tajemnice piekna zblizong do
,.technologicznego pante-
izmu [...]. "

Poszukujac protoplastéw
net art siegnag¢ trzeba przede
wszystkim do mail art czyli
istniejacej juz od okoto 30 lat
sztuki poczty (po czesci bez-
posrednio kontynuowana jest przez projekty wykorzystujace poczte e-
mail czy grupy Usnetowe do akcji artystycznych). Istnieje jednak tez
podstawowa réznica, wiekszos$¢ twércéw mail art jak np. Georg Brecht
czy Ken Friedman zazwyczaj nie oczekiwali aktywnosci odbiorcy
przesykki. Interaktywno$¢ projektéw internetowych zdaje sie, wrecz
przeciwnie, wymusza¢ wrecz na odbiorcy wiasng kreatywnos¢. Rze-
czywistemu twoércy pozostawiajac raczej role mniej badz bardziej ak-
tywnego moderatora czy niekiedy wrecz pozwalajac projektowi ,,zy¢
wiasnym zyciem”. Mozna tu tez wspomnie¢ o mato popularnej sztuce
faxu. Przy czym jest to zwigzek oparty przede wszystkim na podobien-
stwie. Nie ciggtos¢ tradycji, lecz nowa technika doprowadzita do po-
wstania nowego gatunku wypowiedzi artystycznej.

Tego typu realizacje prébowata tworzy¢é w Polsce przede wszyst-
kim Donajski ,,Digital Gallery, o czym bedzie jeszcze mowa. Na ra-
zie ta forma sztuki nie cieszy sie zbyt wielka popularnoscia, gtéwnie
chyba ze wzgledu na liczne ograniczenia (formalne — autor w duzym
stopniu musi zrzec si¢ kontroli nad dzietem, jest jego animatorem ale
nie do konca twdrcg, oraz techniczne — np. przepustowos$¢ sieci czy
tez konieczno$¢ korzystania z technik réznych od tradycyjnego
warsztatu artysty — to ostatnie raczej nie powinno stanowi¢ zbyt sil-
nego ograniczenia, wszak artysta zawsze bedac po czesci rzemiesini-
kiem, musiat opanowywac¢ do perfekcji warsztat techniczny). Wiaza
sie z tym pytania tez i bardziej podstawowe: o funkcje tej formy sztu-
ki i 0 to czy w przysztosci przewartosciowuje ona nasze spojrzenie.
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czy jest to po prostu kolejna nowa technika, a moze raczej Internet
bedzie, tak jak dzi$, pehit raczej funkcje globalnego albumu prezen-
tujacego sztuke powstajacg w bardziej tradycyjnych technikach. Na
pewno dawanie jednoznacznych odpowiedzi jest naduzyciem. Za
wczesnie zresztg na nie, sztuka Internetu, ktéra pewnie bedzie ewolu-
owaé wraz z jego rozwojem moze, ale nie musi, mie¢ przed soba
wielkg przysztoé¢, na razie zbyt mato artystéw odwaza sie na rzuce-
nie wyzwania sieci. Pytanie tez czy sztuke Internetu mamy w tym
kontekscie rozwazaé jako zjawisko zupetnie niezalezne czy raczej ja-
ko wpisujace sie w szerzy kontekst sztuki multimedialnej (czy elek-
tronicznej). Mimo wszystko nie bedziemy raczej dzieli¢ sztuki na po-
wstalg przed i w epoce Internetu, w tym sensie pozostanie ona raczej
,,nowg formg pedzla”. Pewna otwarto$¢, zaangazowanie w powsta-
wanie dziet wielu oséb moze doprowadzaé do tego, ze czesto bedzie
to raczej zabawa, bez siegania do rzeczy istotnych (i to jest chyba naj-
wieksze niebezpieczenstwo). Moze by¢ nawet niekiedy gtosem
w sprawach waznych, ale raczej nie filozoficzna refleksjg nad rzeczy-
wistos$cig, wyrazang poprzez sztuke. Trudno bowiem sobie wyobrazié
takowy namyst dokonywany przez mniejsze czy wieksze masy, cho-
ciaz np. polscy tworcy projektu ,,ASCI labirynt”, prébuja co$ takiego
tworzy¢ — o0 tym szerzej
pod koniec. Niewatpliwe
niebezpieczenstwo to tez,
bliskie awangardzie, czesto
towarzyszace tworcom sztu-
ki sieciowej poczucie, ze
kazdy moze by¢ artysta,
cho¢ w wiekszosci wypad-
kéw bedzie pozostawat nim
raczej jedynie animator.
W tym kontekscie wydaje
sie, ze sztuka ta nie stworzy
nowego systemu wartosci,
nie ma bowiem ku temu
podstaw formalnych. Sztuka
za$ to przede wszystkim
Swiat wartosci, dokad one
trwajg, kazde nowe medium
to tylko nowa technika, na-
wet jezeli nieco zmienia
nasz obraz $wiata. Sztuki In-
ternetu nie nalezy nie doce-
nia¢, ale nie wolno jej tez

http://www.superbad.com

przeceniaé.

Wsrdd tego typu polskich projektéw, dotychczas bodaj najciekaw-
szym jest wspomniana realizacja Marzenny Frumaniuk Donajskiej
(http://www.ddg.com.pl). Oto jak opisuje jg na tamach strony WWW
Juliusz Donajski wystawa Art Net to instalacja komputeréw wigczo-
nych do sieci Internet i prezentacja, w ktérej autorka proponuje dia-
log na temat granic sztuki oraz miejsca i roli artysty w interaktyw-
nych przestrzeniach nowych mediéw. Podejmujac prébe komunikacji
miedzy widzem, dzielem i twérca, autorka zaprasza do uzywania
komputeréw. Obraz z kamery zainstalowanej na wystawie jest prze-
noszony do pamieci komputera i staje sie punktem wyjscia do trans-
formacji, ktére kazdy uczestnik zdarzenia moze odkrywac i stwarzaé
w trakcie ekspozycji.

,» Widz-wspéttwoérca ” stwarza w komputerze — przy uzyciu myszy —
obrazy wywotujace pewne skojarzenia z obrazem z kamery, ale beda-
ce niepowtarzalnym efektemjego indywidualnego wyboru i dziatania.
Kazdy z ,,widzéw-wspottworcow " moze tez wydrukowacé potwierdze-
nie wspétudziatu w wystawie, niezaleznie od tego, czy bedzie w niej
uczestniczyt w Zachecie, czy tez gdzie$ na innym kontynencie.
Wystawa zaistnieje jednoczesnie w Zachecie i w cyberprzestrzeni
World Wide Web, oznacza to, ze chcac w niej uczestniczyé, nie musi-
my wihasciwie wychodzi¢ z domu. Pod warunkiem, ze mamy dostep do
Internetu?

Czym wiec jest ten projekt — li tylko zabawg (wszak przez wigk-



szo$¢ niewatpliwie w tych kategoriach zostanie odebrany) czy czym$
wiecej? Juliusz Donajski przywotuje w kontekscie tej pracy
wypowiedZ Ryszarda W. Kluszczynskiego, teoretyka nowych me-
diéw, ktéremu nie obca jest estetyczna refleksja nad nimi: sztuka inte-
raktywna odmitologizowywuje role artysty-demiurga a tworca staje sie
designerem kontekstéw dla odbiorczych kreacji. ldea autorstwa, za-
miast idei autora staje sie wspoélnym celem artystéw i odbiorcéw. Sztu-
ka nie jest w tym ujeciuforma skonczonego i a priori danego $wiata,
lecz przestrzenig, w ktérej artysta ogranicza i zmienia swdj udziat
z twdrcy sensu na twérce uktadu-kontekstu, w ktérym odbiorca konstru-
uje przedmiot swego doswiadczenia ijego sensl. Powstaje problem czy
jest to préba oddania, méwiac nieco enigmatycznie, istoty naszego
Swiata — tak jak malarstwo mistrzéw niderlandzkich byto wyrazem
tamtego $wiata? Byto wszak nie tylko poprzez oddanie jego fizyczno-
$ci, ale przede wszystkim wiary w to, ze widzialne jest obrazem niewi-
dzialnego, byto ono malarska prezentacjg wiary w istnienie, paralelne-
go do naszego, $wiata duchowego. Dzisiaj chcemy zacierania granic
miedzy tym co wazne i tym co banalne, chcemy postrzega¢ $wiat wie-
loptaszczyznowo. W odréznieniu od zyjacych w XV wieku, pozbawie-
ni jesteSmy jego duchowego obrazu, co czesto sptyca, jednoczesnie po-
zwalajgc na odnajdowaniu wielu
réwnorzednych senséw (pytanie czy
wsrdd nich jest ten najistotniejszy).
Sztuka tajest wiec, czy stara sie by¢,
obrazem naszego $wiata i w takim
postrzeganiu mozemy traktowaé ja
jako co$ wiecej niz tylko ,,nowy pe-
dzel”. Jako zabawa, w tym sensie,
tez ma swe gtebsze konsekwencje,
dzi$ bowiem to co istotne chetnie
sprowadzamy do gry, do zabawy.
Swiat i zycie to wiasénie gra, zabawa,
labirynt— o tym méwi tez film, lite-
ratura czy niektorzy filozofowie.
Jednak z owym ,,nowym pedzlem”
sprawa nie do konca jest chyba az
tak prosta. Technologia staje si¢ cze-
sto $rodkiem samym w sobie. To
zresztg nie dotyczy tylko sztuki In-
ternetu, ale réwniez wielu innych
form sztuki nowoczesnej. Nastgpit
niesamowity wzrost jej znaczenia,
moze po czesci whasnie technika ma
zastgpi¢ warto$ci humanistyczne: prawde, dobro, piekno, stajac sie no-
wym kanonem, do ktérego odwotuje sie sztuka. Dzieta sztuki Interne-
tu, czyli uzywajac nowej terminologii projekty internetowe, ocenia si¢
czesto przede wszystkim poprzez ich zaawansowanie technologiczne,
poprzez nowatorsko$¢ rozwigzan technicznych, ktére sa czesto celem
samym w sobie. Gdy nastepowato wielkie przejscie od $wiata $rednio-
wiecza do renesansu, réwniez zachodzity zmiany technologiczne —
choéby wydobycie techniki olejnej, sama jednak w sobie nie byta ona
wartoscig ostateczng. Podobnie choéby owa stynna perspektywa wy-
kre$lna ,,odkryta” przez Albertiego, a do malarstwa wprowadzona
przez Masaccia. Ona sama w sobie oczywiscie fascynowata, czemu
wyraz daje niejednokrotnie choéby Vasari, ale nie byta celem samym
w sobie. Stuzyta ukazaniu pewnej nowej wizji $wiata, cztowieka ijego
miejsca w ziemskiej rzeczywistosci — nie bedziemy tu tym sie zajmo-
waé, chciatbym jedynie podkresli¢ réznice miedzy rolg techniki. Co
wiecej, na co zwrdcita uwage Maria Gotaszewska: w tej sytuacji po-
wstaje domniemane chetnie przez artystéw multimedialnych przyjmo-
wane za swoiste prawo nowej sztuki, iz kazde tego rodzaju dzieto staje
sie ex opere operatio, z natury rzeczy tworem udanym — nie ma tu dziel
chybionych, kiczéw, pomytek artystycznychl. Zmienia sie po czesci on-
tyczna struktura dzieta. Sztuka staje sie technika, czy moze raczej tech-
nika sztuka, w kazdym razie kryterium, ze to co poprawnie dziata jest
projektem udanym to pomyst techniczny (chociaz obecnie w technice
pewnie coraz czesciej udane jest to co dziata i co mozna sprzedac). Co
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ciekawe, wiele owych projektéw tworzonych jest przede wszystkim
przez inzynieréw, ludzi z wyksztatceniem technicznym, 6w nacisk na
technike nie jest wiec niczym zaskakujacym. Powt6érzmy wiec pytanie
—jest net art li tylko ,,nowym pedzlem”, nowa technika czy jest raczej
nowa wartos$cig sztuki i czy przyjmie sie jako po prostu nowa technika
czy przewartosciuje catkowicie historie sztuki? Na razie, stowa te pisze
w kwietniu 2002 roku, szersze jego oddziatywanie —jako medium ar-
tystycznego — nie wychodzi poza granice nowinki technicznej, ale
z drugiej strony wraz z rozwojem techniki i nadawaniem mu coraz
wiekszych mozliwosci technicznych moze wzrastaé jego rola. Net art
natomiast, o ile sam w sobie niczego az tak bardzo nie zmienia, o tyle
wpisujac sie w szerszy kontekst, jaki stanowi tzw. sztuka multimedial-
na, dokonuje pewnych estetycznych przewartosciowan. Dotyczy to
jednak catej sztuki bazujacej na technologiach cyfrowych, ktérej net art
jestjedynie czescig sktadowa. Nie dokonuje w niej samej istotniejszych
przeobrazen, wpisujac sie w tworzony poprzez nig cigg kulturowy.
W tym konteksciejest on przede wszystkim ,,nowym pedzlem”. Rodzi
sie pytanie, czy rozwdj techniczny, pociagajacy za sobg wieksze moz-
liwosci tworczej ekspresji, nie poprowadzi net art z powrotem ku sztu-
ce tradycyjnej, sztuce, w ktérej wartosci estetyczne beda wazniejsze od
technicznych, a przy-
najmniej niemniej
wazne.

Niekiedy spotkac
mozna opinie méwig-
ce o wolnosci arty-
stycznej, ktérg daje
nowe medium —
komputer. Czy jest to
jednak wolno$¢ rze-
czywista czy ra-
czej pozorna? Na
pewno trudno moéwié
tu o wolnosci techno-
logicznej (co niekiedy
jest podkreslane) arty-
sta uwolniony zostaje
co prawda od swojego
tradycyjnego warszta-
tu, zreszta tworzac
sztuke multimedialng
(pojecie to jest oczy-
wiscie szersze

i oprécz Internetu, wjego ,,sktad” moze wchodzi¢ wogé-le sztuka kom-
puterowa, sztuka wideo, sztuka $wiatta i dZwieku itp.) mozna w ogéle
nie umie¢ malowaé¢ — tu wystarczy pewna wiedza techniczna i pomyst
— nie chce powiedzie¢ wyczucie estetyczne — bo sztuka Internetu,
podobnie jak duza czes$¢ sztuki elektronicznej moze w ogéle do kryte-
riéw estetycznych sie nie odwotywaé. Powstaje jednak nowy warsztat,
chociaz bardzo odmienny technologicznie to chyba jednak fatwiejszy
— bardzo zaawansowane technicznie projekty mozna wykonywac¢ juz
po okoto dwu latach nauki. Bedgc nowym medium Internet pozwala,
przynajmniej po czesci, tworzy¢ zupetnie nowy kod znakéw i znaczen.
Nie zmusza do odwotania si¢ do tradycji swej dyscypliny, bo jej nie
ma, nie wymusza tez odwotywania sie do historii sztuki, bowiem dzia-
ta w sposéb umykajacy dotychczasowej sztuce. Otwartym chce pozo-
stawi¢ pytanie, czy jest to rzeczywiscie przejaw wolnosci? Mozna je
postawi¢ zresztg tez nieco inaczej, chociaz wéwczas brzmie¢ bedzie
paradoksalnie, czy bardziej wolny byt twérca malowidet w Altamirze
sprzed kilkunastu tysiecy lat, czy moze raczej ktéry$ z mistrzéw baro-
kowych, a moze nieskrepowany w swych wizjach Hieronim Bosh czy
raczej artysta XX wieczny czy tez XVI w. ikonopisarz prawostawia od-
najdujacy w formie kanonu swoja przestrzer wolnosci, cho¢ inaczej niz
nasza pojmowanej? Nie podjat bym sie takiego warto$ciowania. Pyta-
nie, samo w sobie, wydaje sie nieco dziwne i wtasciwie niczemu nie
stuzace, tak jest chyba wtasnie i z méwieniem o wolnosci sztuki Inter-
netu. C6z wihasciwie miato by dawac jej owa wolno$¢ — technika? Ta,



jak juz powiedzieliémy, raczej ogranicza niz uwalnia; nieskrepowana
tradycjg wizja artysty — to bzdura.

Sztuka Internetu, podobnie jak i inne media elektroniczne, a moze
nawet w jeszcze wiekszym stopniu, prowadzi do zacierania granic
sztuki. Zjawisko to oczywiscie nie nowe, napisano o nim wiele i nie
ma sensu nad nim sie tu specjalnie rozwodzi¢. Niewatpliwie jednak,
wiasnie sztuka Internetu w te tendencje wpisuje sie bardzo dobrze.
W tym sensie mozna wywodzi¢ jg po czeSci z konceptualizmu,
a wczesniej obiektéw Duchampa czy nawet dziatan dadaistycznych
(co nie znaczy, ze $wiadomie do konceptualizmu nawigzuje). Roman
Ingarden dzielgc akty Swiadomosciowe moéwit, iz akty twércze czto-
wieka wytwarzajg przedmioty intencjonalne, te, ktdre istniejg diuzej
niz same akty uzyskuja obiektywno$¢ przedmiotowa. Dla wiekszosci
projektéw internetowych, a pewnie i szerzej multimedialnych podsta-
we stanowi wiasnie pewien ,,akt $wiadomosciowy”, koncepcja —
w tej warstwie przede wszystkim rodzi si¢ dziatanie artystyczne,
reszta jest nadbudowa, technologiczng realizacjg tego procesu. Przy
czym istotne jest, ze w warstwie podstawowej mozemy tworzy¢ jedy-
nie zragb gtdwnych zatozen, dalej — poprzez interaktywno$¢ — za-
czynajg funkcjonowac one niezaleznie. Niekt6rzy twierdza, ze muzy-
ka to przede wszystkim nuty, a architektura to projekt. Podobnie
w sztuce Internetu pierwot-
na jest warstwa teoretyczna,
reszta jest juz tylko tech-
nicznym wykonaniem, ktére
zresztg nigdy nie osigga
struktury materialnej, pozo-
stajac zawsze w warstwie
wirtualnej (przy czym nie-
stety zatozenia teoretyczne
zawsze muszg byé dopaso-
wywane do ograniczonych
mozliwosci technicznych).

W warstwie konceptualnej

tworcy sztuki Internetu za-

zwyczaj odrzucajg wartosci

estetyczne, do pewnego

stopnia pojawiajg si¢ one

w technicznej realizacji

dzieta, owe teoretyczne za-

tozenia, otrzy-muja oprawe

plastyczng i tu do gtosu

0 dziwo czesto zaczynajg

dochodzi¢ wartosci estetyczne. Ow interfejs graficzny, jak okresla sie
to co wida¢ na ekranie monitora, ma by¢ oczywiscie wirtualnym
urzeczywistnieniem koncepcji, stanowi¢ odbicie warstwy technicz-
nej. ale pojawia sie tu réwniez warto$¢ estetyczna, moze nie piekno,
ale tadno$¢ — interfejs ma wzbudza¢ emocje estetyczne. Zazwyczaj
dokonuje sie to na bardzo podstawowym poziomie, niemniej jednak
tradycyjna warto$¢ estetyczna nie zanika zupenie.

Wydaje sie, iz w glebszej swej warstwie sztuka Internetu moze by¢
analizowana przez tradycyjne metody estetyczne — przede wszyst-
kim za$ fenomenologie — pisze o tym Michat Ostrowicki: budowa-
nie odmiennej teorii dzieta sztuki lub sytuacji estetycznej dla dziel hi-
permedialnych prowadzi, po pierwsze, do wykazania niedoskonatosci
— by¢ moze na swéj sposéb zasadny — uje¢ poprzednich takich jak
np. koncepcja Ingardenowskiego dzieta sztukijako bytu intencjonal-
nego lub teoria sytuacji estetycznej, np. M. Gotaszewskiej, lub, po
drugie, [...] do podjecia préby zbudowania analogicznych teorii dla
kazdego z osobna rodzaju dziel: np. hipermedialnego, literackiego,
muzycznego, plastycznego itd. wskazania osobnej ich ontologii, co
w konsekwencji prowadzi do pluralizmu i relatywizmu teoretycznego,
oddala poszukiwangjednos$¢ i wspolne postawy do analizy i zrozu-
mienia natury sztukil

Interesujace jest, ze jednym z pierwszych projektéw internetowych
(z roku 1994 podczas gdy Word Wide Web i masowe zastosowanie
sieci Internet poprzez wprowadzenie pierwszej graficznej przegladar-
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ki Mosaic, to rok 1993) wykonany przez austriackg grupe X-space
pod nazwg ,,Ping”, tworzony byt za pomocg dZzwieku nie obrazu.
Stowa wypowiadane przez artyste do mikrofonu trafiaty na serwer
umieszczony na innym kontynencie, nastepnie za$ powracaty do sal,
gdzie byty puszczane przez gtosniki. Potgczenia internetowe — nie
idealne pod wzgledem szybkosci sprawialy, ze dzwiek pojawiat sie ze
sporym opdznieniem. Warto tu moze jeszcze wyjasni¢, nazwe projek-
tu. Stowo ping doskonale jest znane osobom pracujagcym z systemem
operacyjnym DOS, jest to narzedzie stuzace do testowania szybkosci
transmisji w sieci. Dostarcza informacji o poszczegélnych czasach
przesytania danych.

Inny bardzo znany i gtosny projekt z 1997 roku ,,Refresh” czyli
,,Od$wiezanie” polegat na tym ze kilkanascie stron WWW zostato za-
mknietych w petle. Odwiedzajacy jedng ze stron zostali chwytani
w putapke, natychmiast bowiem strona ,,od$wiezata sie” i automatycz-
nie pojawiata sie kolejna, po niej za$ nastepna i tak w kétko —jedy-
na ucieczkg z petli bylo zamkniecie przegladarki internetowej —
w istocie wiec projekt byt podobny do jednego z zaproponowanych
zaproponowanego przez Jodiego, o ktérym szerzej za chwile.

Na stronie http://404.jodi.org — prowadzona jest swoista ,,rozmo-
wa”, w ktérej moze uczestniczy¢ kazdy, kto jg odwiedzi. Cato$¢ po-

lega na dopisywaniu zupetnie
bezsensownych (cho¢ oczy-
wiscie nie wyklucza sie ukry-
tego kodu) wypowiedzi. Pa-
nuje petna dowolnos¢, nie ma
zadnych instrukcji czy infor-
macji. Rzecz wyglada tak, ze
nadaje si¢ do ,przetozenia”
nawet na tradycyjny zapis:

*W* +p+: 45: <> [wwijl b! _
hfg hce_
hfg_
hee_
hee_
5656_
sdf sdf sdf sdf sdfddkdkkd_
sdf sdf sdf sdf sdfddkdkkd_

Zas$ pod adresem http://text
jodi.org kryje sie nieco inny
projekt tych samych artystéw
Joana Heemskerka i Dirka Paesntansa. Btgdzimy po stronach beda-
cych ciagami nic nie znaczacych znakéw — przechodzimy od jednej
do drugiej, bardzo szybko gubigc sie w owym labiryncie — nie ma
z niego wyjscia, a raczej istnieje jedno brutalne, do ktérego w konicu
i tak musimy sie uciec — zamkniecie okna przegladarki. Stron stwo-
rzonych w projekcie jest kilkaset, kazda kolejna ma swoj numer i ad-
res. Mamy wiec sytuacje podobna do tej, ktérg przedstawia Stanistaw
Lem w Pamietniku znalezionym w wannie, gdzie bohater btgdzi po-
miedzy labiryntem pieter i pokoi znajdujacych sie w Gmachu. Podob-
nie rzecz ma sie tutaj — zostajemy wciggnieci w absurdalny, wirtual-
ny, moze nieco schizofreniczny $wiat — chodzenie po nim nie ma sen-
su — za kazdym kliknieciem odnajdziemy kolejng bardzo podobng
strone — absolutnie nic sie nie zmieni, poszukiwanie jakiego$ klucza
czy sensu jest bezsensowne — on nie istnieje (ja go w kazdym razie
nie znalaztem), powstaje struktura absurdalna stuzgca samej sobie i ni-
czemu wiecej. Poniekad wiec jest to powtoérzenie sytuacji znanej inter-
nautom — sie¢ Internet wcigga — btgdzimy po niej poruszajac sie po
kolejnych obszarach, ktére przez caty czas prowadza nas wiasciwie do
nikagd — do kolejnych niepotrzebnych nam nieistotnych informacji
(oczywiscie nie zawsze tak jest), do przegladania tysiecy stron w celu
znalezieniajakiej$ ,,prawdy absolutnej”. Z takg sama wiarg przeglada-
my strony projektu Jodi, a i efektjest podobny.

Bardzo gto$nym artystg internetowym — zwlaszcza odkad jego
prace pokazane zostaty na biennale w Wenecji, jest Stoweniec Vuk



Cosic, ktory poswiecit sie przede wszystkim globalnej komunikacji
oraz ruchom pokojowym, co w oczywisty sposéb znajduje odbicie
w jego koncepcjach artystycznych. Wséréd innych wspomnie¢ trzeba
o brytyjskim fotografikéw, zajmujagcym sie réwniez wzornictwem
Heath Bunting’u, ktéry zyskat duzg popularno$é. Wymieni¢ trzeba
réwniez nazwisko Alexei’a Shoulgin’a jednego z pierwszych twor-
cow internetowych.

Réwniez w Polsce, niestety niezbyt licznie, powstaja projekty in-
ternetowe, jednym z najnowszych jest, bedacy jeszcze w przygotowa-
niu ASCII Labirynt, jego twoércy na stronie WWW napisali wszyst-
kich chetnych zapraszamy dojego wspoéttworzenia — w zatozeniu la-
birynt ma sie sktada¢ z rozmaitych sentencji (naukowych i z zycia
wzietych) cytatéw (ze znanych i nieznanych oséb, filméw itp.), madro-
$ci powigzanych ze sobg w rozmaity sposéb —jezeli chcesz podzieli¢
sie z nami jaka$ szczegdlng madroscig wypetnij odpowiedni formu-
larz?. W istocie swej bardzo jest to bliskie postmodernizmowi, z jego
teorig dzieta otwartego — pomyst wiec generalnie niezbyt nowator-
ski, w istocie swej powtarzajacy tez znane z sieci schematy. Watpie,
aby w nattoku ,,genialnych” sformutowan mogto odnalez¢ sie, co$
rzeczywiscie waznego, moze sie jednak myle — mnie jednak 6w plu-
ralizm niezbyt przekonuje. Warto przypomnieé, ze z okazji 10-lecia
istnienia polskiego Internetu w Centrum Sztuki Wspo6tczesnej w War-
szawie przygotowana zostata prezentacja pod nazwa ,,Internet Cafe”
wchodzgca w sktad wystawy LAB 6, przygotowana przez Ryszarda
W. Kluszczynskiego i Marte Dubrzynska-van der Haagen, na ktorej
prezentowane byty najciekawsze prace net art.

Nie chce tutaj tworzy¢ historii net artu, bo nie czas i miejsce na to
— niech skromny wybér najciekawszych linkéw zamieszczony poni-
zej bedzie drogowskazem dla tych, ktérzy zechca zagtebié sie w kra-
ine sztuki Internetu (adresy te mozna znalez¢ réwniez na naszej stro-
nie WWW — http://free.art.pl/artifex w dziale sztuka w sieci zgrupo-
wane jako net art).

Warto doda¢, ze istniejg rowniez w sieci galerie i muzea sztuki in-
ternetowej — oto dwa najwazniejsze adresy http://art.teleportacia.org
oraz muzeum http://www.netartmuseum.org. Byly réwniez préby,
sprzedazy dziet sztuki internetowej, na razie jednak nie cieszg sie one
wiekszg popularnoscia, a tworcy net artu zyja czesto z wykonywania
bardziej tradycyjnych projektéw.

Pozostaje jeszcze kwestia zdecydowanie popularniejszej ,,formy”
sztuki Internetu o funkcjach uzytkowych, jaka sa projekty stron
WWW. Nie istniejace same dla siebie, lecz petnigce role prezentacji
firmy, pisma, artysty itp. Mamy tutaj do czynienia z typowa sztuka
uzytkowa wykonywang przez wspétczesnych grafikdw i informaty-
kéw, ktdrych rola bliska jest funkcji rzemieslnika. Powstajg lepsze
i gorsze projekty na konkretne zlecenie. Wiekszos$¢ stron WWW, kt6-
re spotykamy w sieci, tak whasnie funkcjonuje. Trudno w wypadku
wiekszosci z nich méwié o realizacji artystycznej. Istnieje jednak sto-
sunkowo niewielka grupa stron, ktérych projekty, cho¢ nie stuzg sa-
mym sobie, to jednak zdecydowanie przekraczajg ramy rzemies$lni-
czej produkcji. Takjak np. plakat teoretycznie petnigcy funkcje ogto-
szeniowe niekiedy staje sie dzielem sztuki, tak i niektére strony
WWW, jakby niezaleznie od prezentowanych tresci, ze wzgledu na
warto$ci estetyczne staty sie dzietami sztuki. Wydaje sie bowiem, ze
wbrew wszelkim hastom antyestetyzacji itp. wtasnie na estetycznej
kategorii, jezeli nie piekna, to przynajmniej podobania si¢ oparte sg
te strony. Zachodzi wiec tu analogiczna sytuacja jak w przypadku net
art. Bardzo rzadko mozemy spotka¢ prace, w ktérych tworzona byta-
by jaka$ antyestetyka w wizualnej swej formie rezygnujaca catkowi-
cie z kategorii ,,tadnosci”, ,,podobania sie”, nawet jezeli trudno w ich
wypadku moéwic¢ o jakiej$ gtebi piekna. Takich projektéw w Polsce

| M. Gotaszewska, Multimedia — krytyka i obrona. Esej o estetycznym
statusie nowych mediéw, w: Piekno w sieci. Estetyka a nowe media, pod
red. K. Wilkoszewskiej. Krakéw 1999, s. 31.

3 J. Donajski, http://www.ddg.com.pl/galeria/exhibits/maga/artnet/
catalogue/about.html

' R. W. Kluszczynski, http://www.ddg.com.pl/galeria/exhibits/maga/
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funkcjonuje bardzo duzo — warto moze zajrze¢ np. na strony:
art grupy Zafryki czyli Piotra Mtodozenca, Marka Sobczyka i Staska
Mtiodozenca http://zafryki.art.pl

grupa Twozywo http://www.twozywo.art.pl.
http://www.pawel-jarodzki.art.pl

http://www.3.sites.prv.pl/

projekty DONAJSKI DIGITAL GALLERY
http://www.epeiron.com

http://www.pixon.net

http://www.rzeczy.art.pl

http://raster.art.pl/dobro

http://republika.pl/unravel

kontakt z autorem tekstu pod adresem
gutowski@uksw.edu.pl

WYBRANE ODNOSNIKI

1. Absurd — http://www.absurd.org

2. Agatka (Polska) — http://www.agatka.art.pl

3. Ars Electronica (Austria) — http://www.aec.at

4. Body Missing Project (Kanada)

— http://www.yorku.ca/BodyMissing

5. Candy Factory — http:/www.bekkoame.ne.jp/i/ga2750
6. Centrum Innej Sztuki Henryka Gajewskiego (Polska)
— http://cis.art.pl

7. Christa & Laurent (Francja/Niemcy)

— http://www.mic.atr.co.jp/~christa

8. Donajski Digital Gallery (Polska) — http://www.ddg.com.pl
9. Elgaland-Vargaland miasto wirtualne (Szwecja)

— http://www.it.kth.se/KREV

10. Gold net art — wybor najciekawszych stron (Rosja)
— http://www.zhurnal.ru/netart/gold

11. http://re-lab.net

12. http://www.0100101110101101.0rg

13. Irational m.in. Marcus, Minerva Daniel G. Andujar, Rachel
Baker — http://www.irationai.org/irational

14. Jodi — Joan Heemskerk & Dirk Paesmans (Holandia/Belgia)
— http://www.jodi.org

15. Ljubljana digital media lab (Stowenia)

— http://www.ljudmila.org

16. Mediamatic Magazine (Holandia)

— http://www.mediainatic.nl/Magazine

17. Meksyk (Polska) — http://www.latarnik.pl/meksyk
18. Moscow WWWart Centre m.in. Vuk Cosic, Alexander
Nikolaev, Eva Wohlgemuth (Rosja)

— http://sunsite.cs.msu.su/wwwart

19. Nettime — http://bbs.thing.net

20. Neurobot (Polska) — http://neurobot.art.pl

21. NNK (Polska) — http://nnk.art.pl

22. Olia Lialina (Rosja) — http://www.design.ru/oliaiia
23. Qurime — http://www.grime.com/index2. html

24. Refresh — spis stron bioragcych udziat w projekcie

— http://sunsite.cs.msu.su/wwwart/refresh.htm

25. Simon Biggs (Wielka Brytania)

— http://www.easynet.co. uk/simonbiggs

26. Telesymphony (Austria)

— http://www.flong.com/telesymphony

27. V2_Organisatie Institute for the Unstable Media (Holandia)
— http://www.v2.nl

artnet/catalogue/about.html

4 Gotaszewska, dz. cyt., s. 33.

5 M. Ostrowicki, Kategorie estetyki w sztuce multimediéw, w: Piekno...
dz. cyt., s. 91.

6 http://neurobot.art.pl.



Jezeli chcemy wyobrazi¢ sobie
dekoracje scian w piekle,

to pomoze nam w tym zadaniu
pewien rodzaj spotykanej dzi$ sztuki'
Paul Evdokimov

Jesli na dnie piekta zaczniemy uprawia¢ sztuke
to przezwyciezylismy piekio.

Sztuka stuzy do przerabiania zta na dobrol
Jerzy Nowosielski

JERZY NOWOSIELSKI | PAUL EVDOKIMOV
O SZTUCE WSPOLCZESNEJ;

Pawet Keska

ztuka obecnych czaséw wydaje sie by¢ w wysokim stopniu
wyemancypowana. Ten obszar zindywidualizowanej aktyw-
nosci, uzyskujacy duza autonomie, niepokoi czesto i zaska-

wreszcie padnie pytanie o jakos$¢ i kompetencje sztuki wspotczesnej.
Piszac ogdlnie o sztuce Evdokimov odwotuje sie do skodyfiko-
wanej w XIX wieku teologicznej teorii sofiologicznej. B6g — So-

kuje swojg wcigz na nowo formutowang ekspresjg. Tu powstgjeia — madro$¢ niestworzong jest zrédtem madrosci stworzonej,

problem, czym tak naprawde jest i jakg posiada warto$¢ tak zwana
sztuka wspoétczesna. Osad ten w sytuacji pluralizmu idei i doktryn
estetycznych, filozoficznych, teologicznych jest w zasadzie uza-
lezniony od spekulatywnego punktu wyjscia. Punktéw owych mo-
ze by¢ tu wiele, pozostanmy jednak przy wyjatkowym odniesieniu,
posiadajgcym fundamentalny i odgérny stosunek do rzeczywisto-
$ci. Na tonie teologii prawostawnej wypracowano w odréznieniu
od katolicyzmu spéjna koncepcje piekna i estetyki. Dlatego tez po-
siada ona wysokie kompetencje do krytycznego wypowiadania
w tym obszarze tematycznym. Dystans, jaki dzieli nieco wyabstra-
howang ortodoksyjng mys$l prawostawia od wspétczesnych kon-
cepcji estetyczno-filozoficznych jest duzy. Taka sytuacja ufatwia
krytyczne spojrzenie na sprawe. Poza odniesieniem obiektywnym
i zdystansowanym istotna jest takze refleksja od$rodkowa, prak-
tyczna, wyptywajgca bezposrednio ze Swiata sztuki. W tej dziedzi-
nie Kosciét wschodni réwniez posiada wyjatkowe osiaggniecia. Or-
todoksyjnej, odgérnej pozycji daje wyraz jeden z wybitniejszych
wspodtczesnych teologéw i jednocze$nie propagatoréw prawosta-
wia na zachodzie Paul Evdokimov. Subiektywizm artystyczny
i bezposrednie zaangazowanie w twdérczg materie cechujg osobe
wspodtczesnego artysty polskiego Jerzego Nowosielskiego. Nowo-
sielski uprawiajacy z powodzeniem abstrakcje, cenigcy sobie sur-
realizm, w centrum swojej sztuki staw ia sakralne malarstwo ikono-
we. utozsamia sie z prawostawiem i przyjmuje jego prawdy. Oby-
dwaj oni w zblizonych chronologicznie publikacjach wypowiadaja
sie autorytatywnie na temat estetyki i sztuki wspotczesnej. Publi-
kacje te — ,,Sztuka ikony, teologia piekna" Paula Evdokimova
i, Wokot ikony"™ — rozmowy z Jerzym Nowosielskim, beda punk-
tem wyjscia naszych rozwazan.

Diagnozowanie wspotczesnej sztuki bedzie jednym z podsta-
wowych watkéw niniejszej pracy, bedzie niejako jej statycznym
horyzontem. W uzyskanej perspektywie pojawi sie kolejny watek,
dynamiczny i wertykalny — znajdujaca sie w interakcji do spraw
wspodtczesnej sztuki, wiary i potocznej rzeczywistosci osoba Jerze-
go Nowosielskiego. Nowosielski i Evdokimov majg wiele wspol-
nego. Odnoszg sie w swoich rozwazaniach do tych samych tworza-
cych w kregu prawostawia teologéw i myslicieli. Polski artysta
wielokrotnie pisze o swoim podziwie i szacunku dla paryskiego
$rodowiska prawostawnego, te kulture budowat w duzej mierze
Paul Evdokimov. Nowosielski nieraz powotuje sie na prawostaw-
nego teologa, ceni sobie jego publikacje. Dla obydwu szczegdlnym
miejscem wiary jest ikona i cala zwigzana z nig sfera teoretyczna.

Poréwnawcza refleksja nad sztukg wspétczesna przeprowadzo-
na zostanie w trzech etapach. Najpierw pojawi sie problem piekna
i sztuki w ogdle, p6zniej sprawa genezy wspotczesnosci, na korfcu
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na wzér ktérej formuje sie i realizuje doczesno$¢. Sztuka jest
szczeg6lnym jezykiem, systemem form wyrazu, odnoszacym sie
przez doczesno$¢ do stworzonej Madrosci Bozej. Ta zas$ jest tacz-
nikiem miedzy przerastajacg wszystko istotg bozg a cztowiekiem.
Sztuka dzieki nadprzyrodzono$ci posredniczacej — Sophia —
stworzonej jest miejscem wznoszenia sie ku doskonatosci, miej-
scem Bozego Objawienia. Zadaniem sztuki jest niesienie jedynego
i tajemnego przestania o sensie i prawdzie rzeczywistosci4. Sztuka
powinna uprzedza¢ w swoich formach sytuacje paruzji, zjednocze-
nia tego, co ziemskie, z tym, co niebieskie. Zadaniem artystéw jest
moéwienie o nieskoiczonym przeznaczeniu bytu. Pojawia sie jed-
nak problem, rzeczywisto$¢ stworzona jest skazona grzechem,
przez to sztuka staje sie ze swojej natury dwuznaczna. Rozwiaza-
niem zagrozenia jest osadzenie jej w kontekscie sakralnym, litur-
gicznym, wspolnotowo koscielnymb. Kwestia piekna jest tu trakto-
wana obiektywnie i jest $cisle zwigzana ze sprawa sztuki. Nie ma
miejsca na indywidualne oceny estetyczne, poniewaz istnieje jedy-
ne odniesienie dotyczace natury i jej przeznaczenia. Wpatrzenie
w Sophia stworzong jest gwarantem wyrazania przez rzeczywi-
sto$¢ doczesng niezmiennego piekna Bozego.

Nowosielski wypowiadajgc sie obiektywnie o sztuce i pieknie
odwotuje sie do tych samych teorii sofiologicznych co Evdokimov.
Podkresla jednak, ze sg to dla niego tlumaczenia teoretyczne6.
Istotnie, teoretyczny punkt wyjécia zostaje rozwiniety w subiek-
tywny, intuicyjny sposéb, niejednokrotnie wchodzac z tym pierw-
szym w dysonans’. Nowosielski, jako artysta, przekracza granice
dyskursywne, stwierdza, ze nie wie, czym jest piekno. Jego zada-
niem, jako artysty, jest wydzieranie z piekia tyle ile sie da, aby by-
to zbawione*. Sztuka w ogdle nakierowana jest na proces przemia-
ny, tego, co zte w dobre. Natomiast to, co empiryczne i obojetne
powinna wcigga¢ w sfere sacrum'l. Piekno okres$la artysta jako
obecnos$¢ Sophia niebianskiej w swiadomosci cztowieka, przez co
podkresla jego subiektywny wymiar!". Sophia przemawia do czto-
wieka indywidualnie, poszukuje go, dziata przez niego. Sztukajest
miejscem spotkania, wtajemniczeniem, prowadzi do rejonéw' $wia-
domosci, ktére przewaznie sg zakryte". Moze ona istnie¢ tylko
w sferze sakralnej i nie da sie jej poza te sfere wyprowadzié. Po-
dziat na sacrum i profanum w sztuce nie ma sensul2. Nowosielski
w swojej plastyce przekracza granice wyznaczone przez tradycje
prawostawng. Wchodzi z calg determinacja w obszar Swiecki,
przeksztatcajac go na sposéb wizji eschatologicznej. Podkresla, ze
przez sztuke, ikone, buduje kosciét dla siebie i whasnej $wiadomo-
$ci”. Na pierwszym miejscu wystepuje tu sztuka i osobista misja,
w ktérej piekno ustepuje miejsca dialektyce miedzy zbawieniem
i potepieniem.



Majac zarysowany podstawowy horyzont estetyczny mozemy
przystapi¢ do analizy teorii sztuki wspétczesnej. Do obecnego ob-
licza sztuki prowadzita dtuga droga. Zaréwno Evdokimov jak
i Nowosielski jej geneze i wiekszo$¢ przebiegu rozumiejg podob-
nie. W okresie $redniowiecza, w momencie zerwania #acznosci
z Bizancjum kultura zachodnia zaczeta zmierza¢ ku powolnej de-
gradacji w dziedzinie mistyki, poprawnego rozumienia rzeczywi-
stosci a co za tym idzie sztuki. Evdokimov podkre$la tu jednostaj-
nos¢ tego procesu, jego wynikiem jest stan aktualny kultury i sztu-
ki zachodu. Podstawowa przyczyna degradacji byto zachwianie
réwnowagi miedzy sprawami ducha i ciata, wyprowadzenie spraw
dotyczacych Swiata poza sfere sacrum. To skazato artystéw na po-
stepujacy indywidualizm, samotno$¢ i ograniczono$¢ w poszuki-
waniu definicji rzeczywistosci. Sztuka nie uczestniczyta juz do-
gmatycznie w liturgii a liturgia i mistyka nie roscity sobie ducho-
wych pretensji do spraw sztuki. Inng istotng sprawa formujaca za-
chodnia wizje plastyczna byto postepujace przewartosciowanie
w warstwie poznawczej. Wiedza stawala sie¢ wazniejsza niz kon-
templacja. wrazliwo$¢ zewnetrzna niz wewnetrzna. Taka postawa,
ktéra wyptywata z separacji sztuki od mistyki, odcinata niejako
tworce od o$wiecajacego i objawiajacego Boga. Artysta w swojej
wizji rzeczywistosci zostat skazany na Da sein — bycie w $wiecie.
Horyzontalna perspektywa w wizji $wiata stawata sie nieograni-
czona, natomiast wertykalna w ogéle zanikta. Smieré stawata sie
jednym z podstawowych i nieuchronnych elementéw bytu. Kolej-
nym elementem byta materia pozbawiona perspektyw ostatecz-
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nych. Jej przemieniona wizja, stojaca pod znakiem géry Tabor, by-
tajuz niemozliwa'd. W potowie XIX wieku dokonat sie ostateczny
roztam miedzy forma i trecig w sztuce. Swiat wewnetrzny wzigt
g6re nad rzeczywistoScig zewnetrzna. Dokonywato sie to wsp6t-
cze$nie z postepem zachodniej filozofii. Kartezjusz, Kant a wresz-
cie Nietzsche i Sartre wyznaczali droge tego tragicznego rozdwo-
jenia. W tym miejscu i czasie rodzi sie, ewoluuje, egzystuje sztuka
wspotczesnals

Nowosielski, wypowiadajac sie na temat ewolucji sztuki, bazu-
je w wiekszosci na tej samej teorii, co Evdokimov. Pojawia sie
u niego ta sama kwestia zaburzenia réwnowagi miedzy sprawami
ducha i ciata, wyptywajaca ze $redniowiecznej filozofii schola-
styczncj™. Ocenia sztuke zachodnig poczawszy od Sredniowiecza,
jako subiektywna, nacechowang indywidualizmem i zmiennos$cig
wizji artystycznej, poddang historycznosci. Nie osiaga sie tu. we-
dlug niego, obiektywizujgcego poziomu prawdy objawionej, co
mozliwe jest do uzyskania w sztuce wschodniejll. Jego nastawienie
do tego procesu jest raczej negatywne. Twierdzi, ze brak realizmu
transcendentnego w sztuce prowadzi jg, do nieograniczonego mo-
rza empirii, to za$ jest wypaczeniem podstawowego celu i sensu
sztuki"l. Ta fatszywa droga zostata jednak wedtug Nowosielskiego
zakwestionowana. Stato sie to w potowie XIX wieku. Zburzone
wtedy zostaty wszelkie kanony estetyczne, formalna wierno$¢ rze-
czywistosci stata sie anachronizmem'd. Pojawita sie nowa jako$¢
wykraczajgca poza to, co byto do tej pory. To novum posiada rys
pozytywny, ktadzie przede wszystkim kres linearnosci w ewolucji



sztuki. Réznica miedzy Evdokimovem a Nowosielskim polega
wiasnie na dostrzezeniu przez tego drugiego nowego, w sensie ra-
dykalnej innosci, etapu w sztuce. Dla Paula Evdokimova ten etap
bedzie tylko nowa jako$ciowo kontynuacjg na linearnej drodze
upadku. Jerzy Nowosielski podkreslat niejednokrotnie, ze to wia-
$nie plastyczna wspo6tczesno$¢ otworzyta mu oczy na sztuke histo-
ryczng. Mogto sie to dokona¢ dlatego, ze przepas¢ miedzy histo-
rycznos$cig a wspoiczesnoscig jest radykalna. Sztuke historyczng
mozna wiec traktowac z perspektywy wspoétczesnosci jako inng
i catoéciowo zamknieta.

O jakosci i wartosci sztuki funkcjonujacej po potowie X1X oby-
dwaj mysliciele wypowiadaja sie juz zupetnie odmiennie. Posiada-
jazupetnie inne punkty odniesienia. Evdokimov pozostaje teorety-
kiem, natomiast Nowosielskiemu trudno jest juz oddzieli¢ teorie
od praktyki, z ktorej wyrést. Jego praktyka artystyczna byta pier-
wotna w stosunku do wiedzy teoretycznej, wywodzacej sie z kre-
goéw teologii prawostawia.

Evdokimov analizujac wspétczesne zjawiska estetyczne pod-
kresla przede wszystkim brak ich wertykalnego, transcendentnego
odniesienia oraz psychologiczne uwarunkowania. Stanowig dla
niego horyzontalng, jednostajng mowe, powoli zatracajgca sens
przedmiotowy. R6zne nurty stylistyczne posiadajg swoje pola dzia-
tania bazujace na obszarach aktywnosci i wrazliwosci ludzkiej. Im-
presjonizm i ekspresjonizm sg dla prawostawnego teologa przede
wszystkim przekazem subiektywnych reakcji siatkowki oka lub
systemu nerwowego artysty. Jest to emocjonalne interpretowanie
zbiegu okolicznosci, powodujace utrate tacznosci $wiadomosci
z otaczajaca ja materig. Kubizm, jak pisze Evdokimov, rozkiada
zywa jedno$¢ na jej elementy geometryczne. Obudowuje obrazy
rozumowo, niczym zadanie matematyczne, gubigc przy tym kon-
takt z odtwarzanym przedmiotem w sensie bytu2. Szczeg6lnie wie-
le uwagi poswieca prawostawny teolog surrealizmowi i abstrakcji.
W surrealizmie, ktéry odrealnia $wiat, preparujac rzeczywistos¢
nadrealna sztuka i wyobraZznia wyzwalaja sie z wszelkich regut.
To zanurzenie w sfery magii i falszywych transcendencji powodu-
je ,,metafizyczne poronienia”. Evdokimow pisze, ze Straszliwa
moc kazdego artysty polega na przedstawianiu $wiata na obraz
wiasnej zniszczonej duszy, az po wizje olbrzymiej kloaki w ktérej
gmerajg sie bezksztaktne potwory. Wszedzie zaskakuje brak ciggto-
$ci poszarpanych, synkopowanych rytméw, rozmycie form i zanik
konkretnej tresci, tematu, oblicza'. Sztuka niefiguratywna, niefor-
malna i abstrakcyjna niweczy, wedtug Evdokimova, postawe onto-
logiczng zaprzecza sensowi rzeczywistosci32. Stowo abstrakcja —
ab-trahere — oznacza wyciaganie, wydobywanie z rzeczywistosci.
W analizie procesu sztuki abstrakcji postuzyta teologowi ponow-
nie koncepcja sofiologiczna. Abstrakcja, pozbawiajgc Sophia
stworzong przedmiotu, ciatg pozbawia jg swojej celowosci. Ma-
dro$¢ Boza stworzona, bedaca objawieniem sensu bytu, staje sie od
tego momentu niepojmowalna. Sztuka abstrakcji w zaden sposéb
nie moze wiec $wiadczy¢ o sensie rzeczywistosci, a sens pozosta-
je radykalnie od niej odseparowany. Nieograniczono$¢ form sztuki
abstrakcyjnej jest dowodem na ograniczono$¢ duszy. Nieograni-
czono$¢ w granicach zamknietego $wiata niczego nie przekracza,
przeciwnie, zatrzaskuje sie w bezcelowym i ptodnym pluralizmie3l
Symptomatycznym jest, ze wspotczesni tworcy abstrakcji, Mon-
drian, Paul Klee, Kandinsky, Malewicz w swoim pragnieniu prze-
nikniecia sensu $wiata, wnikniecia do $wiata niewidzialnego poru-
szajg sie w obszarze teozoficznym. Poszukujg nowego wymiaru
rzeczywistosci, osobowosci, ktéra go porzadkuje, nie dopuszczajac
przy tym wcielenia i objawienia Boga. Ich béstwo jest abstrakcyj-
ne, funkcjonujace poza wszystkim3l Poszukiwanie czego$ nowe-
go, bezprzedmiotowego jest symptomem buntu wobec wszelkich
norm i zastanych wartosci, a tym samym poddaniem w watpliwos$¢
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samego siebie i whasnej duszy. Taka dezintegrujaca swiadomosé
odnosi wspoditczesny artysta do $wiata rzeczy, nadajac mu obraz sa-
mego siebie, a tym samym degradujac do poziomu nieskonczonej,
horyzontalnej nicosci. Pozytywne we wspotczesnosci jest jedynie
to, ze jej bunt skierowany jest przeciwko niepoprawnemu akade-
mizmowi w sztuce. Absolutna degradacjg wedtug Evdokimova,
musi zwiastowa¢ nowag jako$¢. Linearna ewolucja jakag podazata
sztuka dobiegta whasciwie konca, nie moznajuz poéjs¢ dalejs. Te-
raz nadchodzi czas na estetyczng apokalipse, na pojawienie sie no-
wej jakosci zgodnej z prawda o $wiecie, cztowieku, Bogu. Po ab-
solutnej brzydocie (wynikajacej z negacji objawionego sensu bytu)
przychodzi czas na skrajny odwro6t ku pieknu.

Sady Nowosielskiego dotyczace wspoiczesnej sztuki sa jak
wspomniatem wczesniej, zgota odmienne. Postrzega jej rzeczywi-
sto$¢ od wewnatrz, jego sady teoretyczne sg nadbudowane na do-
znaniach natury praktycznej. Nie jest to teoria dotyczaca sztuki
wspodtczesnej jako takiej, ale w wiekszosci artystyczna, subiektyw-
na autorefleksja. Artysta stwierdzg ze brak wrazliwosci na sztuke
wspoéiczesng brak wtajemniczenia w jej dziedzine nie pozwala na
prawdziwy odbidr sztuki historycznej. Zreszta sytuacja ta nie doty-
czy tylko sztuki minionych czaséw i odlegtych $rodowisk. Dotyka
onatakze autentycznego otwarcia na prawde Ewangelii. Wielkie za-
stugi w tej dziedzinie ma surrealizm, ktéry buduje konieczny i cen-
ny dystans do rzeczywistosci. Surrealizm to nie jest wedtug artysty
styl, ani spos6b malowanig to stan ducha pozwalajacy w sposéb
wyjatkowy odnosi¢ sie do rzeczywistosci2s. Nowosielski, w swoich
refleksjach o autentycznym odbieraniu sztuki historycznej, posuwa
sie bardzo daleko. Stwierdzg ze ikong ktdra stanowi dla niego cen-
trum wiary nie da sie autentycznie odebra¢ bez pryzmatu sztuki
wspodtczesnej a w szczegdlnosci abstrakcji i surrealizmug3l.

Artysta u poczatku swojej drogi artystycznej deklarowat $wia-
domy ateizm. Na tym etapie zainteresowanie surrealizmem i abs-
trakcja geometryczng dostarczato mu doznan metafizycznych.
Dzieki tym formom sztuki utrzymat nieSwiadomie kontakt z real-
na rzeczywistoscia ponadzmystowa. Zrédia inspiracji w tej dzie-
dzinie lezaty poza nim, nieosiggalne dla analizy dyskursywnej. Byt
zdumiony, nie uswiadamiat sobie wczes$niej, ze rzeczywistos$¢ po-
nadzmystowa jest istotnym Zrédtem inspiracji w sztuce. To odkry-
cie przywiodto go do fenomenu, jakim jest ikona, do zastanowie-
nia nad jej statusem metafizycznym, teologicznym i filozoficz-
nym3’. ! tu nastepuje wyjatkowe przewartosciowanie, intuicje me-
tafizyczne, odczytane poprzez pryzmat wspoétczesnosci prowadza
do wiary. Jest to droga zupetnie odwrotna niz tg ktérg przebywa
w swojej mysli Evokimov. Swoje intuicje metafizyczne Nowosiel-
ski obudowuje swoistymi teoriami. Sztuka abstrakcji jest wediug
niego inspirowana ponadzmystowym kontaktem z tzw. ,bytami
subtelnymi” — aniotami, ktére kontaktuja sie z ludZmi pobudzajac
ich wewnetrznie-"l lkona, ktéra zaréwno dla Evdokimova jak
i Nowsielskiego jest ideatem w dziedzinie sztuki posiada wedtug
artysty silng warstwe abstrakcjill. To jest wkasnie miejsce, ktére
stanowi 0 wyrazeniu w sztuce Sophia niebianskiej, o okazywaniu
sensu bytu w jego przemienionej, zbawionej wizji. Pozostata, figu-
ratywna warstwa ikonowa jest niezbednym, zachowujacym kon-
takt z rzeczywistoscig doczesng dopetnieniem. Nowosielski nie
waha sie rozciggna¢ przesyconej abstrakcjg i duchem ikony wizji
zbawienia na catg otaczajaca go rzeczywistos$¢, na Swiat zwierzat,
przedmiotéw, pejzazy. Jest $wiadom, ze istnieje wspotczesnie sztu-
ka powstajgca w oparciu o racjonalistyczng spekulacje elementami
struktur plastycznych, ktéra nie jest zapisem sytuacji metafizycz-
nych. Takie podejscie do sprawy nie interesuje go, w ogoéle nie wy-
raza o nim zdania". Jak wynika z wizji Nowosielskiego wspétcze-
sna plastyka, przynajmniej ta przez niego realizowana, posiada
oczywisty kontakt z ostateczng prawdg, z obiektywnym sensem



rzeczywistosci. Jej celem jest pokazywanie Swiata w sposéb prze-
mieniony, bedacy zapowiedzig stanu zbawiania.

Dysonanse miedzy wizjami Evdokimova i Nowosielskiego sg
oczywiste. Surrealizm, ktéry dla teologa jest wypaczeniem natury
i ontologicznadewiacja dla artysty stanowi twérczg cezure, pozwa-
lajaca patrze¢ na rzeczywisto$é z dystansem. Bezduszna, wedtug
teologa, i wyzuta z odniesien metafizycznych abstrakcja, stanowi
dla artysty miejsce spotkania ze $wiatem ponadzmystowym, jest je-
go podstawowsg inspiracjg. Wspélngdla obu pozostaje w duzej mie-
rze ikona. Obydwaj podkreslajajej fenomen i kompetencje w prze-
kazywaniu prawdy o rzeczywistosci. Nowosielski jednak stwierdza
ze jej tradycyjne kanony sie zdezaktualizowaty, a sakralng forme
plastycznatrzeba rozciagnaé¢ na cata rzeczywisto$¢ $wieckal2. lkona
wedtug niego nie musi funkcjonowa¢ w tradycyjnie pojetym ko-
Sciele. Artysta buduje poprzez ikone kosciét dla samego siebie.
I w tym miejscu na skrajnie innym, tradycyjnym stanowisku stoi
Evdokimov. lkona poza liturgig nie ma sensu, a jej cata sita tkwi
w tradycji i uswieconych kanonach.

Ocena ortodoksji Nowosielskiego, jego prawomyslInosci i zgod-
nosci z kanonami wyznawanej przez niego wiary nie nalezy do za-
dan tej pracy, cho¢ refleksja taka sama sie narzuca. Nie nalezy do
nich takze udowadnianie, ze prawo artysty, jego suwerennos$¢ twor-
cza przerastajakiekolwiek zastane formacje. Istotng za to i celowsg
sprawa jest dostrzezenie pewnej dialektycznej interakcji. Evdiki-
mov diagnozuje tragiczny stan sztuki wspotczesnej, oceniajac go
z pozycji religijnej. Nowosielski pasuje do tego schematu, poddaje
sie krytycznym ocenom. Jego formacja artystyczna wigzata sie
z surrealizmem, abstrakcjg i kubizmem. Jest w odbiorze rzeczywi-
stosci skrajnym indywidualistg co cechuje wedtug Evdokimova lu-
dzi stojgcych poza prawda. W jego teoriach pojawiaja sie elementy
teozofii, méwi o zbawieniu zwierzat, o wiecznosci przedmiotéw
martwych. Evdokimov do ludzi myslacych w ten sposéb zaliczyt
Mondriang Kupke, Paula Klee. Moze moégtby tu wigczy¢ réwniez
Nowosielskiego. Fenomenem pozostaje jednak fakt wyjscia artysty
poza ograniczona wizje upadku. Kolejno$é w rozwoju jego $wiado-
mosci i wrazliwosci byla nastepujaca: przyjecie catego bagazu
wspotczesnosci, metafizyczne przeczucia i inspiracje, akceptacja
religijnego i artystycznego faktu ikony, utozsamienie sie z koscio-
tem prawostawnym. Taki tez bedzie porzadek w jego postrzeganiu
rzeczywistosci. Najpierw indywidualizm i wolno$¢ artystyczng da-
lej metafizyczne inspiracje, plastyczny i teologiczny jezyk ikony,
wreszcie nie do konica zinterioryzowane prawdy wspdélnoty prawo-
stawnej. Cel jego pracy tworczej wyznaczony zostaje przez silng
wiare opartg na prawdach teologicznych. Nalezy tu chyba jeszcze
raz przywota¢ wypowiedz, w ktérej stwierdzg ze nie wie, czym jest
piekno, wie tylko, co jest zbawione i potepione, a do jego zadan na-
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piekna, Warszawa 1999, s. 77.

2 J. Podgérzec, Wokét ikony — rozmowy 10 Tamze, s. 142.
z Jerzym Nowosielskim. Krakéw 1989, s. 11 Tamze, s. 163.
113. 12 Tamze, s. 177.
3 Praca napisana na seminarium nizszym 13 Tamze, s. 51.
prowadzonym przez mgr Katrarzyne
Chrudzimska-Uhere.

4 Evdokimov, dz. cyt., s. 78.

9 Tamze, s. 113.

15 Tamze, s. 70.

5 Tamze, s. 82. 17 Tamze, s. 45.
6 Podgorzec, dz. cyt., por. s. 128. 130, 18 Tamze, s. 70.
132, 142. 19 Tamze, s. 179.

7 Tamze, s. 127
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8 Tamze, s. 122, 142.

14 Evdokimov, dz. cyt., s. 68-69.

16 Podgoérzec, dz. cyt., s. 63.

lezy wyrywanie rzeczywistosci z otchtani ku zbawieniu. Droga ta
jednak jest indywidualna i intuicyjna. Otchtan wspétczesnosci zary-
sowana przez Evdokimova jest przemieniana w kluczu ikony,
prawd i doswiadczen teologicznych. Moze jest to jaka$ forma no-
wej jakoéci, jakg zapowiadat teolog upadajacej sztuce?

| tu mozna powrécié do punktu wyjscia i zasadniczego proble-
mu: czym jest sztuka wspéiczesna i jakie posiada kompetencje
w orzekaniu o rzeczywistosci? Wedtug fundamentalnej i odgérnej,
prawostawnej perspektywy jest ona horyzontalng tracaca sens mo-
wa miotajgcg sie w pluralizmie dialektéw. Nie posiada zadnych
kompetencji i perspektyw rozwoju w dziedzinie postrzegania i wy-
razania sensu rzeczywistosci. Fakt jej istnienia wyraza palaca po-
trzebe nowej, radykalnie innej jakosci. Pozostajaca w tgcznosci
z nurtem prawostawia perspektywa indywidualna i odsrodkowa
wskazuje inny obraz rzeczy. Przede wszystkim okreslen sztuki be-
dzie wiele — tyle ile twoérczych indywidualnosci, poniewaz kazdy
sam buduje swoéj kosciét i srodowisko wiary. Generalnie sens sztu-
ki zasadza sie na pokazywaniu rzeczywistosci w jej wymiarze
eschatologicznym, nie uwzgledniajac podziatu na sacrum i profa-
num. Jezyk sztuki jest wrazliwy na metafizyczne i poza racjonalne
inspiracje. Sztuka taka posiada wysokie kompetencje w dziedzinie
oceny i wyrazania sensu rzeczywistosci.

Tu rodzi sie ostatni problem — potraktowanie zagadnienia
wspotczesnosci z perspektywy religijnej, a tym bardziej w kluczu
prawostawia zaktada przybranie drogi odgérnej i fundamentalne;j.
Rodzacy sie w tonie tej macierzy rys indywidualny jest cenny, ale
dopuszcza pluralizm. Ten za$ podwaza w koricu sama macierz. Nie
moznajednak odmoéwi¢ indywidualizmowi cech poprawnosci i do-
brych inspiracji. W statycznej ocenie Evdokimovag sztuka czeka
wcigz na swojg apokalipse. W dynamicznej wizji Nowosielskiego
apokalipsa sztuki dokonuje sie w samym artyscie i jego rekach.

Jak wspomniatem na samym poczatku konwencja oceny obec-
nej sytuacji w sztuce pozostaje zalezna od przybranej drogi teore-
tycznej. Na powyzszym przyktadzie widaé¢ radykalne réznice w ja-
kosci odpowiedzi na konkretne pytania. Moze to oznacza¢ zgodne
z diagnozg Evdokimova tkwienie w bezptodnym, fatszywym i ho-
ryzontalnym pluralizmie, ktéry prowadzi ku oczekiwanej samoza-
gtadzie wspoétczesnego $wiata estetyki. Stan taki sktania do dystan-
su i negacji faktu obecnej wyabstrahowanej sztuki. Pluralizm
w ocenie wspoétczesnosci moze réwniez oznacza¢ palaca koniecz-
nos$¢ wyboru, albo nawet kreacji jednej teoretycznej drogi, za kt6-
ra stoi intuicyjnie przeczuwana prawda.

Ostatecznym punktem tej pracy nie moze sta¢ sie zawieszona
albo rozdwojona diagnoza. Obydwie perspektywy skianiajg do
pewnego radykalizmu. Paradoksalnie odpowiedzialno$¢ za wybor
drogi powinna naleze¢ do czytelnika.

21 Tamze, s. 71-2.

22 Tamze, s. 74.

23 Tamze, s. 81.

24 Tamze, s. 76.

25 Tamze, s. 76.
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29 Tamze, s. 52.
30 Tamze, s. 103.
31 Tamze, s. 114.
32 Tamze, s. 98.
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Dotychczas na tamach Artifexu recenzowalismy ksigzki wyktadowcow historii sztuki UKSW. Nie chcieliby$my pomija¢ jednak prac naszych
absolwentéw. W tym numerze, obok prezentacji wydawnictwa ks. Janochy znalazto sie omoéwienie, piéra Magdaleny Latawiec, publikacji Ewy
Zapolskiej Cnoty teologalne i kardynalne. W nastepnym numerze zaprezentowane zostang za$ Magdaleny Pielas Matka Boska Bolesna oraz Re-
naty Stomy Sybille. Wszystkie trzy ukazaly sie w serii redagowanej przez Krystyne Moisan-Jabtoriska, ktéra we wspotpracy z prestizowym kra-
kowskim wydawnictwem Universitas podjeta trud kontynuowania serii Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce. Rozpoczeta byta ona
w 1987 roku przez ks. Janusza St. Pasierba na 6wczesnej Akademii Teologii Katolickiej (ukazaty sie wéwczas dwa tomy). Nowa seria, dedyko-
wana pamieci Ksiedza Profesora Pasierba, przyjeta nieco odmienny tytut Polska sztuka koscielna renesansu i baroku. Tematy i symbole, po-
dzielono zostata na dziaty Stary Testament, Nowy Testament, Swieci, Nauka Koéciota, Miscellanea. Podobnie jak poprzednia stanowi — cytu-
jac stowa Krystyny Moisan Jabtoriskiej — owoc badan naukowcéw i absolwentéw warszawskiego Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go. Dotychczas ukazaty sie trzy tomy Magdaleny Pielas Matka Boska Bolesna, Renaty Stomy Sybille oraz Ewy Zapolskiej Cnoty teologalne i kar-

dynalne. Wszystkie ksiazki s nadal w sprzedazy, mozna kupi¢ je w ksiggarniach naukowych, salonach EMPiKu oraz w sprzedazy wysytkowej

wydawnictwa Universitas http://www.universitas.com.pl.

Z przyjemnoscig informujemy, ze niedawno naktadem wydawnictwa Apostolicum (http://www.apostolicum.pl), ukazata sie ksigzka ks. prof. dr hab.

Stanistawa Kobielusa Dzieto sztuki 1 dzieto wiary, bedaca zbiorem 22 najwazniejszych artykutéw naukowych. Pozycja ma 352 str. i kosztuje 49 zt.
W najblizszych dnia ukaze si¢ w wydanictwie PAX druga ksigzka ks. Kobielusa Bestiarium chrzeScijafiskie. Starozytno$¢-sredniowiecze.

..PIEKNO POZOSTALO BEZDOMNI
Bartlomiej Gutowski
0 ksigzce ks. Michata Janochy
Ukrainskie i Biatoruskie ikony
Swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej

W roku 1917 roku ksigze Eugeniusz Tru-
bieckoj, ktéry jako jeden z pierwszych cato-
éciowo (tj. w sensie artystyczno-teologic-
znym) spojrzat na ikone napisat: ikonografia
jedynie wyrazita w kolorze wielkie objawie-
nia duchowe, ktére wiasnie wtedy zostaty
ukazane Swiatu. Nie powinno wigc dziwi¢, ze
ikona przekazuje niezwykia gtebie natchnie-

nia twérczego, nie tylko artystycznego, lecz

takze religijnego. Popatrzmy wnikliwie na te
przepiekne ikony, a zobaczymy na nich,
w formie natchnionej wizji, niezwykle cato-
éciowa i harmonijna nauke o Bogu, $wiecie,
a zwhaszcza o Kosciele w jego nie tylko ludz-
kim, ale i kosmicznym sensie. lkonografia
jest przede wszystkim sztukg zwigzang ze
Swiatynig i jest niezrozumiata poza obiektem
sakralnym, czyli soborowym, ktérego jest
czescia. Wydaje mi sig, ze szeroka, a jedno-
czesnie gteboka refleksja nad ikong cechuje
podejécie do niej ks. Janochy. Przewaza oczy-
wiscie namyst naukowy, ale jak sam autor,
poprzedzajac cytat pieknego wiersza Norwi-
da, napisat: Bierdiajew napisat, ze sztuke
mozna zrozumie€ tylko przez sztuke, podob-
ne przez podobne. Autor niniejszej ksiazki,
bedac przekonany o niewystarczalnosci po-
znania naukowego w zgtebieniu Prawdy (isti-
ny), zdecydowat si¢ zakonczy¢ ksigzke ak-
centem poetyckim.

Nim przejde do omoéwienia publikacji
chciatbym poswieci¢ kilka stéw sprawie moze
nie najistotniejszej lecz niewatpliwie waznej.
W poprzednim numerze ,Artifexu"” nieco ga-
nitem, skadinagd bardzo dobre wydawnictwo
Neriton, za zbyt mate przywigzywanie wagi
do kwestii technicznych. Tym bardziej wiec
musze w przypadku tej pozycji podkresli¢
wspaniate opracowanie edytorsko — gra-

ficzne. Biorac ksiazke do reki widzimy od ra-
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zu z jakim pietyzmem zostata przygotowana.
Zdarza sie kilka drobnych lapsuséw, przy ta-
kim ogromie teksu jednakze kilka naprawde
nieistotnych pomytek nie ma znaczenia. Po-
dziat ksigzki jest klarowny, kolejne czesci
wyraznie od siebie wyodrebnione, jako$¢ re-
produkcji dobra (o nie najlepsza miatem do
wydawnictwa pewne pretensje) itd. Doprawdy
pod wzgledem wydawniczym ksiazka zostata
dopieszczona i mozna tylko zazdrosci¢ auto-
rowi, tak wspaniatego wydania. Dodatkowym
atutem jest znakomity, przekrojowy dobor
czarno biatych reprodukcji, co prawda traci-
my woéwczas catg gre koloréw, ale lepiej za-
uwazalne sg szczegdly, dzieki czemu uchwyt-
ny jest indywidualny warsztat artystyczny.
Ksigzka zostata wzbogacona o Stowniczek
niektérych terminéw cerkiewnych, wystepu-
jacych w tekscie. Pewnym mankamentem
jest, pomimo istnienia indeksu miejscowosci
opracowanego przez Ewe Dulng-Rok, brak in-
deksu nazwisk. Rozumiem, ze opracowanie
go dla autoréw publikacji bytoby nieco kio-
potliwe, ale chocby indeks artystéw i innych
nazwisk pojawiajacych si¢ w tekscie bytby
nad wyraz przydatny.

Ks. Michat Janocha, zartem przywotywat
kiedy$ stowa jednego z profesoréw, ze jest to
dobra ksigzka bowiem nie przewraca sie¢ na
poice. Doda¢ trzeba, ze nie tylko stoi, ale

moze by¢ wrecz ozdobg nawet bardzo dobrej



biblioteczki. Przede wszystkim dzieki zawar-
tej w niej wiedzy, ale réwniez poprzez bardzo
dobre, w warstwie literackiej, jej opracowa-
nie. Przez owe 460 stron tekstu ,przechodzi-
my" z najwigksza przyjemnoscia. Catos¢ za$
opracowania, dzieki przyjetej metodologii,
jest jasna, czytelna i klarowna. Nie jestem
znawca ikony ukrainskiej i biatoruskiej, ba
nawet wstyd sie przyzna¢, ale wiedza moja
0 niej jest nader powierzchowna, trudno mi
wiec dokonywac jakiej$ petniejszej jej oceny.
Zresztg wydaje mi sig, ze wiedza ks. Janochy
jest tu tak szeroko, ze w Polsce jedynie kilka
0s6b moze podja¢ z nim naukowy dyskurs
o ikonie. Niewatpliwie jednak warsztat na-
ukowy Michata Janochy jest bardzo dobry,
nawet jezeli niektére prezentowane w tej
ksigzce koncepcje z czasem zostang zakwe-
stionowane — co przeciez w badaniach na-
ukowych jest czym$ zupetnie normalnym, to
nie ulega watpliwosci, iz brzmia one spgjnie,
a przy tym widoczny jest rzeczywisty zwigzek
miedzy nimi a ikonami.

Swoje rozwazania autor zaczyna od przy-
wotania stéw wspaniatego bizantologa ukra-
inskiego Igora Szewczenki, przyréwnujacego
prace historyka badz do lotu motyla badz
modliszki... Szewczenko typologie swojg sze-
roko uzasadnia zauwazajgc, ze jeden czuje
sie najlepiej w okresach po 1450, drugi —
w okresach przed tg date, nie bedziemy tu
jednak wchodzi¢ w szczeg6ly. Opis ten, cho-
ciaz tworca tej teorii u obu dostrzega warto-
$ci, zawsze wydawat mi sie nieco krzywdzacy
dla owych sumiennych badaczy tongcych
w przypisach. Cze$¢ pierwszo niniejszej
ksigzki — pisze ks. Janocha — jest wiasnie
takim lotem nad kwietnikiem, a moze raczej
nad dwoma kwietnikami - wschodnim i
zachodnim. W czeéci drugiej - niejako “pod
prad” prawa natury - autor przemienia sie¢ w
gasienice, "ktorej oko nie sigga poza lis¢
kapusty"”. Trudno mi sie tu z tym zgodzi¢,
gdy kto$ staje sie motylem (ale pamietajmy
motyl to czasem moze by¢ zwykty bielinek, a
niektére gatunki gasienicy zachwycajg
ornitologéw) to do postaci ggsienicy trudno

mu powréci¢. Tematyka ksigzki rzeczywiscie

staje sie coraz bardziej szczeg6towa, ale nie
ma si¢ wrazenia aby autor sgdzit, iz uczonos¢
tkwi w przypisach, w catosci przypis petni ro-
le uzupetnienia, autor za$ badz lata nad ca-
ta taka kwiatéw, badz przysiada na chwile na
jednym, aby zachwyci¢ sie jego pieknem, ale
tez aby poprzez niego zblizy¢ sie do pozna-
nia catej taki, jej odmiennosci i specyfiki, ale
i podobienstwa do #gk innych. Podkreslam
— nie twierdze, ze ktére$ z podejs¢ jest lep-
sze a inne gorsze, w ramach obydwu sg lepsi
i gorsi autorzy i to przede wszystkim decydu-
je o jakosci pozycji. Dos¢ jednak owych przy-
rodniczych metafor. Chociaz w ksiazce,
a zwhaszcza jej drugiej czesci, szczegbtow nie
brakuje, to jednak nie gubi sie w nich istota
problemu. Warto tu podkresli¢, co uwazam za
wielkg zalete, nie ma tu psuedofilozoficzne-
go zargonu, nie ma silenia sie na pseudonau-
kowo$¢, nawet o sprawach waznych i trud-
nych autor potrafi méwi¢ jezykiem zrozumia-
tym. Ma to jeszcze i te zalete, ze zazwyczaj
autorzy uzywajacy bardzo trudnego jezyka,
nadaja pojeciom wiasne znaczenia — aby
witasciwie je zrozumie¢ trzeba najpierw
Jprzegryz¢ sie" przez ich sens. Podobnie jak
tworey ikon, ktérzy prawdy gtebokie wyraza-
li jezykiem zrozumiatym, tak tez i ks. Jano-
cha stara sie o nich opowiada¢. Nie boi sie
réwniez, pomimo naukowe charakteru, bar-
dzo osobiscie brzmiacych komentarzy jak
chocby wowczas, gdy moéwi o wzruszajgcych
$ladach po ludzkich pocatunkach, widnieja-
cych na niektérych ikonach.

Publikacja, jak zostato to juz wspomnia-
ne, podzielona zostala na dwie czesci.
W pierwszej czgsci omawiam zagadnienia ka-
nonu. Specyfika kultury bizantyrisko-ruskiej,
w tym takze kanonu ikonograficznego, staje
sie bardziej czytelna w zestawieniu z Zacho-
dem. [...] Druga, obszerniejsza cze$¢ ksigzki
analizuje transformacje kanonu w dobie po-
stbizantynskiej od strony tre$ciowej. Ma ona
charakter bardziej analityczny. W obszer-
nym wstepie odnajdujemy m. in. syntetycznie
opracowang historie badarn nad ikonami, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem stanu badan

nad ikona dawnych kreséw polskich. Opraco-
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wanie to jest nie tylko krotkim przegladem,
ale przede wszystkim zwréceniem uwagi na
najwazniejsze kierunki i tendencje w bada-
niach nad ikona. Szczegdlnie cenne wydaje
mi sie sumienne podsumowanie polskich
opracowan tematu. Zreszta bibliografia
przedmiotu, ktérg badacz wykorzystat jest
nad wyraz imponujaca — liczy bowiem oko-
to 1300 pozycji. Autor odwotuje sie przede
wszystkim do opracowan polskich, rosyjskich
czy ukrainskich; nie brak jednak réwniez po-
zycji zachodnioeuropejskich. Ta potezna
literatura sktada sie po czesci z doskonale
znanych i kanonicznych juz prac takich jak
autoréw jak Paul Evdokimov, o. Pawet Flo-
renski, Wojstaw Mole aulor Ikony Ruskiej, pi-
Smiennictwa Barbary Dab-Kalinowskiej, Wal-
demara Delugi czy opracowart Anny Rézyc-
kiej-Bryzek, ale réwniez ze zrédet w polskim
piSmiennictwie, poswigconemu sztuce Wscho-
du, bodaj jeszcze nigdy nie wykorzystanych.
Juz w owej bibliografii wida¢ otwarto$¢ auto-
ra, interesujgce jest dlarn opracowanie nauko-
we nie doktrynerskie co zreszta wyraza
expressis verbis cytujgc Ludiwka Wierzbickie-
go komitet urzgdzajgcy wystawe [tekst ten
stanowi fragment jej katalogu — dop. BG]
kierowat sie jedynie i wytgcznie celem na-
ukowym, ktéry sgdzimy powinien zupetnie
wyklucza¢ wszelkie antagonizmy na zapatry-
waniach politycznych oparte, w dzisiejszej
nauce postawa taka teoretycznie jest oczywi-
stoscia, chociaz niestety réznego rodzaju ide-
ologie doprowadzajg np. do negowania war-
tosci ikony czy duchowosci prawostawia (a po
drugiej stronie negowania wartosci katolicy-
zmu). Warto wiec zawsze ten aspekt podkre-
$la¢. Otwarto$¢ intelektualna i duchowa ks.
Janochy na kulture prawostawia jest wielka,
co przy jednoczesnym autorskim krytycyzmie
daje sady wywazone i madre.

W czesci pierwszej autor, mniej ,uswiado-
mionemu" czytelnikowi w sposéb literacko-
-naukowy stara sie przyblizy¢ zwigzane
z tym problemy, otworzy¢ go na duchowo$¢
prawostawia. Jest to takze proba ustalenia
jednoznacznej terminologii. Pomimo tego, ze

w Polsce badania nad ikong prowadzone s3



juz stosunkowo dtugo, jezyk naukowy nie zo-
stat jeszcze do konca skodyfikowany, co mo-
ze Swiadczy¢ o jeszcze nie najwyzszym stop-
niu zaawansowania owych prac. Niech przy-
ktadem bedzie tu chocby pojecie ,dodekaor-
ton" oznaczajgce dostownie 12 Swiat, w lite-
raturze naukowej za$ przyjete jako nazwa
cyklu $wigtecznego, pomimo tego, iz ilos¢ je-
go przedstawien jest bardzo rézna (w tym
wypadku badacz postuluje, aby termin ten
stosowa¢ wytacznie wéwczas gdy rzeczywi-
Scie w rzedzie Swigtecznym jest 12 ikon).
Stara sie ks. Janocha zwr6ci¢ uwage na rézni-
ce miedzy kulturg Wschodu i Zachodu, spra-
wiajgce, ze ikona inaczej odczytywana jest
w obydwu kregach cywilizacyjnych. Zachdd
neguje sztuke prawostawia, moéwiagc o jej
skostnieniu w kanonie, na Wschodzie wtasnie
poprzez wierno$¢ kanonowi wyraza sig iko-
nopis (tworca ikony). Zreszta, warto podkre-
§li¢, ze owa wierno$¢ pozostawia pewne pole
na indywidualno$¢. Moze w problemie pojmo-
wania czasu tkwi jedna z podstawowych réz-
nic miedzy obiema kulturami. Ks. Janocha
poswieca temu sporo miejsca w rozdziale
Wschéd, i Zachéd. Dwie koncepcje sztuki sa-
kralnej. lIstnieja dwie koncepcje czasu —
czas linearny przyjmowany na Zachodzie
i czas ,kolisty" stanowigcy domene Wschodu.
Obie majg swe zrodio z jednej strony u staro-
zytnych grekéw, z drugiej zas w refleksji bi-
blijnej. Warto moze przywota¢ w tym mo-
mencie, oczywiscie za ks. Janocha, pigkny

fragment Ksiggi Koheleta:

Wszystko ma swoj czas
i jest wyznaczona godzina
na wszystkie sprawy pod niebem:
Jest czas rodzenia i czas umierania,
czas sadzenia i czas wyrywania tego, co zasadzono,
czas zabijania i czos leczenie,
czas burzenia i czas budowania, [...]
czas mitowania i czas nienawisci, [...]
Wszystko co czyni Bég na wieki bedzie trwato: [...]

To co jest, juz byto, a to, co ma by¢ kiedys, juz jest.

(Koh 3, 1-15)

Czas Wschodu jest w tym sensie kolisty iz,
przywotajmy tu — znéw za ks. Janochg —
wypowiedz Jana Biatostockiego — [...] czas
w ktérym nic sie nie dzieje, czas pojety jako
trwanie, czas wypetniony ciagta egzystencje
przedmiotéw lub oséb, ktére nic nie robia,
ktére sie nie poruszaja. Jest to ujecie czasu
jako czystego trwaniam. Nie jestem jedynie
pewien czy okreslenie ,kolistos¢" jest tu
w petni adekwatne, przywotywaé moze bo-
wiem na mys$l koncepcje wiecznego powrotu
Nietzschego (a takze np. stoikéw), ktéra za-
ktada wieczny powr6t tego samego, odwotu-
jac sie do koncepcji ,wielkiego roku" Hera-
klita — wszystko idzie, wszystko powraca;
wiecznie toczy si¢ koto bytu. Wszystko za-
miera, wszystko zakwita; wiecznie rok bytu
biezy . Pojawiajacy sie w nich czas nie jest
statyczny, lecz cho¢ powtarzajacy sie, to jed-
nak historyczny, blizszy linearnemu, nawet
jezeli majacy trwaé wiecznie, to jednak ule-
gajacy ciagtym przeobrazeniom, majacy swoj
koniec.

poczatek i Wspéiczesna nauka,

a przede wszystkim kosmologia, réwniez
opiera si¢ na linearnej koncepcji czasu w bar-
dzo popularnej, cho¢ ostatnio kwestionowa-
nej koncepcji wielkiego wybuchu i zwigzanej
z nim koncepcji wielkiego korica.

Oczywiscie gtdbwnym polem zainteresowa-
nia autora jest rzad $wigteczny. Pochodzenie
jego siega jeszcze czaséw bizantynskich, cho¢
nie zostal wéwczas stworzony powszechnie
obowigzujacy katalogu. Tematy owe sg ilu-
stracjg niektorych ewangelicznych (lub proto-
ewangelicznych) wydarzen z zycia Jezusa
i Maryi, ktére daty poczatek wielkim $wietom
liturgicznym . Od Xl stulecia zaznacza si¢
[...] tendencja do wyodrebniania scen $wia-
tecznych z narracyjnych cykléw ewangelicz-
nych . Na terenie Podkarpacia najstarsze
ikony $wiagteczne pojawiaja sig w 2 pot. XV
i na poczatku XVI wieku . Cykl Swigteczny
jest nierozerwalnie zwigzany z liturgia, cho¢
nie byt nieodtgczng czescig ikonostasu, Mi-
chat Janocha powotuje si¢ tu m. in. na bada-
nia Wysockiej, ktéra w stu XVIll-wiecznych
cerkwiach wyodrebnita 48 z ikonostasami
jedno i

dwurzedowymi nie zawierajacymi
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rzedu Swigtecznego . Zasadniczo jednak od-
grywaty one w liturgii role istotng zastonie-
cie oftarza [poprzez wprowadzenie ikonosta-
su — dop. BG] wyraza niedostepnos¢ spra-
wowanych na nim mistycznych tajemnic, za$
nowa redakcja programu ikonostasu ujawnita
ich symboliczne znaczenie. Obecno$¢ scen
Swigtecznych na epistylonie jest ilustracjg
teologii liturgii eucharystycznej, rozumianej
jako historia zbawienia. Poszczegéine ,Swie-
ta" odzwierciedlajg ziemskie zycie Chrystusa
nie tylko w perspektywie catego roku litur-
gicznego, ale takze konkretnej sprawowanej
Eucharystii . Ikony rzedu $wigtecznego mo-
gty by¢ zdejmowane z ikonostasu, ktadziono
je wéwczas na anatoju do ucatowania na wie-
lu z nich mozna byto zobaczy¢ silne wytarcie
warstwy malarskiej posrodku dolnej czesci
— wzruszajgce $lady po niezliczonych poca-
Jfunkachm. Wyodrebni¢ mozna ponad 20 naj-
czesciej spotykanych tematéw, wsréd nich po-
jawiajace sie niemal zawsze Zstapienie do Ot-
chtani, Zwiastowanie, Chrzest Panski, Zesta-
nie Ducha Swietego i tematy zdecydowanie
rzadsze jak np. Niewierny Tomasz, Obrzeza-
nie co interesujgce tematy te uktadano nie
w cyklu chronologicznym lecz liturgicznym,
miato to niewatpliwie zwigzek z owym odej-
Sciem od czasu linearnego. Ksiadz Janocha
wyodrebnit 12 najwazniejszych przedstawien
i im poswiecit swoja rozprawe, pozostate je-
dynie wzmiankujac, dajgc tym samym otwar-
te pole kolejnym badaczom. Przebadat przy
tym, przynajmniej na réwni co literatura im-
ponujacy materiat ikonograficzny. Analizo-
wana jest, z zachowaniem linearnej koncepcji
czasu, ikonografia poszczegdéinych przedsta-
wien na tle historycznego rozwoju na Wscho-
dzi i Zachodzie. [...] Strukturo wszystkich
dwunastu rozdziatéw jest jednakowa. Na po-
czatku zamieszczono szczeg6towa bibliogra-
fie danego tematu [...]. W pierwszym punk-
cie wymienione zostaly zrodto literackie, do-
tyczace danego $wieta oraz ilustrujacej go
ikony [...]. W kolejnym punkcie [...] naste-
puje skrétowe zarysowanie najwazniejszych

etapoéw ksztattowania sie ikonografii



danego $wieta poczawszy od okresu wczesno-
chrzescijanskiego [...]. Najwazniejszy jest
ostatni punkt kazdego rozdzialu. Omawia on
ewolucje ikonograficzng poszczeg6lnych tema-
téw Swigtecznych w ukraifnsko-biatoruskim
malarstwie ikonowym pod katem przemian
kanonulg‘ Najbardziej fascynujace przedsta-
wienia, przynajmniej dla mnie, sq zwigzane ze
Zmartwychwstaniem wyobrazanym czesto ja-
ko Zstapienie do Otchtani, ktére przez Wschéd
traktowane jest jako pierwsze i zasadnicze
Zmartwychwstaniezo, ktéry w ikonografii za-
chodniej za$ cho¢ pojawia sie, to jednak nigdy
nie odgrywa roli znaczacej. lkonograficznie
watek ten jest bardzo stary, odwotuje sie jesz-
cze do ikonografii antycznej21, jednak —
zwlaszcza w ludowych przedstawieniach —
spotykamy sie z fascynujacymi redakcjami te-
matu jak np. na ikonach, w ktérych Chrystus
Lposyta” swego arcystratega $w. Michata Ar-
chaniota, aby w Jego imieniu otworzyt wrota
czeludci .

Na zakonczenie, chciatbym raz jeszcze za-
cytowa¢ ks. Michata Janoche, ktéry w pigkny
sposéb w ostatnich stowach pisze o rzeczach
najistotniejszych: Jakie znaczenie mojg po-
wyzsze rozwazania 0 bizantyrisko-ruskim ka-
nonie ikonograficznym dla tzw. zwykiego
Smiertelnika, ktory nie jest historykiem sztuki
ani teologiem? Bizancjum i Ru$ dawno juz
przemingly, 0 wraz z nimi przeminety by¢ mo-
ze bezpowrotnie — formacje kulturowe typu
kanonicznego. A jednak w naszym akanonicz-
nym (jezeli nie antykononicznym) Swiecie ka-
noniczne pozostaje chrzescijanstwo, albowiem
kanoniczny jest sam Kosci6t, Biblia i dogmaty.
Kanon biblijny i dogmatyczny otwiera cztowie-
ka naprawde i Dobro. Tymczasem Pigkno po-

zostaje bezdomne.

PS W$rdd innych pozycji wydawnictwa Neriton
nadal dostepne sg ksigzki: Zbigniewa Bani
Swietle miary jerozolimskie (14 z}), Janusza
Nowiniskiego Ars Eucharistica. Idee, miejsca
i formy towarzyszace przechowywaniu eucha-
rystii w sztuce wczesnochrzescijanskiej i Sre-
dniowiecznej (35 zt) oraz Zbigniewa Bani

i Marty Wiroszki Kamieniec Podolski. Miasto-

legenda. Dwie ostatnie zostaty omoéwione
w poprzednim numerze ,Artifexu”. Z innych
pozycji zwigzanych z historig sztuki wspo-
mnie¢ nalezy, nie bez zazdrosci, o ,lkonothe-
ce" czy ,Roczniku Historii Sztuki”.

Ks. Michat Janocha, Ukrainskie i Biatoruskie
ikony $wiateczne w dawnej Rzeczypospolite;.
Problem kanonu, Warszawa 2001, s. 560 il.

281, wyd. Neriton.

1

E. Trubieckoj, Rosjo w jej ikonie, w tegoz
Kolorowa kontemplacja. Trzy szkice o ikonie
ruskiej, Biatystok 1998, s. 80.

M. Janocha, Ukrainskie i biatoruskie ikony
Swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Pro-
blem kanonu, Warszawa 2001, s. 462.

|. Szewczenko, Dwa rodzaje dziet histo-
rycznych, w: Pojecia, problemy, metody
wspoiczesnej nauki o sztuce, pod red. J. Bia-
fostockiego, Warszawa 1976, s. 425.

s Janocha, dz. cyt., s. 7.

Szewczenko, dz. cyt. s. 425.
; Janocha, dz. cyt., s. 123.

Tamze, s. 25.

8
Tamze, s. 12.

g Tamze, s. 33 i n., w dalszej czesci opisujac
problem kolistej koncepcji czasu, powotuje
sie na ustalenia autora. Chociaz odwotuje
sie do stéw ks. Janochy — nie znaczy to, iz
w petni potrafie zrozumie¢ i odda¢ Jego wi-
dzenie problemu.
’ J. Biatostocki, Sposoby przedstawiania cza-
su w sztukach wizualnych jako nosnik zna-
czenia w: Tegoz, Refleksje i syntezy ze Swia-
ta sztuki. Cykl drugi, Warszawa 1987, s. 55.
F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra.
Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, Poznan
1995, s. 252.
’ Janocha, dz. cyt., s. 107.
? Tamze, s. 107.
Tamze, s. 109.
) Tamze, s. 121.
! Tamze, s. 134.
! Tamze, s. 113.
Tamze, s. 123.

! Tamze, s. 26.

¢ Tamze, s. 347.
: Tamze, s. 351.
¢ Tamze, s. 368.
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CNOTA SKARB WIECZNA
CNOTA KLEJINOT DROGI
Magdalena Latawiec
0 ksigzce Ewy Zapolskiej
Cnoty teologalne i kardynalne

Stownik Teologiczny podajac definicje
cnoty wyjasnia: cnota w szerokim pojeciu
jest kazdg w petni rozwinietg sprawno-
$cig cztowieka w sferze woli oraz intelek-
tu, w wezszym pojeciu to umiejetnosé
czynienia dobra moralnego (zwlaszcza
robienia tego stale i z wielkg radoscia, za
cene ofiar i whrew wewnetrznym i ze-
wnetrznym przeszkodom). QOczywiscie
cztowiek osiaggajacy tg sprawnos¢ dosko-
nalit sie wewnetrznie. W prezentowanej
ksigzce podjete zostaly rozwazania na
temat cnét kardynalnych i teologalnych.
Ich przedstawienia byly czestymi deko-
racjami zaréwno wnetrz sakralnych jak
i Swieckich. Zdobig tez nagrobki, portale,
stalle, monstrancje itd. Ich wizerunki
znajduje sie na bramach miejskich, we
wnetrzach patacowych i zamkowych. Sg
w koricu nad wyraz czestym motywem
wykorzystywanym w literaturze poSwie-
conej tematyce szlacheckiej. Mikotaj
Rej w utworze 0 prawym szlachec-
twie napisat:



Nie to szlachectwo, co herbéw nawiesza
Jesli co w cnocie nietrafnie pomiesza
Nie to szlachectwo chlubi¢ pradziady
Wietsza to mie¢ no cnocie przysady

Rozprawa Ewy Zapolskiej jest bardzo
szczegbtowa analize cnét pod wzgledem iko-
nograficznym, nie pominiety zostat przy tym
aspekt historyczny i ideowy. Praca podzielo-
na zostata na dwanascie rozdziatdw, z kto-
rych pierwsze dwa traktuje o historii pojecia
na przestrzeni dziejow — poczewszy od cza-
sow antycznych, a skonczywszy na kulturze
nowozytnej. Autorka przybliza czytelnikowi
rodzaje oraz definicje cnoty. Pojawily sie tu
doktadna analiza poszczeg6lnych cnét. Omé-
wione zostaly: Wiara, Nadzieja, Mito$¢, Spra-
wiedliwos¢, Mestwo, Wstrzemiezliwo$¢ oraz
Roztropnos¢. Przy kazdej z nich autorka
przeprowadzita szerokie badania ikonogra-
ficzne. Rozpaczynaje sie one od poszukiwa-
nia wzorcéw przedstawien, nastepnie zostoje
skierowane ku interpretacji poszczegdlnych
atrybuléw. Personifikacje cnét staje sie punk-
tem wyjscia dla doktadnego przesledzenia ich
ksztattowania sig¢. Proces 6w zostat bardzo
doktadnie zilustrowany przyktadami realiza-
cji plastycznych.

Rozdzialy kolejne traktuje o wyobraze-
niach cnét w konkretnych typach przedsta-
wien: triumf cnoty nad wystepkiem, cnoty
gloryfikujgce $wietych, cnoty u boku Maryi
i Chrystusa, cnoty jako podstawa zbawienia
w alegoriach Kosciota i Swietej Wiary. Alego-
rie cnét w dekoracji nagrobnej przytoczone
przez Ewe Zapolske se obrazem znaczenia
cnoty w Swiecie staropolskim. Doskonatym
tego przyktadem jest analiza nagrobka Pio-
tra Opalinskiego (1614-1642, Sebastian Sa-
la, kosciét parafialny w Sierakowie) przeni-
kliwos¢ i ostrozno$¢ zmartego symbolizowato
alegoria Prudentii. Zgodnie z wioske tradycja
ma ono dwie twarze, brodatego mezczyzny
i kobiety, nakryte ztotym hetmem, oplecio-
nym girlanda z lisci morwy. W dioniach trzy-
ma lustro i strzale z wijaca sie na niej remo-

rg. Niestety oba te atrybuty nie zachowaly

sie. Cnocie towarzyszy lezacy u jej stop jelen.
Realizacja tej cnoty przez zmartego pozwala
zaja¢ wsrod innych ludzi dominujgcq pozycje
i Swiadczyta o duchowej i fizycznej sile, wyra-
zonej przez personifikowone Mestwo. Na
wz6r Palas, Fortitudo ubrana zostata w krot-
kg rzymskg zbroje, zarzucony na ramiona
ptaszcz i rzymskie sandaty. Po lewej stronie
ma przypiety do pasa miecz. W prawej dtoni
trzyma widcznie i gatazke debowg. Drugg re-
ke opiera na wysokim postumencie, na kto-
rym przedstawione zostato drzewo debu.
Symbolem chrzescijaniskiego Mestwa jest wi-
szgcy na piersiach krzyz. Obie te personifika-
cje se niemal dokladnym odwzorowaniem
opisu Ripy.

Niezwykle ciekawym jest rozdziat poru-
szajecy problematyke ikonografii cnét we
wnetrzach sakralnych i swieckich. Autorka we
wstepie do tej czesci pisze: obecnos¢ personi-
fikacji cnét we wnetrzach koscielnych zgodna
byta ze Sredniowieczng idea Biblii pouperum
i realizowata zaréwno reformacyjne, jak
i kontrreformacyjne zalecenia. Ich celem by-
fo uzmystowienie i unaocznienie wiernym
probleméw poruszanych w kazaniach i ilu-
strowanie roli wartosci moralnych w zyciu
kazdego chrzescijanina. Sakralng przestrzen
otwieraty alegorie cn6ét umieszczone na ele-
wacjach i bramach koscielnych. Fen rodzaj
przedstawienia popularny byt gtéwnie pod
koniec XVII i w XVIII wieku. Warto tu podkre-
$li¢ bogaty materiat ikonograficzny prezen-
towany przy tejze okazji.

Ostatnie dwa rozdzialy ukazuje cnoty glo-
ryfikujece wtadce. Takie zaprezentowanie te-
matu wydaje sie by¢ logicznym uzupetnie-
niem poprzednich dziatéow. Jak pisze sama
autorka dla [... Jmonorchy istotng podporg
w sprawowaniu wiadzy byto przekonanie
spofeczenstwa o jego wielkoSci, wynikajgcej
z realizowania przez niego cnét. Z tym za$
wieze sig odpowiednie wyksztatcenie éwcze-
snego spoteczenstwa. Czyniono to na Akade-
mii  Krakowskiej, jak podaje Wespazjan
Kochanowski

Cnota, poczciwos$¢, prawda i prostota

Fu poptacajg i drozsze sq ztota,
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Nie masz pretekstu i obtudg skrytg,
Brzydzg sie¢ zmierztym zawsze hipokrytom.
Pilnym éwiczeniom toz od nich mtédz bierze

4
W cnoty zaprawa przy dostalszej cerze

Warto takze podkredli¢ inne walory tej
ksiezki. Przede wszystkim godna uwagi jest
bogata bibliografia, a w szczegélnosci literatu-
ra zrédtowa. Ponad to zaprezentowany zostat
bardzo szeroki materiat ikonograficzny, ktéry
moze sta¢ sie punktem wyjscia dla kolejnych
badaczy. Publikacja zostala takze zaopatrzo-
na w dwa indeksy, stanowiece duze utatwienie
W poruszaniu sie po materiale: nazwisk i naw
geograficznych oraz ikonograficzny.

Prezentowana ksiezka jest cenne publika-
cje dla badacza polskiej plastyki nowozytnej,
kiedy to cnoty byly jednym z dominujecych
tematéow w sztuce. Ich obecno$¢ zaznaczata
sie bardzo wyraznie w zyciu éwczesnego czto-
wieka. Stawaty si¢ réwniez temalem zaréwno
kazan jak i poezji. Wypada zgodzi¢ sig z tym,
co w zakonczeniu pisze autorka — Ewa Za-
polska w niniejszej pracy staratam sie przed-
stawi¢ caly materiat ikonograficzny dotyczg-
¢y cnoét i, co najwazniejsze, wyréznitam gtow-
ne grupy przedstawien, zwracajgc uwage za-
réwno na te najbardziej popularne w sztuce
od XVI do XVIII wieku, jak i te stanowigce tyl-
ko kontynuacje motywéw Sredniowiecznych.
Jest to, wiec pierwsze tego typu opracowanie
ikonografii cnét w polskiej sztuce nowozyt-

nej.

Ewa Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne,
Krakéw 2000, s. 261 il. 79, wyd. Universitas,

cena 39 zi.

J. Kochanowski za Skrzydlate stowo, red. H. Markie-
wicz, A. Romanowski, Warszawa 1990, s. 329.

Maty Stownik Teologiczny, pod red. K. Rahner, H. Vor-
grimer, Warszawa 1987, s. 6.

Cytat za E. Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne,
Krakéw 2000, s. 25.

4
Tamze, s. 197.
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2. Britannica - edycja polska, biogramy architektéw: Karol Bay,
Kacper Bazanka, J6zef Szymon Belotti, Bartolomeo Berecci, Kaplica
Boiméw we Lwowie, Krzysztof Bonadura St., Mateusz Castello, Jan
Zygmunt Deybel, Dientzenhofferowie, J6zef Pius Dziekorski, Pompeo
Ferrari, Pawet Antoni oraz Jakub i J6zef Fontanowie, Jan Krzysztof
Glaubitz, Wawrzyniec Gucewicz, Henryk Marconi, Bernard Meretyn,
Dominik Merlini, Bemando Morando, August Moszynski.

3. Allgemeines Kunstlerlexikon, K. G. Saur Verlag Munchen. Leipzig
1993-1997, t. 6-16, biogramy architektéw: Benedykt, Ch. Benoit, G.
M. Bernardom, J. Brettfus, J. Brizio, K. Bonadura St., K. Bonadura
ML, M. Castello, A. Catenazzi, J. Catenazzi, C. Ceroni., K. Ceroni,
J. Canger, D. Cioli.

PRACE POPULARNONAUKOWE
1. Kolegiata w tasku, Archidiecezjalne Wydawnictwo t6dzkie, £6dz
2000, s. 11-16.

ROZPRAWY DOKTORSKIE

1998 r.

NOWINSKI Janusz, Przechowywanie eucharystii w kosciele
zachodnim w chrzescijanskim antyku i w wiekach $rednich. Studium
tredci iformy, s. 258 (publikacja Ars Eucharistica. Idee, miejsca
iformy towarzyszace przechowywaniu eucharystii w sztuce
wczesnochrzescijanskiej i Sredniowiecznej, Warszawa 2000).

2000 r.

GRYGLEWSKI Piotr, Dziatalno$¢fundacyjna rodéw szlacheckich na
terenie ziem feczyckiej i sieradzkiej w XVI - XVII wieku: mauzoleum
szlacheckie, s. 282 (praca ztozona do druku w wydawnictwie
Neriton).

PRACE MAGISTERSKIE

1981 r,

FRACZEK Marta. Kosciot ewangelicko-reformowany na Lesznie

w Warszawie, s. 59.

GOMOLA Barbara, Monografia kosciota pod wezwaniem $w. Karola
Boromeusza na Powgzkach w Warszawie, s. 97.

MARKOWSKI Marek, Architektura sakralna miejsca pielgrzymkowego
w Studziannie-Po$wietnem, s. 82.

WIECZOREK Zbigniew, Monografia kosciota katedralnego pw. $w.
Stanistawa Kostki w £odzi, s. 67 (publikacja Kosciota katedralny pw.
$w. Stanistawa Kostki w todzi, ,,Nasza Przeszto$¢. Studia z dziejow
Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”, L 64 1985, s, 57-85).
WOCHNA Teresa Janina, Kaplica pod wezwaniem $w. Pawta
Pierwszego Pustelnika na Jasnej Gérze, s. 53.
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1982 r.
WASILEWSKA Ewa, Kaplica pod wezwaniem Sw. Aniotéw Strézéw
i Sw. Relikwii na Jasnej Gorze, s. 32.

1983 r.

DI ITWALD Aleksandra Magdalena, Sredniowiecznafara pod wezwaniem
8. Michata Archaniota i Jana Chrzciciela w £omzy, s. 60.

EJCHMAN Maria, Monografia kolegium i kosciota pod wezwaniem
Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny w Rawie
Mazowieckiej, s. 75 (publikacja Kosciéti kolegium w Rawie
Mazowieckiej w $wietle materiatéw archiwalnych, ,,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki”, 1989, z, 1-2, s. 19-32).
PIETRYKOWSKA Urszula, Katedra Niepokalanego Poczecia NMP
w Siedlcach (analiza historyczna i artystyczna obiektu), s. 73
(publikacja Katedra Niepokalanego Poczecia NMP w Siedlcach,
,.Nasza Przeszto$¢. Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej
w Polsce”, 1985, t. 64, s. 87-110).

ZADROZNY Tadeusz, Koscidtpopaulinskipw. $w. Ludwika we
Wiodawie - charakterystyka i geneza architektury, 12. (publikacja
Koscidtpopaulinskipw. $w. Ludwika we Wiodawie ,,Studia
Theologica Varsaviensa”, 1985, nr 1, s. 219-269),

1984 r.

KAMINSKA Inez, Kosciotyjednowiezowe Jozefa Piusa
Dziekonskiego w Jakubowie i w Debem Wielkiem, s. 83.
KAMINSKA Tamara, Kosci6tpod wezwaniem Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie, s. 55.

NIEDZIELSKA Wanda, Kosciot i klasztor 0o. Bernardynéw w Kole,
S. 65.

OLSZEWSKI Jacek, Gotycka architektura sakralna na Zamagurzu
Spiskim, s. 67.

WRONSKA Monika, Nieswiezjako centrum kultury katolickiej na
przetomie XVI i XVII wieku, s. 73.

1985 r.

L1POWCZAN Marzenna, Monografia bazyliki Naj$wietszego Serca
Jezusowego na Pradze w Warszawie, s. 55.

MAJEWSKI Jerzy, Neogotycka architektura sakralna

Stefana Szyllera, s. 276.

OBREMBALSKA Matgorzata, Kosci6tpod wezwaniem Znalezienia
Krzyza Swietego w Jadowie, s. 48.

PIEKARSKI Grzegorz, Monografia kosciota pod wezwaniem Matki
Boskiej Krélowej Polski na Marymoncie w Warszawie, s. 59.
SOBKOWICZ lwona, Metody konserwacji romarskiej architektury
sakralnej w XIX i XX wieku, s. 80.

STEPIEN Andrzej, Monografia kosciota pod wezwaniem Narodzenia
Najswietszej Marii Panny w Gorlicach, s. 65.

SZTUREMSKA Ewa, Monografia historyczno-architektoniczna
kosciota pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Kamienczyku
nad Bugiem, s. 38.

1986 .

KAROLAK Anna, Kosciét pod wezwaniem $wietego Stanistawa
Biskupa Meczennika w Warszawie. Monografia historyczna

i artystyczna, s. 58.

ROSA Dorota, Kolegium jezuitéw w Puttusku, s. 75.

1987 r.

CHMIELEWSKI Wojciech, Sakralnefundacje Radziwittéw w Biatej
Podlaskiej, s. 99.

CZYZEWSKI Krzysztof, Drewniana architektura sakralna w diecezji
ptockiej w Swietle akt wizytacji generalnej biskupa Michata Jerzego
Poniatowskiego z lat 1774-76 i 1781, s. 97.

GAWRON Anna, Neogotycka architektura sakralna na terenie diecezji
sandomierskiej, s. 112.

LEWANDOWSKA Mirostawa, Architektura sakralna na Mazowszu

w XV wieku. Rozpoznanie zagadnienia, s. 101.

WOLOSZ Artur K. F,, Wczesnos$redniowieczna architektura ceglana na
Mazowszu na tle osadnictwa i organizacji Kosciota, s. 299.

1989 r.

GROCHOWSKA Urszula, Architektura sakralna Jakuba Kubickiego,
s. 79.
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1991 r.
JARCO-MALINOWSKA Joanna, Kaplica betlejemska w Ossolinie,
s. 106.

1992 r.
KARNIEWSKA Anna, Monografia kosciota parafialnego pw.
Whiebowziecia NMP w Babicach Starych pod Warszawa, s. 79.

1993 r.

KOWALCZYK Dorota, Kosciét parafialny w Rokitnie kolo Warszawy.
Dziejejego architektury i wystroju, s. 74 (publikacja Barokowy
kosciét w Rokitnie koto Warszawy, ,,Kwartalnik Architektury

i Urbanistyki, 1994, z. 4, s. 267-284).

ROSTEK Magdalena, Neogotycka architektura sakralna na terenie
diecezji tomzynskiej, s. 119.

SOWA Wojciech Marek, ks., Architektura sakralna Ztoczewa w XVII

i XVII w. Jejformy ifunkcje, s. 111.

1994 r.

GACHEWICZ Magdalena, Zrédta wezesnochrzescijaniskie
architektury i wystroju wnetrza kos$ciota $w. Bonifacego na
Czerniakowie w Warszawie. Stanistaw Herakliusz Lubomirski i kosciot
$w. Bonifacego na Czerniakowie - studium oddziatywania postawy
duchowejfundatora na dzieto, s. 78.

1995 r.

DERYCH Oskar, Proporcje geometryczno-muzyczne w architekturze
cysterséw grupy matopolskiej w trzynastym wieku, s. 76.
KUBERSKA Inga, Architektura sakralna Bydgoszczy w okresie
historyzmu, s. 107 (publikacja Architektura sakralna Bydgoszczy
w okresie historyzmu. ,,Materiaty do dziejéow kultury i sztuki
Bydgoszczy i regionu”, 1998, z. 3, s. 61-82).

1996 r.

JAROSINSKA Elzbieta Alicja, lkonografia i ikonologia wyobrazen
Grobu Chrystusa na przyktadzie zabytkéw sztuki polskiej (Gréb Pariski
w plastyce ottarzowej XVII i XVIII wieku), s. 118.

1997 r.

WI[RASZKA Marta, Przemiany w architekturze kosciota parafialnego
Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny na Nowym Miescie

w Warszawie w XIX i pierwszej potowie XX wieku, s. 143.

1998 r.

HANAK Patrycja, Gotyckie zatozenie klasztorne Ojcéw Paulinéw na
Skatce w Krakowie, s. 84.

INEKSIAK Maria, Nurt neogotycki w twdrczosci architektonicznej
sakralnej Henryka Marconiego (1792-1863), s. 112.

KOSTERA Monika, Budownictwo sakralne w polskich
dziewigtnastowiecznych podrecznikach architektonicznych, s. 100.
KUCHARZ Malgorzata, Obraz Koloseum w pamietnikach polskich
podréznikéw po Rzymie od XVI do XVIII wieku, s. 107.

1999 r.
CZUMAJ Monika, Nysajako o$rodek katolicyzmu w okresie
kontrreformacji, s. 79.

2000 r.

BRYNIARSKA Margerita, Brzezany urbanistyka iarchitektura XIX

i poczatku XX wieku (publikacja ,,Artifex”, 2001, nr 2, s. 38-43),

s. 61.

CZYZ Anna Sylwia, Kalwaria zmudzka (publikacja ,,Artifex”, 2000,
nrl,s. 28-32),s. 77.

NIEWIAROWSKA Krystyna, Mecenat rodziny Ossolifiskich w AT 1 i XIX
w. na Podlasiu, s. 116.

SIERZCHALA Piotr, Neogotycka architektura sakralna na terenie Diecezji
Wioctawskiej, s. 120.

SIWEK Adam. Funkcje militarne bernardynskich zatozen klasztornych na
przyktadzie klasztoru Benedyktéw w Rzeszowie, s. 75.

SZULINSKI Jan, Teatr Miejski we Lwowie. Zarys monografii obiektu.
s. 111 (praca ztozona do druku w wydawnictwie Neriton).

2001 .
JAKUBOWSKI Tomasz, Kiasycystycznepatace Hilarego
Szpilowskiego (publikacja ,,Artifex”, 2002, nr 3, s 4-9).



DZIALALNOSC KOtA NAUKOWEGO
STUDENTOW HISTORII SZTUKI UKSW W ROKU 2001

W roku 2001 Koto Naukowe skupito sie w znacznej mierze na
kontynuowaniu projektéw rozpoczetych w latach poprzednich. Zor-
ganizowany zostat kolejny wyjazd inwentaryzacyjny na Ukraing, na-
dal tez— pod patronatem Kota, ukazuje sie¢ pismo ,,Artifex”.

We wspotpracy z Biurem Petnomocnika Rzadu ds. Polskiego
Dziedzictwa Kulturalnego za Granicg (obecnie Departament
Dziedzictwa Narodowego i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa Kul-
tury) oraz Stowarzyszeniem ,,Wspélnota Polska”, a przede wszyst-
kim dzieki zyczliwemu poparciu profesora Ryszarda Brykowskiego
oraz Jacka Millera kontynuowany jest, prowadzony od 1998 roku,
program inwentaryzacji zabytkéw znajdujacych sie na dawnych
Kresach potudniowo-wschodnich Rzeczypospolitej. Obejmuje on
dawne cmentarze polskie oraz zatozenia miejskie. Celem programu
jest systematyczne gromadzenie dokumentacji, przekazywanej p6z-
niej w formie kart inwentaryzacyjnych do archiwum Stowarzysze-
nia ,,Wspolnota Polska” oraz do Departamentem Dziedzictwa Na-
rodowego i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa Kultury. Zakonczenie
w 2000 roku badan inwentaryzacyjnych cmentarzy zlokalizowa-
nych na terenie powiatu borszczowskiego, zostalo podsumowane
W przygotowanej przez Anne Sylwie Czyz, Barttomieja Gutowskie-
go i Piotra Janowczyka monografii. Ostanie korekty przechodzi
réwniez publikacja badan nad architekturg i urbanistyka Skaty
Podolskiej w opracowaniu Jana i Margerity Szalinskich oraz
Jarostawa Zielinskiego.

W maju 2001 roku zorganizowany zostat dwutygodniowy wyjazd
12 osobowej grupy cztonkéw kota naukowego do Czortkowa na Ukra-
inie. Po zinwentaryzowaniu miejscowego cmentarza polskiego prze-
prowadzono prace inwentaryzacjne cmentarzy zlokalizowanych w po-
bliskich miejscowosciach: Jagielnicy, Chomiakéwce i Rudydubach.
Poktosie prowadzonych prac stanowi 433 kart inwentaryzacyjnych za-
bytkéw' ruchomych (tzw. biate karty). Cze$¢ oséb, w tym: Margerita
Szulinska, Marta Wiraszka i Jarostaw Zielinski, kontynujac zaczete
w ubiegtych latach badania nad architekturgi urbanistyka zatozen miej-
skich rozpoczeta prace badawczo-inwentaryzacyjne miasta Czortkowa
(beda one kontynuowane w ramach powstajgcego przy Klubie
Miodych Historykéw i Krytykéw Sztuki programu badawczego). Ma-
jac na uwadze przyszte ekspedycje kota przeprowadzono réwniez kwe-
rende w terenie, przed tegorocznym wyjazdem do Czortkowa, obejmu-
jaca nastepujace miejscowosci: Kopyczynce. Trembowle, Mikucirce,
Grzymatéw, Satanéw', Husiatyn.

Wszystkich

na spotkania,

warszawskiego oddziatu SHS na ul.

w ostatni

zainteresowanych

czwartek miesigca o godz.

Wyjazdy stanowia wspaniatg forme praktyki studenckiej. Jako
przyszli historycy sztuki mamy okazje do praktycznego wykorzysta-
nia wiedzy zdobytej podczas studiéw, a przede wszystkim mozliwos$¢
przyczynieniasie do uratowania czeéci polskiego dziedzictwa kulturo-
wego na Wschodzie. Podobnie jak w poprzednich latach, mamy na-
dzieje, ze tegoroczne wyjazdy zaowocujg rowniez pogtebionymi stu-
diami nad sztukg dawnych Kreséw Rzeczypospolitej.

Wydawane przez Koto Naukowe pismo miodych historykéw
i krytykéw sztuki ,,Artifex” istnieje juz dwa lata. Prezentowane sg
na jego tamach prace magisterskie, seminaryjne i inne, pisane
przede wszystkim przez studentéw i absolwentéw naszej uczelni.
Redakcja, w osobach Barttomieja Gutowskiego i Piotra Janowczy-
ka, od poczatku stara sie aby kazdy numer stanowit okre$long ca-
to$¢ tematyczng, w ktorej jest miejsce na rézne, czesto odmienne
poglady na dany temat.

W imieniu redakcji pisma i catego Kota, chciatbym podzigko-
wacé, za pomoc w wydawaniu pisma profesorom Zbigniewowi Ba-
ni, Annie Latawiec i Andrzejowi K. Olszewskiemu, dr Michatowi
Janosze, dr Przemystawowi Mrozowskiemu, ks. dr Januszowi No-
winskiemu, asystentkom Katarzynie Chrudzimskiej-Uherze, Annie
Sylwi Czyz, Marcie Wiraszce oraz Samorzadowi Studentéw
UKSW — a przede wszystkim Igorowi Downar-Zapolskiemu. Na-
sze podziekowania nalezg sie takze Panu dyrektorowi Biblioteki
UKSW Piotrowi Latawcowi oraz Panu dyrektorowi Wydawnictwa
UKSW Henrykowi Podolskiemu oraz wszystkim, dzieki ktérych
zyczliwosci pismo nadal sie ukazuje.

W zwigzku z wyborem nowego zarzadu kola (30 IV 2002) pra-
gne ogtosi¢, ze prezesem zostat Marcin Choroszman, sekretarzem
Joanna Kinowska za$ skarbnikiem Bartek Garbaczewski. Zapra-
szam wszystkich studentéw zainteresowanych dziatalnoscig kota
do kontaktowania sie z nowym zarzadem oraz odwiedzenia naszej
strony internetowej http://free.art.pl/artifex. Mam nadzieje, ze
obecny rok bedzie bogaty w wydarzenia i inicjatywy.

W imieniu ustepujacego Zarzadu Kota
Piotr Krzysztofik

Z nowym prezesem mozna kontaktowac sie pod numerem
telefonu 0605 551 456 lub marcinchoroszman@wp.pl

zapraszamy

ktére odbywajga sie w siedzibie

Piwnej 44,

17.00



Niniejszy wykaz podstawowych warszawskich bibliotek podzielony zostat na dwie czesci. W pierwszej znalazly si¢ biblioteki
gromadzace zbiory przede wszystkim z zakresu sztuk plastycznych i architektury, w tym biblioteki ogdlne z wyraznie wyodrebnionymi
dziatami sztuki. W drugiej czesci wymienione zostaty biblioteki o ohafakterze ogélnym, posiadajace ciekawe zbiory z zakresu sztuki. Peten
wykaz polskich bibliotek wydany zostat przez Biblioteke Narodowa dostepny jest tez najej stronach WWW. Ten stanowi autorski wybor,
zdaniem twdrcy najwazniejszych bibliotek warszawskich. W stosunku do katalogu BN poszerzony zostat on o wazne informacje praktyczne
— katalogi internetowe, godziny otwarcig uaktualnione zostaly informacje o wielkosci zbioréw. Pelen opis zawiera: nazwe biblioteki, rok
zatozenia adres, telefon, e-mail, adres WWW (pominiete zostaty adresy .WWW instytucji, jezeli nie mozna byto na stronach znalez¢ informaciji
o bibliotece), informacje o tym czy jest prowadzony katalog internetowy (sprawdzony praktycznie), wielko$¢ ksiegozbioru (tylko ksigzek),
specjalizacje biblioteki (jezelijest inna niz historia i teoria sztuki), bazy i katalogi, godziny otwarcia W przypadku dostrzezenia pomyitek, uwag,
posiadania informacji o innych ciekawych zbiorach prosze o kontakt - gutowski@uksw.edu.pl

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH

Krakowskie Przedmiescie 5, 828 11 02
35.000 ksigzek. Sztuka wspotczesna,
architektura

w., cz., pt. 11-16; pn., §. 11-18

Osoby spoza ASP moga korzystac

z biblioteki w poniedziatki i Srody

WYDZIAL KONSERWACJI ASP

Wybrzeze Kosciuszkowskie 37, s. 309
625 12 51 w. 422

800 (+800 mgr). Konserwacja

pn., cz. 10-15; w., pt. 10-14

BIBLIOTEKA PUBLICZNA
M.ST. WARSZAWY - DZIAL SZTUKI
I RZEMIOSE ARTYSTYCZNYCH

Koszykowa 26/28, 628 20 01 w. 131,
Czytelnia.Sztuki@biblpubl.waw.pl
http://www.biblpubl.waw.pl

40.000 ksigzek.

Katalog w Internecie (nie dziata w godzinach nocnych)
pn.-pt. 11-20, s. 9-15

CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ

Al. Ujazdowskie 6, 628 12 71 w. 114
12.000 ksigzek. Sztuka wspétczesng teczki
artystéw

w.-s. 11-17 (cze$¢ archiwalnych czasopism
moze by¢ udostepniania nastepnego dnia),
biblioteka w wakacje czynna jest bez zmian

EUROPEJSKA AKADEMIA SZTUK

Skazancow 25, 839 93 98
Zbiory udostepniane sa wyfacznie studentom EAS

GALERIA ZACHETA

PI. Matachowskiego 3, 827 58 54 w. 178
6.000 ksigzek. Sztuka wspotczesna, katalogi
wystaw, historia kultury

pn.-cz. 10-16

W bibliotece mozna tez wypozyczac slajdy
(do 2 tyg., do 50 slajdéw, bez innych
ograniczen)

INSTYTUT GOSPODARKI
PRZESTRZENNEJ | KOMUNALNEJ

Krzywickiego 9,825 15 89, igpik@igpik.waw.pl
60.000 ksigzek. Urbanistyka, architekturg

zbiory 1AIU przejete w latach 60

pn.-pt. 9-15.30

BIBLIOTEKA CZASOWO NIE CZYNNA

DLA CZYTELNIKOW SPOZA IGPtK

INSTYTUT HISTORII SZTUKI UW

Krakowskie przedmiescie 26/28, 552 05 56
30.000 ksigzek.
http://www.ihs.uw.edu.pl/ihsuw/instytut.html
Katalog internotowy wspélny z BUW
pn.-cz. 10-18, pt. 10-19, sb.”’10-15

(w sierpieniu nieczynna)

Materiaty audiowizualne, xero, prace
doktorskie i magisterskie - (ograniczony
dostep)

INSTYTUT WZORNICTWA
PRZEMYStOWEGO

Swietojerska 5/7, 834 32 21 w. 261
http://www.iwp.com.pl

Katalog internetowy (baza ksigzek i baza
zawartosci czasopism - obydwie od 1993 r.)
16.000 ksigzek. Sztuka uzytkowa,
wzornictwo przemystowe, architektura
Katalog zawarto$ci czasopism

pn., w., pt. 9-15; §. 9-18

Bibliograficzna baza zawartos$ci czasopism
zagranicznych gromadzonych od 1950 r.,

MUZEUM NARODOWE

Al. Jerozolimskie 3, 621 10 31 w. 291
http://www.mnw.art. pl

200.000 ksigzek. Historii i teoria sztuki,
muzealnictwa, numizmatyki, pamietniki,
przewodniki i monografie miejscowosci.
Najwieksza w Polsce kolekcja katalogéw
wystaw i zbioréw muzedw polskich

i Swiatowych, zbiér przedwojennych
czasopism pos$wieconych sztuce.

Katalogi artystéw z podziatem na katalogi
wystaw i zbioréw, monografie i albumy 6raz
katalogi wystaw w uktadzie topograficznym,
pn.-pt. 9-15.30 (w lipcu i sierpniu biblioteka
jest zazwyczaj nieczynna)

OSRODEK DOKUMENTACJI
ZABYTKOW

Al. Ujazdowskie 6, 628 50 08

24.000 ksigzek. Historia sztuki, teoria
konserwacji

Baza zawartosci ok. 70 czasopism, od roku
1993 w wersji elektronicznej

in., w, cz., pt. 9-14

anormacje bibliograficzne udzielane sg
réwniez telefonicznie, ograniczone
mozliwosci wykonywania xero.

POLITECHNIKA WARSZAWSKA -
WYDZIAL ARCHITEKTURY

Koszykowa 55, 660 55 47

32.000 ksigzek (bez zbioréw specjalnych).
Acrchitektura i urbanistyka

pn., w., pt. 9-15, §., cz. 9-20

PAN - INSTYTUT SZTUKI

Pl. Krasinskich 1A, 831 32 71 biszt@wp.pl
120.000 ksigzek.

http://strony.wp.pl/wp/biszt

Katalog w Internecie

w., §., cz. 9-1530, pt 9-18.45; magazyn do 1330
wypozycz, w.-pt. 9-14; zbiory spec, wt.-pt.
10-14

STOWARZYSZENIE HISTORYKOW
SZTUKI

Rynek Starego Miasta 27, 635 96 99,635 87 01
fax 635 90 74, shs@waw.pdi.net
http://www.waw. pal. net/—shs

28.000 ksigzek.

pn., $.-pt. 9-15, w. 9-17 (caty rok)
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ZAMEK KROLEWSKI

Pl. Zamkowy 4, 657 21 54

25.448 ksigzek. Historia sztuki od XVI do
pot XIX w., heraldyka i genealogia

pn.-pt. 10-16

BIBLIOTEKA NARODOWA
Niepodlegtosci 213, 825 36 22
http://www.bn.org.pl
Czytelnie og6lna, czasopism, humanistyczna
8.30-20.30, s. 8.30-15.30,

Czytelnia Ookumentéw Zycia Spotecznego
(m.in. kataiogi wystaw) pn., w., cz., pt.
10-15.30, §. 10-18. I1'i IV s. 8.30-15.30
Zaktad zbioréw ikonograficznych

pn.- pt. 8.30 - 15.30 obecnie nieczynny

THE BRITISH COUNCIL
Al. Jerozolimskie 59, 695-59-00
pn.-pt. 9.30 - 19, s. 9.30 - 13

GOETHE INSTITUT
PKiN. Plac Defilad, 656-61-53,
bib@goethe.pl
w., LL19, §. 13-17, cz. 13-19, pt. 10-16, s. |
i 111 10-14; 15.07-30.08 nieczynna

INSTITUT FRANCAIS
Senatorska 38, 826-62-71 / 75
pn.-wt. 13-18, §. 10-15, p. 13-19, s. 9-13

INSTITUTO ITALIANO DI CULTURA
Marszatkowska 72, 627-61-74
obecnie nieczynna

MUZEUM AZJI | PACYFIKU
Solec 24, 629 67 24, plawmaip@qdnet.pl
pn.-pt. 9-14

OSTERREICHISCHES
KULTURINSTITUT
Prézna 8, 620-96-20
pn., w., pt. 12.-17, §., cz. 12-19

PANSTWOWE MUZEUM
ETNOGRAFICZNE
Kredytowa 1, 827 76 41 w. 21!
$.-pt. 9-15.30

UNIWERSYTET KARDYNALA
STEFANA WYSZYNSKIEGO
Dewaijtis 5, 839 52 2|
http://www.biblioteka.uksw.edu.pl
pn.-pt. 8-18 (magazyn do 15.30)

UNIWERSYTET WARSZAWSKI
Dobra 56/66, 552 51 78, 552 51 79
httpliwww.buw.uw.ed u. p!
pn.-s. 9-21, n. 15-20



