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Jak przystalo na listopadowy numer czasopisma, w duzym stopniu
poswiecamy go tematyce tanatologicznej i funeralnej. Wiaénie cmentarze,
warszawskie Powazki, staly sie obiektem prezentowanych w tym numerze
zdje¢ Karoliny Prymlewicz studentki V roku Historii Sztuki na UKSW.
Temat, zdawa¢ by sie moglo juz wyeksploatowany niemal do granic
mozliwoSci, jednak Karolinie udaje sie w sposéb $wiezy dotknaé
transcendentnego wymiaru tej przestrzeni. Groby, figury, zdjecia tych,
ktorzy odeszli, na prezentowanych fotografiach staja sie obrazem $wiata,
ktéry przeminal. Zdaje sie by¢ ukrytym, $wiatem alternatywnym wobec
naszego. Aby sie do niego zblizy¢, trzeba potrafi¢ uchyli¢ kotare, tak jak
niekiedy dzieje sie to na renesansowych nagrobkach. Karolina swoimi
zdjeciami, podobnie jak owi dawni mistrzowie, odslania fragment owej
kotary. O tych zdjeciach, prezentowanych na wystawie w Ladzie nad Warta,
napisal Piotr Lasek. Doskonale w problematyke mortualna wpisuje sie
artykul Agnieszki Skrodzkiej odwolujacy sie do bardzo popularnej obecnie
ikonografii Vanitas. Autorka skupia sie na specyfice symboliki $§mierci w
malarstwie kobiecym doby nowozytnej. Ukazuje najczeSciej pojawiajace sie
symbole, zaréwno te oczywiste jak i te, ktére ukrywaja sie pod pozorem
$wiata rzeczy zwyczajnych, a ktore byty odezytywane jedynie przez znawcow
symboliki. Réwniez tekst dotyczacy turpizmu Karoliny Prymlewicz sytuuje
sie gdzie§ na pograniczu tematyki tanatologicznej. Teoretycznie
dwudziestowieczna estetyka brzydoty odnosi sie do §wiata doczesnego, w
praktyce jednak artySci bardzo chetnie siegaja po roéznego rodzaju
wyobrazenia umierajacego czlowieka, gnijacego ciala czy symboliczne
wyobrazenia $mierci. Istnieje bowiem lepszy sposdb na ukazanie marno$ci
$wiata? Dopehieniem funeralnej czesci jest prezentacja ksigzki traktujacej o
cmentarzach dawnego powiatu borszczowskiego.

W numerze tym znalazt sie rowniez tekst dotyczacy nie samej
historii sztuki, ale zagadnien estetycznych. Anna Blonska skupila sie na
problemie niecheci Platona wobec sztuk, przede wszystkim
przedstawieniowych, bedacej wynikiem z jednej strony stanowiska
ontologicznego, a z drugiej strony utopijnej koncepcji budowy idealnego
porzadku spolecznego. Tekst stanowi kolejng probe odpowiedzi na pytanie
dlaczego Platon wykluczyl poetéw z parnistwa?

Anna Balik w artykule po§wieconym znajdujacej sie w Warszawie
na ulicy Senatorskiej figurze $w. Jana Nepomucena podejmuje wciaz
nierozstrzygniete kwestie autorstwa i przyczyn wystawienia przez Jozefa
Mniszcha, jak i ikonografii tego pomnika.

Artykul Marty Czerwinskiej, powstaly na kanwie pracy
magisterskiej, stanowi probe ukazania urbanistyki Warszawy okresu
dwudziestolecia w $wietle teorii Sittego. Niewatpliwie pod tym wzgledem,
transpozycji teorii urbanistycznych i bezpoSrednich wplywdédw koncepcji i
rozwigzan urbanistycznych na dwudziestowieczna urbanistyke Polska,
pozostalo jeszcze wiele do powiedzenia na polu historii sztuki. Tym bardziej
ciesza wszelkie teksty podejmujace te problematyke.

Coraz bardziej popularna fotografia artystyczna, ktéra jeszcze
przeciez nie tak dawno temu, wcale tak dobrze nie byla przyjmowana na
salonach artystycznych, ma swoich wielkich twércow. Niewatpliwie do nich
nalezy Andrzej Roézycki, ktorego sylwetke prezentuje Karolina Vysata.
Rézycki to artysta chodzqcy wilasnymi drogami, moze nieco zapomniany,
ale niewatpliwie wart tego, aby probowac odkrywaé owe drogi ukryte.

Katarzyna Minska, studentka IV roku studiéw zaocznych historii
sztuki, w ramach zaje¢ prowadzonych przez dr M. Czajke, zadala artystom z
kregu kowalni — Pawlowi Althamerowi i Kubie Bakowskiemu oraz
teoretykom sztuki profesorowi Andrzejowi K. Olszewskiemu i Agnieszce
Morawinskiej fundamentalne pytania dotyczace sztuki wspolczesnej. Tekst
ten zamyka dzial problemowy.

Oprocz wspomnianych recenzji znalazly sie rowniez teksty Sary
Charafeddine o wystawie Henry’ego Darger’a w Zamku Ujazdowskim oraz
Michala Olszewskiego o Independent Rock. Podobnie jak w poprzednich
numerach, tak i teraz publikujemy wykaz bibliografii i prac magisterskich.
Tym razem prezentujemy dorobek naukowy i promotorski prof. UKSW dr
hab. Krystyny Moisan-Jablonskiej.

Na koniec, wlasciwie juz tradycyjnie zapraszamy
wszystkich studentéw zaréwno studiéow dziennych jak i
zaocznych historii sztuki oraz historii kultury do wspélpracy z
pismem: nadsylania tekstow, recenzji, esejow z zakresu historii
sztuki, krytyki artystycznej, estetyki, socjologii czy psychologii
sztuki. Zapraszamy réwniez wszystkie osoby, ktére chca wlaczyé
sie w prace redakcyjne nad pismem.

Bartlomiej Gutowski

AKTUALNOSCI I INFORMACJE

Na kadencje 2005-2008 wybrane zostaly nowe
wladze UKSW. Rektorem zostal Jego
Magnificencja ks. prof. dr hab. Ryszard Rumianek.
Na Wydziale Nauk Historycznych i Spolecznych
dziekanem zostal prof. dr hab. Wiestaw Wysocki, a
prodziekanami: ks. prof. UKSW dr hab. Jarostaw
Koral, dr Przemystaw Nowogdrski, prof. UKSW dr
hab. Hanna Podedworna.

Dyrektorem Insytutu Historii Sztuki na kadencje
2005-2008 zostal prof. UKSW dr hab. Waldemar
Deluga.

Tytul profesora UKSW otrzymala w roku 2005 dr
hab. Krystyna Moisan-Jablonska.

W roku 2005 utworzone zostaly nowe katedry w
ramach Instytutu Historii Sztuki — Katedra
Tkonografii Nowozytnej prowadzona przez prof.
UKSW dr hab. Krystyne Moisan-Jablonska oraz
Katedra Historii Kultury Chrzescijanskiego
Wschodu.

W dniach 17 wrze$nia-8 pazdziernika odbyly sie
dwa studenckie wyjazdy inwentaryzacyjne na
Ukraine. W tym roku przeprowadzone zostaly
prace w powiecie zaleszczyckim oraz w sasiednim
Buczaczu i Zaleszczykach Malych. Lacznie
odwiedziliémy 49 miejscowo$ci, przygotowujac
okolo 1000 kart inwentaryzacyjnych. W przyszlym
roku planujemy rozpoczgé prace w powiecie
Buczackim.

Od poprzedniego numeru Artifexu ukazaly sie
nastepujace publikacje ksigzkowe (naukowe i
popularnonaukowe) pracownikoéw i
wspolpracownikéw IHS UKSW:

4 Ks. Stanistaw Kobielus SAC, Ikonografia
zdrady 1 $mierci Judasza.

€ Krystyna Moisan-Jablofiska, Drohiczyn (wyd.
albumowe).

4 Krystyna Moisan-Jabltonska, Brodnica (wyd.
albumowe).

¢ Slawomir Boldok, Antykwariaty artystyczne,
salony i domy aukcyjne (ksigzka ukazata sie w
roku 2004).

€ Anna Sylwia Czyz, Fra Angelico. Artysta i
mistyk.

€ Anna Sylwia Czyz, Bartlomiej Gutowski, Piotr
Janowczyk, Cmentarze dawnego powiatu
borszczowskiego.

W roku 2005 w ramach dzialalno$ci Instytutu
Historii Sztuki UKSW odbyly sie sesje naukowe:

@ Archeologia a Biblia, 21 kwietnia 2005 r.

@ Oriens Ex Alto. Sztuka i Liturgia w KoSciele
Wschodnim, 25-26 pazdziernika 2005 r.

@ Archeologia a Biblia. Pomylki i falszerstwa w
archeologii biblijnej, 17 listopada 2005 .

2 grudnia odbedzie sie organizowany przez
redakcje pisma Artifex panel dyskusyjny dotyczacy
relacji przestrzeni osobistej i spolecznej miasta.
Swdj udzial zapowiedzieli m.in. prof. Zbigniew
Bania, prof. Andrzej Basista, prof. Andrzej K.
Olszewski, dr Peter Martyn, dr Katarzyna
Chrudzimska-Uhera, Magdalena Hniedziewicz,
Danuta Wroéblewska.
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Zawarte w dialogach Platona wypowiedzi na temat sztuki niejednokrotnie sa ze soba sprzeczne. Latwo da sie

zauwazy¢, ze zdecydowanie potepia on sztuki plastyczne, natomiast r6znie pojmuje poezje. Raz jako wynik natchnienia,

boskiego szalenstwa, gdzie indziej jako nieudolne imitowanie rzeczywistoSci na rowni ze sztukami mimetycznymi. Mozna

wskaza¢ na kilka przyczyn krytyki sztuk, ktore tworza obrazy rzeczy. Zasadnicza stanowi postulat prawdy, od ktérego owe

sztuki odchodza. Jest on przewodni dla calego systemu filozoficznego Platona, stad tak radykalne potepienie tworczosci

artystycznej i samych artystow. Obok wzgledéw ontologicznych réwnie wazne s wzgledy wychowawcze i spoleczne. Sztuka,

jako najdalej oddalona od prawdy, sprawia w duszy ludzkiej zbyt grozny dla jednostki zamet. Powodujac zatracenie

plerwiastka rozumnego w duszy nie moze zyskaé usprawiedliwienia. Prowadzac wywody o sztuce Platon wyzej stawia aspekt

etyczny niz estetyczny. Mozna wreszcie wskazad, ze u podstaw takiego rozumienia stanal kryzys kulturowy Aten. Choé¢ bujny

rozwoj sztuki klasycznej wydaje sie zadziwiac i zachwycaé, dla tworcy Akademii byt symptomem upadku sztuki.

Sztuka wobec prawdy

W starozytnym rozumieniu sztuki piekno nie bylo
warto$ciag dominujaca. Nie uznawano go za kryterium sztuki,
bo za piekna uwazano cala rzeczywisto$¢, wyroby rzemiosla,
nauke, moralnoéél. Nie wyodrebniano woéwczas sztuk
pieknych, co nie znaczy, ze problematyka piekna pozostawala
na uboczu. Platon traktowal piekno jako wlasnosé bytu, nie
tylko barw i ksztaltow, wiazal je z pitagorejskim rozumieniem
kosmosu, ale méwil tez o pieknie Swiata i natury, o pieknie
myéli i obyczajow, o pieknie sztuk szeroko pojetych, o pieknie
idei2. Podobnie jak piekno oznaczalo wiele rzeczy, tak i
prawda i dobro. Jest jednak rzecza oczywistg, Ze to nie piekno
przyczynilo sie do platoniskiego odrzucenia sztuki, ale prawda
czy raczej jej brak.

Dla calego systemu my$lowego Platona prawda
stanowila domene przekonujaca. Nic, co nie mialoby za cel
prawdy, nie byloby warto$ciowe. Prawda uchodzi za dobro
najwieksze ze wszystkich u bogoéw i u ludzi. Niechby jq miat
w sobie zaraz od poczqtku czltowiek, ktéry chce mieé zycie
Swiete 1 szczeSliwe, aby jak najwiecej czasu przezyt w
prawdzie. Zeby mu wierzyé mozna bylo. A nie mozina
wierzyé temu, co lubi falsz umysiny. Kto lubi falsz
mimowolny ten jest glupi3. Dlatego wyznacznikiem sztuki
musiala sta¢ sie aletheia, sztuka ma ja objawiaé. Wszelka
artystyczna tworczo$¢ winna zatem stuzyé¢ prawdzie i do niej
sie zbliza¢, czyli pozostawaé w zgodzie ze $wiatem idei4.

Platonska teoria idei zdaje sie w pierwszym rzedzie

wplywaé na krytyke sztuki. Idee stanowig wzoér, wedle
ktorego Demiurg przeksztalcil materie tworzac S$wiat
zmystowy, by byl jak najbardziej podobny do swego wzoru.
Ale jest to podobienstwo bardzo stabe, réznice miedzy ideami
a ich podobiznami sa do$¢ istotne. Idee sa wieczne a rzeczy
zniszczalne, idee sa og6lne a rzeczy konkretne, idee nigdy nie
powstaly a rzeczy maja swdj poczatek i koniecd. Byty te dzieli
"przepa$¢ ontologiczna", jedne wuchodza za jedynie
prawdziwe, drugie sa jak cienie®. Byty te r6znia sie takze i w
porzadku poznawczym. Malarz na zawsze pozostaje w Swiecie
doksy, w ktérym prawdy nie ma, a sztuka dzialajgca na
zmysty nie moze pretendowaé do zadnej wiedzy, a wiec
wykluczona zostaje z towarzystwa filozofii zmierzajqcej do
poznania idei. Wrota jaskini na zawsze zostajq zatrzasniete
przed wytwéreq obrazéw?.

Platon owo oddalenie dziel sztuki od idei Prawdy
przedstawia obrazowo przy pomocy powstawania 162kaS.
Kazdy konkretny przedmiot ma jedna "posta¢" — idee, na
ktora spoglada jej tworca9. Owa idea nie jest oczywiécie w
tworcy — arty$cie obecna. Do takiego wniosku dojdzie
dopiero Plotyn1O. Platon uznaje, e wytworzona materialna
rzecz nie jest prawdziwa, stanowi — jako dzielo stolarza czy
rzemie$lnika — co$ niewyraznego w stosunku do prawdy,
mimo to taka posta¢ l6zka jest oceniona wyzej niz jego
odpowiednik malarski, a sam rzemies$lnik jest bardziej przez
Platona uszanowany niz jakikolwiek artysta. Wykonawca jest
bowiem blizej idei Prawdy, nasladowca jest od niej oddalony
potréjnie. Dzielo sztuki nie jest rzecza pozyteczna, nie jest
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nawet rzeczywista, a jak sie okaze calkowicie ktamliwa i
zwodnicza. Do czego nie domieszamy prawdy, to nigdy nie
Jest to
na$ladowanie, ktére samo w sobie malo prawdy dotyka, i z

moze prawdziwie powstawaé ani istnieéll,

powodu jego nierzeczywistodci sprawia, ze arty$ci staja sie
ludZmi nierzeczywistymil2,

Platon za na$ladowce uwaza kazdego artyste i cho¢
najbardziej deprecjonuje malarzy i rzezbiarzy, nie oszczedza
takze poetéw. W tym miejscu ma na mysli jednak tylko tych
poetow, ktorych sztuka nie pochodzi z boskiego natchnienia,
a jest nasladowaniem i rutyna. Poeta rzeczywistosci nie daje
inie zna sie na tym, o czym moéwi, tym samym lichote tworzy
w  poréwnaniu  do

Kazdy
ktéremu

prawdy.

nasladowca,
bliska bytaby prawda,
porzucitby swoje zajecie,
bo gdyby sie naprawde
znal na tym, co
na$laduje, to by mu
wiecej chodzilo o czyny

niz 0 ich
nasladownictwa i
probowatby wiele
pieknych czynéw
zostawié po sobie!3. Nie
widzi Platon nic
pozytecznego, co

wynikaloby z tworczosci
Homera, a wrecz
przeciwnie — zarzuca mu
i wszystkim tragikom, ze
wzmagaja w  duszy

element ciemny!4.

" &
Glowa Platona, Musées Granet, Aix en Provence

To wlasnie
znajomo$é treéci dziela
sztuki, czyli jego istoty nobilituje artyste. Nie chodzi tu
jednak o subiektywny zamyst nad dzielem sztuki, ale jego
przyporzadkowanie do wzoru wedle ustalonego porzadku.
Zdaje sie, ze trzeba sobie przy kazdym dziele sztuki zdawaé
sprawe z tego, co to jest wiasciwie, jezeli sie ktos nie chce z
nim rozminq¢ w swej ocenie i chybié. Jezeli kto$ nie zna jego
istoty, nie wie, do czego dzielo zmierza i co wiasciwie
odtwarza, trudno, zeby rozpoznal, czy jego zamiar byl
stuszny, czy tez moze dzielo jest chybionel5. We wszystkich
tych postulatach tkwi platoniska tesknota za tym, co

kanoniczne.

Kanoniczno$¢é sztuki

Kanon opiera filozof na proporcjach wymiernych
liczbowo, wewnetrznym porzadku wedtug liczby, miary i wagi
kontynuujac nauke pitagorejska: A czy mierzenie i liczenie, i
wazenie nie okazuje sie najmilszq pomocq na te rzeczy, tak
zeby w nas nie mialo wiladzy to pozornie wigksze albo
mniejsze (malarstwo iluzjonistyczne), [...] a to by byla
robota pierwiastka myslgcego w naszej duszy16. Bylyby to
wiec warunki zblizenia sztuki do prawdy. Niestety Platon w
o6wczesnej sztuce nie widzi ich realizacji, dlatego sam troszczy
sie o ukazanie ich w sztuce stowa. Znajomo$¢ istoty tego, co
sie tworzy oraz znajomo$¢
kanonu moze pozwoli¢, aby
dzielo stalo sie wartoSciowe.
Wielokrotnie Platon powraca
do pitagorejskiego umilowania
harmonii i proporcji i odnosi je
nie tylko do ksztaltéw czy
dobrze
zorganizowanego panstwa i

dzwiekow, ale i
wychowanial”7.  Ostatecznie
choéby i najwieksza
mieszanina, w ktérej nie ma
miary 1 proporcji, zatraca
swoje sktadniki, a przede
wszystkim samq siebie. Bo to
Jjuz nie mieszanina, tylko jaka$
bezladna kupa — i prawdziwe
nieszczesScie, kto jq sobie
kupi'8. W zadnym ze swoich
dialog6w Platon nie podejmuje
zagadnienia mozliwych
tematoéw dziel sztuki. Wydaje
sie jednak oczywiste, ze chodzi
0 uszanowanie tradycji i
nieuleganie nowinkarstwu. Tematyka musi przystuzy¢ sie
wychowaniu obywateli oraz przede wszystkim podlegaé
kryteriom prawdy. Do tej roli cenzurowania sztuki z
uwodzqcych klamstw Platon wyznaczyl filozofowl9.
Jedynym dopuszczalnym tematem w poezji uznal hymny na

cze$é bogéw i pochwaty dla ludzi dzielnych?2°.
Sztuka wobec wychowania

Stworzenie idealnego ustroju panstwa, ktére
realizowaloby m.in. odpowiednie wychowanie to jedno z
gléwnych zadan Platona piszacego Paristwo i Prawa.
Uzupelniajgc spartanski ideal wychowawczy akcentujgcy
przede wszystkim odwage w walce, Platon uwzglednia w
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wychowaniu sfere psychiki i uczué21. Podstawa wychowania
staje sie obcowanie z harmonig, rytmem, a wiec muzyky i
tanicem, ale oprdocz dbania o dusze nieodlaczna jest troska o
cialo, czyli gimnastyka22. Wyselekcjonowana sztuka, choé¢
nadzorowana przez specjalng rade, aby nie dopuszczaé do
panstwa treéci zlych, zadnych nowosci i ulepszen, zostaje
przez Platona przyjeta. Obowiazuje jednak zalozenie, ze nie
moze ona zadowala¢ thumu przyczyniajac sie do hedonizmu,
ale odwolywaé¢ sie do rozumnego pierwiastka duszy i
sig,
pieknu,

ksztaltowa¢ cnoty. Wydaje ze sztuka zostala

podporzadkowana nie nie prawdzie, ale
wychowaniu23. Czyz wobec tego [...] nie bedzie stuzba
Muzom najwazniejszym $rodkiem wychowawczym? Bo
najbardziej w glgb duszy wnika rytm i harmonia 1
najmocniej sie czepia duszy przynoszqc piekny wyglgd24.
Dziela sztuki maja shuzy¢ za wzér wychowankom, musza
raczej pokazywaé rzeczywisto$¢ taka, jaka byé powinna,
idealng, a nie wiernie kopiowaé jako$ci zmyslowe. W ten
sposOb mozna przezwyciezy¢ sprzeczno$é, jaka rysuje sie
miedzy platonskim odrzuceniem téchne, a jej dopuszczeniem
do panstwa. Warto zatrzymac sie na przyczynach obu
stanowisk. Ogromng role wychowawcza widzial Platon w
utworach poetyckich. Uwazal, ze dzieki nim wzbogaca sie
zycie duchowe, a wiedza o poezji to wazny skladnik
$wiadomos$ci intelektualnej. Daje temu wyraz w
Protagorasie: Najwazniejszy skladnik kultury duchowej
kazdego cztowieka to jego orientacja w dziedzinie utworéw
poetyckich. Ona polega na tym, zeby w tym, co poeci
moéwiq, umieé ocenié, co jest dobrze powiedziane, a co nie,
umieé dokonaé rozbioru dziela i odpowiadaé na odnosne
pytania?5. Tworzenie poezji i obcowanie z nia, przyczynia sie
do podniesienia kultury czlowieka. Tworczosé¢ artystyczng w
ogole traktuje tu Platon jako zrédlo wysitku stawania sie
lepszym, przezwyciezania zlych postaw, do realizowania
idealéw wychowawczych, rodzinnych i obywatelskich. Taki
kierunek my$li platonskiej jest zwigzany z postrzeganiem
sztuki opartej na wiedzy i zmierzajacej ku celowi. Owym
celem jest dobro, a prowadzi do niego poezja26. W innym
dialogu Platon podkres§la, ze sztuka jest sztuka, o ile wzoruje
sie na wiedzy doskonalej — matematycznej27. Sztuka nie stoi
wowcezas w opozycji do prawdy, bo prawda reguly te
wyznacza. Jest swego rodzaju doskonalym projektem i nie
moze podlegaé przypadkowi. Artysta wykonuje dobrg sztuke,
jezeli ma na celu doskonalo$é¢ skutku, przez ktory troszczyé
sie bedzie o dusze badz cialo. Rozpatrujac co§ doskonalego,
uporzadkowanego i bedacego w harmonii dusza sama
zaczyna dazyc¢ do takiego stanu. Wyrazna relacje miedzy sfera
techniczng a etyczng Platon zaznaczyt w Gorgiaszu: Popatrz
tylko na malarzy, budowniczych doméw, budowniczych

statkéw, jakiegokolwiek innego sposréd rzemiesinikéw,

ktorego zechcesz, jak kazdy z nich sklada w porzqdku to,
nad czym pracuje, zmuszajqc jednq czesé, by pasowata do
drugiej 1 byla z niq w harmonii, az w koncu wszystko sklada
sie w uporzqdkowany i piekny przedmiot28. Zdaniem
Zbigniewa Nerczuka artysta dziala zgodnie z regulami sztuki
zapatrzony w forme, idealny model wykonywanego dziela.
Ten niezmienny wzorzec, na ktérym opiera sie w tworzeniu
platoniski Demiurg zwiastuje my$l, ktéra w Gorgiaszu
pojawia sie po raz pierwszy — teorie idei29.

Jest jeszcze druga, odmienna postawa Platona
wobec wychowania przez sztuke. Wymienione tu poglady z
wezesnych dialogobw Gorgiasz i Protagoras kontrastuja z
teoriga wylozong w Panstwie. Jak juz zostalo zaznaczone
Platon wykluczyl ze swego panstwa artystow, poniewaz ich
tworczo$é nie odkrywa prawdy, a raczej ja zakrywa, nie
wychowuje i nie czyni lepszym, a psuje efekty wychowania,
bo zwraca sie do nierozumnych wladz duszy3°. Owo
potepienie sztuki dotyczy zaréwno nasladowcow jak i
tworcow — manikéw. Zdaniem Platona sztuka stowa wywiera
niekorzystny wplyw na mlodziez, poniewaz burzy w niej lad
umystowy i moralny, a ponadto [poeci] méwiq wiele
pieknych rzeczy, tylko nic z tego nie wiedzq, co méwiq. [...]
Przez te poezje uwazajq sie za najmaqdrzejszych ludzi i pod
innymi wzgledami, a weale takimi nie sq31. Jeszcze bardziej
deprecjonuje Platon sztuki mimetyczne i wskazuje "grzechy",
jakie arty$ci popelniaja, gdy chodzi o deprawowanie
mlodziezy. Nie zezwala, aby w idealnym panstwie lamano
prawa muzyki, czyli wprowadzano rzeczy nowe w jej style.
Kazda taka zmiana wchodzi w zwyczaj i podplywa pod
obyczaje 1 sposéb zycia, [...] az w koncu przewraca do gory
nogami cale zycie prywatne i publiczne32. Z troska odnosi
sie Platon do tych, ktérzy na sztuce sie nie znaja, a s3 jej
biernymi odbiorcami. Tacy ludzie ulegaja iluzjom, ktore
stwarza artysta, zatrzymuja sie zatem na sferze zmyslowej i
nie siegaja istoty rzeczy. Rozrozniajac czesci duszy wskazuje
Platon na te umiejscowiong w okolicach watroby i najbardziej
oddalong od rozumu33. Czeéé ta podatna jest na wszelkie
doznania uczuciowe, a jak sadzi Platon, naSladowcy z
przyjemnos$cia wzbudzaja i karmia ten pierwiastek duszy34.
Sztuka odwolujaca sie do sfery uczuciowej przyczynia sie do
tego, ze jej odbiorca sklonny jest do nieustannego
przezywania granicznych sytuacji zyciowych bohateréw jako
swoich wlasnych. Niemozliwe jest uniknaé przy tym psucia
nawet ludzi przyzwoitych. Tak wiec nasladownictwo karmi i
podlewa te dyspozycje, ktéore by powinny uschngé i
kierownictwo nad nami oddaje tym sklonnosciom, ktére
same kierownictwa potrzebujq, jesli mamy staé sie lepsi i
szezesliwi, a nie gorsi i mniej szcze$liwi35. Mimesis w poezji
wywiera szczeg6lnie zly wplyw na §wiadomo$é i zachowania
ludzi. Platon uwaza, ze ksztaltuje ona sentymentalizm w
ludziach, rozpala negatywne pozadania, a tym samym czyni
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czlowieka niewolnikiem swoich namietnosci. Idealem bylby
czlowiek wychowany do postawy duchowej réwnowagi,
rozumnego podejscia do nieszczes$é, pogodzenia sie z losem,
zachowania godno$ci i wyciggania waznych wnioskéw. Za
sprawa sztuki dzialo sie przeciwnie, nie mogl Platon
pozwoli¢, aby obywatele panstwa idealnego stawali sie
nierozumni, tchoérzliwi i leniwi, a w obliczu nieszcze$¢ nie
potrafili z godnoScia przyjaé wyrokéw niebios30. Mimesis to
takze Zrodlo oddawania sie pozadliwosci i przyjemnosciom.
Nie bez powodu uznano péZniej, ze sztuki piekne sa falszywe,
zwodzace i niebezpieczne dla czlowieka. Chociaz z jednej
strony zywiono dla sztuki podziw i przypisywano jej funkcje
oczyszczania duszy i dostarczania wytchnienia, z drugiej
pokutowalo takze starozytne przekonanie, ze sztuka jest
moralnie podejrzana dziedzing. Owo oskarzenie ujal
Chalcydiusz w komentarzu do
Timaiosa: Malarze 1
rzezbiarze czyz nie odwodzq
duszy od powaznego zajecia
do przyjemnoscid7.

Kulturowe przyczyny
potepienia sztuki

Racje ontologiczne,
epistemologiczne i
pedagogiczne przewazyly o
negatywnym stosunku
Platona do sztuk
obrazujacych.  Oskarzenie
sztuk iluzjonistycznych o
zwodnicze klamstwo i niweczenie
procesu wychowania wiaze sie
jednakze z dobra znajomo$cia rzemiosla artystycznego. Nie
ulega watpliwosci, ze Platon uczyl sie technik, znal najnowsze
odkrycia na polu sztuki oraz posiadal liczne kontakty ze
$rodowiskami twérczymi38. Czesto stosuje przyklady i
poréwnania zaczerpniete z procesu tworczego malarzy i
rzezbiarzy. W takim konteksScie niecheé Platona do artystow
wydaje sie by¢ paradoksem, tym bardziej, ze jego filozofia tak
dalece oddzialala na sztuke i teorie sztuki. Mozna jednak
wskaza¢ na upodobania Platona wzgledem tendencji
artystycznych, ale beda one odlegle od woéwcezas panujacych w
Atenach. Filozofowie wskazuja ponadto, ze przyczyna
platonskiej krytyki sztuki sa takze uwarunkowania spoleczne,
ogdlnokulturowe oraz polityczne39. Charakterystyka sztuki
okresu klasycznego pokazuje, jak dalece odeszla ona od
archaicznych wzorcow. Wszystko, co nowatorskie w rzezbie,
malarstwie i architekturze, stanowilo o wielkoSci tej sztuki.
Dla Platona nowinkarstwo bylo powodem uznania tworczosci

artystycznej za kryzysowa. Podczas gdy artySci osiagali
szczyty, Platon nawolywal do powtarzania koncepcji starych
mistrzow. Potepial zastosowanie S§wiatlocienia, perspektywy,
kontrapostu oraz trompe-l'oeil, bo dysharmonie i ekspresje w
sztuce wigzal ze szpetota charakteru. Wszystkie osiagniecia
okresu klasycznego staly w opozycji do niezmiennego $§wiata
idei, dlatego Platon bronil archaicznego i statycznego stylu w
sztuce oraz kanonu. Z uznaniem wypowiadal sie takze o
sztuce egipskiej, ta bowiem wierna byla ustalonym przed
tysiacami lat regutom. Cenil Egipcjan za podporzadkowanie
obyczajowosci, poezji i sztuki prawu panstwowemu. Kazdy
bowiem nowy wybuch ekspresji w sztuce, szczegoblnie
muzyce, wigzal Platon ze zmiang w stosunkach spotecznych,
a wiec 1 polityce panstwowej. Poréwnujac grecka
niezdyscyplinowanq sztuke z egipskim kanonem Platon

r

Christian Boltanski, Cienie, 1986

zyczylby sobie, aby jego panstwo narzucilo twoércom
program, ktéry ksztaltowalby piekne postawy mlodziezy4©. Z
sentymentem powraca mys$la do Egipcjan: ujeli te rzeczy w
przepisy [...], oglosili w Swigtyniach i wbrew temu nie
wolno byto ani malarzom, ani innym artystom, ktérzy
wyrabiajq postawy 1 inne jakiekolwiek tam, wprowadzaé
zadnych nowosci ani wymyslaé czegokolwiek poza tradycjq
ojczystq. Nawet 1 dzi§ im nie wolno tego robi¢ w tym
zakresie, ani w calej stuzbie Muzom. Jak sie rozejrzysz, to
znajdziesz tam rzeczy dziesieé tysiecy lat temu malowane
lub kute [...] i od dzi$ wykonanych robét ani w czymkolwiek
piekniejsze, ani brzydsze, a wykonane z tq samq
umiejetnoscig4t. Platoiska niecheé do poetéw inaczej
interpretuje Alfred Gawronski42. W éwietle badan nad
ustnym przekazem i poczatkami piSmiennictwa w starozytnej
Grecji autor wskazuje na kolejne przyczyny owej niecheci. Za
zycia Platona mialo miejsce zderzenie dwu kultur: kultury
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przekazu ustnego i kultury przekazu pisanego. Pierwsza z
nich panowala w czasach archaicznych od VIII w. do polowy
V w. przed Chr. Po niej nastal czas rozwoju instytucjonalnego
Grecji, w ktorym spoleczenistwo spopularyzowato inny niz do
tej pory jezyk — jezyk potoczny. Obok niego zaistniat styl
jezyka pisanego. Zaczela rozwijac sie literatura.

Dla poetéw tego czasu liczyla sie przede wszystkim
sita oddzialywania na odbiorce. Greccy stuchacze poddawali
sie bezkrytycznie poetom, nic wiec dziwnego, ze Platon
widzial niebezpieczenstwo w tej biernosci. Liczac na stawe i
wzrost popularnoéci poeci dzialali przede wszystkim na
uczucia zaszczepiajqc zly ustroj wewnetrzny. O wladzy stowa
sugestywnie przestrzegal Gorgiasz: Calq poezje uwazam za
mowe wiqzangq i tak jq nazywam. Ludzi, ktérzy jej stuchajq,
nawiedza straszny lek, pelna tez litos¢ 1 lubujqca sie w
smutku tesknota, a dusza dzieki stowom doznaje osobistego
uczucia z powodu powodzen i niepowodzen cudzych dzialan
i cial. [...] Oto natchniona inkantacja stowami swymi
sprowadza rozkosz, a oddala smutek. Gdy sila $piewu
lgczqe sie z wyobrazniq duszy urzeka jq, naktania i
przemienia swoim czarem. Sq bowiem dwie sztuki:
czarowania i magii, to jest wprowadzania w biqd duszy i
zwodzenia wyobrazni43. Oprocz niemoralnych treéci Platon
krytykuje poezje z jeszcze jednego powodu — stylu, ktory
omamia shuchaczy. Dopuszcza pochwalne hymny na cze$c
bohateréw, ktore to dobrze ksztaltowalyby morale
wychowankow. Nie godzi sie natomiast na styl wznioslej
mowy poetébw. W zamian za to proponuje metode, ktéra
zmuszalaby sluchacza do refleksji i stawiania pytan.
Krytyczne podejscie do poezji hamuje irracjonalne emocje,
bo nie pozwala na utozsamianie sie sluchacza z postacia, o
ktoérej opowiada modwcea. Psychologia odbioru poetyckiego
zostala przez Platona zmieniona44. Za Sokratesem przyjmuje

on reguly dialogu — dialektyki: stawianie pytan, prosby o
wyjaSnienie, powtérzenie slow, streszczenie. Zmusilo to
moéwcee do postuzenia sie mowa prozaiczng, a dzieki temu
wyobraznia rozméwey i nauczyciela zostaly zaktécone,
autohipnoza wczuwania sig w utwor przerwana; pojawita
sie refleksja i rozumowanie45.

W $wietle zmian zachodzacych w Atenach w V w.
przed Chr. mozna wskaza¢ na jeszcze jedna przyczyne
platoniskiego potepienia sztuki. Niespokojny czas wojen,
przemian gospodarczych i politycznych doprowadzil do
rozpadu atenskiej polis. Zdaniem Hanny Puszko-Mi$
polityka jest korzeniem filozofii Platona i powodem, dla
ktbrego odrzucit stuzbe Muzom jako $rodek wychowawczy46.
Autorka uwaza, ze zmiana ustroju politycznego byla
rozumiana przez Grekéw jako konieczno$é, ale oznaczala ona
réwniez totalne unicestwienie dotychczasowej wspélnoty47.
Z tego powodu kazda zmiana w ogoéle zapisala sie w
Swiadomo$ci Atenczykéw jako rzecz najmniej pozadana.
Negatywny stosunek do wszelkich zmian przelozyl sie w
koncepcji Platona na model wychowywania spoleczenistwa, a
wiec na sluzbe Muzom - poezje i muzyke. Tutaj zmiana
bylaby dlatego Platon potepia
rzeczywisto$¢é artystyczng jako $rodek naprawy moralno$ci

szczegblnie grozna,

Atenczykéw. Paradoksalnie zmiany w sztuce odbieraja jej
miejsce w filozofii platonskiej, ale jednocze$nie filozof widzi
zmiane jako konieczng dla ratowania porzadku spotecznego.
Puszko-Mi$ zaznacza ponadto, ze niecheé¢ Platona do
wszelkich zmian plynqca z namystu nad dziejami ateniskiej
polis, podbudowana zostala koncepcjq doskonalego,
niezmiennego Swiata idei — koncepcja ta bowiem zaczela
petnié role teoretycznego uzasadnienia owej niecheci48.
Bylaby to historycznie uwarunkowana przyczyna, ze wzgledu
na ktéra Platon uksztaltowal przekonania dotyczace
tworczoéci49.

Tekst powstal w oparciu o prace magisterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr hab. Jana Sochonia.
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atenskiego filozofa. Historycy filozofii zgodnie
twierdza, ze teoria idei stanowi centrum filozofii
Platona i nie ma potrzeby doszukiwac sig jej
podstaw w namysle nad dziejami atenskiej polis.
Ponadto marksistowskie wywody na temat
rozumienia spolecznosci, na ktorych opiera si¢
autorka w opisie ludnosci Aten w V w. przed
Chr., nie s3 adekwatnym punktem odniesienia.

Karolina Prymlewicz, Bé/
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MOTYWY

VANITAS

W POLSKIM PORTRECGIE KOBIECYM

W MALARSTWIE EPOKI

NOWOZYTNEJ

WYBRANE PRZYKtADY!

Agnieszka

7 wyobrazaniem postaci kobiecej w sztuce
europejskiej niemal od zawsze zwigzane byly
emocje zdecydowanie silniejsze niz te, ktore
towarzyszyly przedstawianiu osob plei
przeciwnej. Emocje te nalezy wigza¢ z
wieloma czynnikami wplywajacymi na
postrzeganie kobiet i ich roli w zyciu calych
spoleczenstw?2. Byly to czynniki religijne, a
takze spoleczno-kulturowe, zwigzane Scisle z
pozycja kobiety w zyciu publicznym. Na
przestrzeni wiekdéw stosunek do niej
cechowalo wiele sprzecznosci. Niewiasta —
jako istota zmienna i nieprzewidywalna —
budzila lek, a jednocze$nie fascynowala i
prowokowala. Z jednej strony traktowana
byla jak bostwo, ktore wielbiono i na czes¢,
ktérego pisano poematy. Z drugiej za$ strony
uwazano ja nierzadko za stuzaca mezczyzny, a
takze wcielenie zla i lubieznoéci3. Kojarzona
zarobwno z zyciem jak i z zaglada, juz od
starozytno$ci byla mimo wszystko jednym z
glownych tematow tworczosci artystow.

Ten sprzeczny stosunek do kobiety mial swoje
odzwierciedlenie rowniez w malarstwie portretowym epoki
nowozytnej. Zaré6wno jak w portrecie meskim, tak i w
konterfektach kobiecych, przedstawianym na nich osobom
nierzadko towarzyszyly atrybuty badz to trzymane w dloniach,
badz bedace elementem stroju, badZ tez znajdujace sie w
bezposrednim sgsiedztwie postaci. W przypadku portretow
dam najczesSciej byly to przedmioty odnoszace sie do ich cech
charakteru, a nade wszystko urody. Wydaje sie jednak, iz
wielokrotnie atrybuty te tylko pozornie mialy za zadanie
gloryfikacje wdziekow i cndt portretowanych. Okazuje sie, iz
wecale czesto rekwizyty przypisywane zwykle najpiekniejszym

Skrodzka

Katarzyna Mogilnicka, kon. XVII w., malarz nieznany

boginiom Olimpu, takim jak Wenus czy Flora, posiadaly
zawoalowane znaczenie, ktére zostaje odsloniete dopiero
dzieki analizie mentalnoSci spoleczenstwa doby nowozytnej
oraz poprzez badanie jego wrazliwosci i stosunku do takich
wartoéci jak wieczno$¢ i dobra ziemskie. Niniejszy artykul ma
udowodnic, iz przedmioty wreczane portretowanym kobietom
Scile byly zwiazane nie tylko z ich znaczeniem na pierwszy
rzut oka najbardziej oczywistym, lecz takze niemal zawsze
posiadaly druga, wazniejsza warstwe semantyczng odnoszaca
sie do rozwazan nad kondycja czlowieka, nad wartoscia
bogactw i zaszczytow. Analiza rekwizytow natomiast ma
wykaza¢ ich ukryta symbolike wanitatywna, ktdra Scisle wiaze
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sie z wszechobecna niemal w epoce nowozytnej mysla o
$mierci4 oraz o ostatecznym celu zycia ludzkiegoS. Tym
samym niniejsza praca ma ambicje przynajmniej czeSciowo
wypehi¢ luke w polskiej literaturze dotyczacej obrazowania
motywow vanitas w rodzime;j sztuce portretowe;.

Kobieta jako ta, ktéra rodzi potomstwo, juz od czasow
starozytnych byla wiazana nie tylko z Zyciem, ale takze i jego
nieuchronnym nastepstwem, czyli ze $miercia. Dawanie zycia
$ciSle bowiem wigzano z takimi konsekwencjami narodzin jak
przemijalno$é i rozpad ciala. Utozsamieniem tych treéci byt
jeden z najbardziej starozytnych motywow ludzkiej wyobrazni
jakim jest archetyp kobiety jako Matki-Ziemi dajacej zycie, ale
robwniez to zycie wchlaniajacej, przyjmujacej na powr6t do
swego lona wszelkie przejawy witalnogci®. Motyw bogini
bedacej pania zycia i §mierci wystepowal i nadal jest obecny w
wierzeniach wielu spoteczenstw. W mitach greckich $mieré¢
personifikowalo meskie béstwo Tanatos, istnialy jednak
boginie w sposéb posredni zwigzane ze Smiercia — byly to
Mojry, Przadki Ludzkiego Losu oraz Persefona i jej matka
Demeter”. Kobiece personifikacje $mierci pojawiaja sie
dopiero w antyku rzymskim; kontynuowano te tradycje od
okoto potowy XIV wieku w krajach Europy potudniowej,
podczas gdy w malarstwie niderlandzkim i niemieckim oraz w
grafice p6inocnej Smieré byta ukazywana w postaci meskiej.
Dopiero barok ujednolicil wizerunek $mierci jako szkieletu,
przyjmujacego czasem cechy kobieceS.

Zainteresowanie czlowiekiem epoki odrodzenia
postawilo nowe pytanie o przemijalno$¢ ludzkiego zycia.
Glownym tematem filozofii i sztuki odrodzenia stal sie
czlowiek, ale takie jego doczesne losy i wieczne
przeznaczenie9. W okresie tym tematyka $mierci zyskala
nowy sposob obrazowania. Jako swoista kontynuacje
$redniowiecznego watku dance macabre problem ten
podejmuje dopiero manieryzm, a zwlaszcza tworczo$¢ Hansa
Baldunga Grienal© Ulubionym motywem jego sztuki staje sie
niezwykle zmystowy i uwodzicielski akt kobiecy, ktory, bedac
gloryfikacja mlodo$ci, miat jednak pelié¢ funkcje swoistego
memento przypominajac o przemijaniu piekna i Zycia.
Ukazanie powabnej kobiety, obok ktorej stoi Smier¢, bylo
zabiegiem majacym na celu zaakcentowanie marno$ci
erotyzmull,

Popularnosé¢ idei zycia uplywajacego szybko i
bezpowrotnie miala odbicie takze w grafice renesansu
polnocnego, gdzie mnozyly sie nie tylko nasladownictwa i
powtérzenia Trzech wiekéw, ale tez i r6zne impresje na temat
vanitas, nierzadko wykorzystujacej grienowskie zestawianie
motywu $mierci z wizerunkiem kobietyl2. Tematyke
moralizatorska, przypominajaca o nieuchronnym koncu
rzeczy stworzonych, podjeli nastepnie artySci katolickiej
Flandrii i protestanckiej Holandii, ktorzy wyspecjalizowali sie

w obrazowaniu martwych natur wanitatywnych13. Ogromne
powodzenie w tym czasie, takze w pozostalej czesci Europy,
dziel sztuki o tematyce vanitas ttumaczy popularny w epoce
komentarz do pism Ignacego Loyoli, nakazujacy pobudzanie
wyobraZzni stosownymi obrazami majacymi przypominaé¢ o
$miercil4,

W okresie kontrreformacji nastgpit proces
upowszechnienia i podniesienia ogdlnej kultury religijnej
najszerszych mas spoleczenstwa. Potrydencka reforma
obyczajow i zycia religijnego byla w Polsce przeprowadzona
energicznie i skutecznie, albowiem juz p6l wieku pdzniej
wysoko oceniano poziom kultury moralnej ludu. Kosciot
szeroko i intensywnie oddzialywal na masy m.in. przez
prowadzenie misjild. Jedng z cech religijnoéci potrydenckiej
byl silny udzial kobiet w odrodzeniu zycia mistycznego.
Tendencje te thumaczono w Europie dlugotrwalymi wojnami
domowymi i zagranicznymi oraz zwigzana z tym
nieobecno$cia mezczyzn, co mialo sklonié kobiety do zycia
mistycznego. W Polsce jednakze nie byto dlugotrwatych wojen
ani religijnych, ani wojen z sasiadami, a jesli sie toczyly, to
daleko na granicach16. W kraju natomiast prowadzono
spokojne, sielskie zycie opiewane przez Jana
Kochanowskiego. Jednakze procz pelnej optymizmu postawy
afirmujacej ziemska egzystencje obecne byly takze
przekonania negujace warto$¢ i urode zycia, nawigzujace do
mistyki zachodniejl7. Wyrazem tego by} ruch religijny kobiet,
ktéry w Polsce osiggnat ogromne rozmiary.

Damy polskie slynely na kontynencie nie tylko z
urody, ale takze z wdzieku i umiejetnie dozowanej
kokieteriilS. Istotna czeéc ich zycia stanowila wiara i praktyki
religijne, ktére w duzym stopniu przyczynily sie do
uksztaltowania mentalnoéci niewiast epoki staropolskiejl9.
Cieszacy sie wowczas estyma wérod obcokrajowcow wysoki
poziom moralno$ci Polek (utrzymany po schylek XVII) byl
odziedziczony po dawnej,

Sredniowiecznej postawie

obyczajowej przetworzonej przez wychowanie klasztorne i
poczytna
ascetyczng2©. To wlaénie w Rzeczpospolitej w okresie

bardzo wowczas  potrydencka literature
kontrreformacji miala miejsce najbardziej obfita fala wydan i
przekltadow autoréw ascetyczno-mistycznych takich jak
Ignacy Loyola czy Teresa z Avila i Jan od Krzyza21.
Powszechnym zjawiskiem bedacym wynikiem
religijnoéci barokowej byla duza liczba kobiet Zyjacych ,na
dewocjiO Byly to najczesciej samotne, czesto zamozne damy,
ktére rezygnowaly z zycia $wiatowego i osiadaly w miastach i
klasztorach prowadzgc pobozne, czasem nawet ascetyczne
zycie22. O ich iloéci moze §wiadczyé fakt, iz w polowie XVIII
wieku w Poznaniu dewotki jezuickie zamieszkiwaly cale
ulice23. Nadgorliwo$é w wykonywaniu zewnetrznych praktyk
religijnych nierzadko laczono woéwczas z teatralno$cia i
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patosem pobozno$ci barokowej oraz swoista plytkoscia
wiary24. Bywalo, Ze na nabozefistwa w koéciolach
przychodzily bigotki upudrowane i wystrojone w modne,
aczkolwiek nieskromne suknie o glebokich dekoltach25.
Jednakze — zwlaszcza w drugiej fazie baroku — spotykalo sie
takze religijno$¢ bardziej poglebiona i uduchowionq26.

W Rzeczpospolitej Sarmackiej jednym ze sposobow
manifestacji religijnej kobiet stat sie portret. I tak jak dla
wizerunkéw mezczyzn typowe bylo przedstawianie sie z
akcesoriami militarnymi moéwigcymi o ich mestwie i
waleczno$ci, tak dla portretébw kobiecych charakterystyczne
bylo wyposazanie ich w atrybuty odnoszace sie nie tylko do
cn6t i urody uwiecznionych na plétnach dam, ale réwniez do
ich
Towarzyszace

zycia wewnetrznego.

bowiem
portretowanym rekwizyty miaty
nierzadko informowaé odbiorce
o poboznosci i religijnosci
wyobrazonej osoby i taki jej
obraz zapisywaé w pamieci
potomnych27.

Jednym z motywow
najczesciej pojawiajacych sie na
portretach kobiecych sa r6znego
rodzaju kwiaty, ktére kojarzone
sa przez widza z cnotami
wyobrazanej damy. Atrybut
kwiatowy niejednokrotnie miat

shuzy¢ idealizacji postaci, przez

przyréwnanie j€j do
najcnotliwszych28 i
najpiekniejszych. Taka ! -

interpretacje narzucala znana
powszechnie symbolika kwiatu, ktdry, z racji swojej formy, byt
archetypowym obrazem duszy29, a ktérego wdziek, krucho$é
i subtelny zapach ewokowal nierzadko zalety, dobre
uczynki3Ooraz miloéé31. Kwiat byl takie znanym od
starozytnoSci przedmiotem towarzyszacym boginiom Florze i
Aurorze, a takze wszystkiego co jest zwigzane z mlodoscia,
wiosng i odradzaniem sie przyrody32.

Kwiaty jednakze posiadaja takze symbolike zwigzana
ze $miercig i przemijaniem. Juz w starozytnym Egipcie, ale
rowniez i w Grecji i Rzymie, mialy one konotacje funeralne, ze
wzgledu na wykorzystywanie ich przy obrzedach pochéwku
zmarlych33, co wplynelo takze na utozsamianie ich z duszami
przodkéw34. Zwyczaj przystrajania kwiatami grobow,
przejety przez wezesne chrzedcijanstwo3d, trwa do dzis.
Utrwalenie ich symboliki mortualnej dokonato sie w duzym
stopniu réwniez za sprawa Biblii, ktéra czestokro¢ wskazuje
na znikomos¢ ich istnienia bedgca obrazem przemijalnoSci

wszystkiego co ziemskie oraz krotkosci ludzkiego zywota (por.

“ma
Aleksandra Tyszkiewiczowa, ok. 1660, nieznany malarz polski

np. Iz 4o, 6—7)36. Kwiaty bylyby w ten spos6b symbolem

przemijalnosci, ale  jednocze$nie tez nadziei
zmartwychwstania, wiecznej wiosny i niebiafiskich rado$ci
oczekujacych na zbawionych w Ogrodzie Rajskim37.

Jednym z najczeéciej przedstawianych kwiatow w
malarstwie epoki nowozytnej byl tulipan. Jego kariera
rozpoczela sie w 1554 r., kiedy sprowadzono ten gatunek z
Istambulu do Wiednia. W calej Europie rozeszla sie wtedy
prawdziwa ,goraczka tulipanowaQ ktérej apogeum przypadlo
na polowe XVII wieku38. Byl to jeden z najdrozszych
kwiaté6w39, za ktérego cebulki placono ogromne sumy
pieniedzy do czasu krachu gieldowego w 1637 r., kiedy to nagle

stracily na wartoéci stajgc sie od tego momentu gldownym

s y mb ol e m
wanitatywnym40.
Tulipany jako

symbol marnoéci pojawiaja
sie
konterfekcie Katarzyny z

na domniemanym
Kretkowskich Ligeziny (po
1654 r1.)4, fundatorki
ko$ciota i klasztoru
karmelitanek w Lublinie.
Obraz
calopostaciowy

przedstawia
portret
kobiety ubranej w dworska
suknie zZ glebokim
dekoltem, ktoéra obiema
rekami wykonuje ruch
zrywania zawieszonych na
szyi perel i bedacego
elementem stroju tancucha.
Postaé stoi w
pomieszczeniu, w ktéorym po prawej stronie znajduja sie
atrybuty pokuty i ascezy: krucyfiks, rbzgi, bicz i habit.
Natomiast na stoliku po lewej stronie obrazu, ulozone sa
przedmioty zbytku, wsréd ktérych widzimy przewrdcony
dzban z tulipanami. Za widocznym z tylu oknem wyobrazono
otwarte niebo oraz Syna Bozego i Matke Boska ofiarowujacych
wyrzekajacej sie dobr ziemskich nagrode. Obecne na obrazie
tulipany wypadajace z przewrdconego dzbanka sg symbolem
dobr i bogactw ziemskich, ktére sa marno$cia tego $wiata.
Ligezina odwraca sie od nich, gardzi nimi nie zwazajac na to,
iz oto te najdrozsze swego czasu w Europie kwiaty zaraz
zwiedna. Z przewrdconego bowiem dzbanka wycieka woda, co
przywodzi na mys$l refleksje, ze wszystko co ziemskie czeka
rychly uwiad i koniec.

Tulipany, jako symbol wanitatywny, zostaly ukazane
réwniez na wizerunku Anny Chabielskiej (1793 1.)42, gdzie

wetknieto je w obfity czepek portretowanej. Jeszcze jednak
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bardziej wyrazisty w swej wymowie jest tulipan umieszczony
w bukiecie wyobrazonym na konterfekcie Franciszki Zatuskiej
(1. pol. XVIII w.)43. Wyobrazona w pdlpostaci dama, ubrana
w suknie z dekoltem przybranym kwiatem pomaranczy,
trzyma w reku ksigzke. Za nig widzimy stojacy w wazonie
bukiet zlozony z tulipana, makéw oraz klosow zboza. Ich
symbolika mortualna wiaze sie z pewnoécia z faktem, iz
wizerunek powstal po $mierci pierwszego meza Zaluskiej,
ksiecia Szymona Lubeckiego. Mak, ze wzgledu na swoje
dzialanie nasenne, ewokuje $mieré bedaca snem44, z ktérego
zmarly ma sie obudzi¢ do zycia wiecznego. Niezwykle
wymowna jest tu obecnoé¢ kloséw zboza, ktoére juz od czasow
starozytnego Egiptu jest popularnym symbolem
zmartwychwstania i zycia4d. Motyw zdZbel zbdz i ziaren
czesto byl obecny zwlaszcza w
literaturze emblematycznej
opatrzony mottem vivre pour
mourir et mourir pour
vivre46, bedgeym wyrazem
biblijnej idei ziarna, ktére by

wyda¢ plon obfity ma wpierw
obumrzeé. Znamiennym
przykladem  bedzie tu
miedzioryt rytownika
norymberskiego Paulusa
Flrsta (1605-1666)

przedstawiajacy Smieré¢ pod
postacia szkieletu celujaca do
widza z kuszy47. Potege i
triumf  nieprzejednanego
kusznika podkresla
znajdujacy sie na jego glowie
wieniec z kwiatow i zboza4S.

Kwiatem niezwykle

czesto pojawiajacym sie na

Franciszka Zatuska, nieznany malarz mazowiecki (?),
1 pol. XVIII w.

wizerunkach pan jest roéza.

Ukazana jest ona chociazby na
konterfekcie pisarki Anny Stanistawskiej49. Ten posiadajacy
ambiwalentne znaczenie kwiat moze symbolizowa¢ milo$é,
urode i cnoty, ale takze wiecznoéé i przemijaniedO. Zaréwno
wiec trzymany w dloniach, jak i uzyty do ozdobienia misternej
barokowej fryzury, mogl glosi¢ cnoty portretowanej, méwigc
jednocze$nie o jej umilowaniu spraw niebieskich. Nade
wszystko jednak réza byla szczegdlnie popularnym w XVI i
XVII wieku hieroglifem $mierci i marno$ci zycia, poniewaz
uwazano, iz przemija tego samego dnia w ktérym powstajed.
Taka symbolike obrazuje emblemat ukazujacy ogrdd, na tle
ktorego stoja dwie kobiety — stara i mloda trzymajaca kwiat,
bedacy symbolem szybko przemijajacej urody i zyciad2 To
ostatnie czesto bylo obrazowane jako bukiet umieszczony w

wazonie lub w donicy53. Taka wymowe moégl mieé¢ portret
Ludwiki Karoliny Radziwiléowny (ok. 1675-1680), ukazanej
jako mloda dziewczyna stojaca obok donicy z zasadzonymi
kwiatami tuberozy nie symbolizujacymi jednak niewinnoéci,
jak podaje literatura dotyczaca portretud4. Tuberoza w donicy
stanowi symbol wanitatywny, czego wyrazem jest emblemat
Diarii omnes55. Zycie byloby tu kwiatem zasadzonym przez
Boskiego Ogrodnika, ktéry jest w stanie je zerwaé we
wladciwym czasie. O takiej interpretacji zycia jako kwiatu
$wiadczy¢ moga popularne w baroku liczne przedstawienia
zar6wno malarskie i graficzne, jak i przekazy literackie5.
Innym symbolem wanitatywnym ukazywanym
wielokrotnie na konterfektach kobiecych sa owoce,
tradycyjnie wigzane z kobiecym
wdziekiem i urodg. Czesto takim
atrybutem jest cytryna. Wystepuje
ona na wizerunkach, Katarzyny
Mogilnickiej (kon. XVII w.)97, a
takze Marianny Koscia (ok.
1675)58. Do tej pory
interpretowano obecna na tych
plotnach cytryne jako atrybut
symbolizujacy malzenstwo i
ptodnoéé, a takze szczeSliwg
milo§¢d9. Nalezy jednak zwrdcié
uwage, iz cytryna, bedac jednym z
najczesciej wystepujacych
owocoOw w przedstawieniach
martwych natur wanitatywnych,
reprezentuje pietnowana przez
Biblie i literature moralizujaca
sfere ziemskich przyjemnoéci60.
Owoce

poludniowe,  bedac

luksusem  przywozonym  z
dalekich

jednocze$nie

krajow, byly

$wiadectwem
zamozno$ci pragnacej sie z nimi sportretowaé osoby. Jednak
oprocz tego, cytryna jako owoc nie ulegajacy tatwo zepsuciu
byla tez symbolem wiecznosci®, co tlumaczy jej obecno$é w
kompozycjach wanitatywnych. W tym kontekscie nalezy
zreinterpretowaé znaczenie cytryny na wizerunku Katarzyny
Mogilnickiej, ktoérej portret prawdopodobnie powstal po
Smierci jej malzonka. Mogilnicka trzyma w lewej rece
wachlarz, prawg za$ dotyka lezacych na stole perel, obok
ktorych znajduje sie przekrojona na p6t cytryna. Owoc ten z
pewno$cia odnosi sie tu do miloéci — teraz rozdzielonej
$miercia — ale jednocze$nie jest tez zapowiedzig zycia
wiecznego. Wydaje sie, ze w tym samym duchu nalezy
tlumaczy¢ obecnosé cytryny w dloni Marianny KoS$cia, na co
moze wskazywac krzyzyk zawieszony na jej szyi mowiacy o
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tym, ze portretowana byla osoba religijng. Mozna wiec
przypuszczaé, iz trzymany przez nia atrybut odnosié sie mial
do sfery transcendentnej i jako taki symbolizowal wieczno$¢.

Jednym z najczeSciej ukazywanych na portretach
przedmiotéw byly, wspomniane juz wyzej, perly. Z XVII-
wiecznych przekazéw historycznych wiadomo o wielkich
ilo$ciach perel przywozonych ze Wschodu, a znajdujacych sie
w posiadaniu polskich magnatéw. Sznury perel liczono nieraz
na lokcie, co daje wyobrazenie o ich obfitoéci®2. Bizuteria z
perel, zwlaszcza naszyjniki z najrzadziej wystepujacych w
naturze perel kulistych, a takze kolczyki o ksztalcie gruszki,
byly chyba ulubionymi kosztowno$ciami kobiet epoki
nowozytnej. Zamilowanie do nich wynikalo, jak sie wydaje,
nie tylko z ich niezwyklej urody, ale réwniez ze znakomicie
wpisujacej sie w upodobania barokowe symboliki zwigzanej z
wiara w poSmiertng egzystencje. Perly bowiem szczegolnie, ze
wzgledu na swoj ksztalt, barwe i blask, a takze ze wzgledu na
przypisywane im wlaéciwoSci magiczne, ewokowaly bogate
skojarzenia i odsylaly do wielu znaczen religijnych, a takze do
sfery duchowosci i emocji®3.

W niektérych kulturach pertami ozdabiano groby
krolewskie, skad sie wziely zapewne ich funeralne
konotacje64. Wydaje sie dzi$§ paradoksalne zestawianie perel
obdarzanych symbolika wanitatywna =z bogatymi,
wysadzanymi kosztowno$ciami ubiorami, w ktérych lubowat
sie czlowiek epoki baroku®5. A jednak w kazaniach
nawolywano do roztropno$ci nie potepiajac sarmackiego
zamitowania do zbytku:

[...] nie majq w nas afektu zgaszaé, zlote sprzety i
bogate noszenia, powinny sie z sukienkq niewinnosci
zgadzaé, owe lancuchy zlote [...] owe z perel prezenty, pod
ktoremi szyja steka, majq miedzy nami a niebem Sciste obligi
utwierdzaé. Kiedy jednq rekq szkatuly pakujesz, z drugiej
gwiazd, nieba nie wypuszczaj [...]

— napominatl w 1739 r. pijar Idzi Madejski66.

Damy kazace sie portretowa¢ w bizuterii z perel
chcialy w ten sposob przekonaé¢ widza nie tylko o swoim
bogactwie — portretowano sie bowiem w najlepszych,
odéwietnych strojach — ale rowniez o przedktadaniu nad
rozkosze tego Swiata warto$ci niebianskich, ktérych wyrazem
byla per}a67. Stanowila ona biblijny atrybut alegorii wiary (Mt
13,46) i w tym znaczeniu czesto pojawia sie na wizerunkach
kobiet pragnacych podkresli¢ swa ufnos$¢ w zycie wieczne i
zaakcentowa¢ marno$é dobr doczesnych. Dama, eksponujaca
na portrecie duza perle, ktorej wielkosé — nota bene — byla
niejednokrotnie nieco przejaskrawiana przez artyste,
ukazywala takze widzowi obraz swojej cnoty i zalet,
pochodzacych z wiary i wynikajacych z przestrzegania Bozych
Przykazaﬁ68. W przypowieéci ewangelicznej perla tez jest
nazwane Krolestwo Boze. W tym kontekécie dama
prezentujaca perte jest ta, ktora spelniajac slowa Zbawiciela

nakazujace: szukajcie wpierw Krélestwa Bozego odrzuca to
co zagraza zbawieniu, czyli rozkosze zmyslowe i ziemskie
zaszczyty. Wérod wizerunkow dam trzymajacych w dloniach
perly mozna wymienié portret Aleksandry Tyszkiewiczowej z
Czartoryskich (XVII w.).

Doé¢ czestym atrybutem pojawiajacym sie na
portretach typu staropolskiego jest zegar. Byt to przedmiot
postrzegany jako piekny i luksusowy, podnoszacy splendor
wnetrza i wrecz nie ustepujacy rzezbom czy obrazom®9.
Uzywano go wiec bardziej dla ozdoby, niz dla faktycznego
mierzenia czasu’9. Wydaje sie, iz czasem na obrazach funkcje

Ludwika Karolina Radziwill, ok. 1680, malarz nieznany

zegara rowniez moze pelni¢ $wieca, ktora byla znana jako
jeden z najstarszych, starozytnych zegaréw ogniowych71. Z tej
racji, a takze dzieki zapalaniu gromnicy przy lozu
konajacego?2, $wieca, obok zegara, zyskala trwala symbolike
wanitatywna”3. Miernik czasu dla dawnych spoleczefistw byt
symbolem takze wyroku i prowidencji Boga, ktory jako
Stworzyciel, Konstruktor §wiata, byl tez jego
Zegarmistrzem74.

Nowozytne zegary, tj. kaflaki’5, mogly funkcjonowaé
jednak w sztuce na tej samej zasadzie co tradycyjny symbol
$mierci i przemijania, jakim jest klepsydra76, cho¢ nie nalezy
zapomina¢ o tym, Ze istnialy takze inne znaczenia tegoz
atrybutu. By¢ moze wlasnie w aspekcie wanitatywnym zegar
zostal przedstawiony na portrecie Ludwiki Czartoryskiej z
Mniszchéw77, na co moglby wskazywaé trzymany przez dame

w prawej dloni tulipan.

4 A



22.qxd

2006-01-13

11:35 Page 15

AT

Myél o efemerycznosci losu ludzkiego byla
powszechna w spoleczefistwie doby nowozytnej. Czlowiek
renesansu i baroku odkrywajac rzeczywistos$¢, stawat sie coraz
bardziej jej wladca przez rozwdj nauk. Jednak réwnoczesnie
dostrzegal swa nico$¢ wobec niezmiennych praw natury,
wedhug ktorych kazde istnienie ma swdj poczatek i koniec. Ku
pouczaniu ciggle bladzacych i umacnianiu slabych artysci
tworzyli sztuke moralizatorska, podporzadkowana idei
dazenia do zbawienia i porzucenia grzechu. Co znamienne, w
celu ukazywania marno$ci tego Swiata wykorzystywano
motyw ciala mlodej i pieknej kobiety. Ukazywanie szybkiego
przemijania urody i wdziekow i tego, co zostanie po czlowieku
w postaci odrazajacego szkieletu, mialo na celu uzmystowié
jak mato warte sa doczesne zabiegania o dostatek i zmyslowe
przyjemnosci. Stad trwalo$¢ i oczywisto$¢ toposu kulturowego
jaki stanowi dawny motyw tanatologiczny: $mieré¢ i
dziewczyna7S.

W epoce renesansu, a nade wszystko w baroku,
temat vanitas byl niejednokrotnie prezentowany w sposob
ukryty, czytelny jedynie dla znajacego kod spoleczenstwa,

ktéore zylo pamietajac na co dzien o $mierci i nieustannie
my$lac o ostatecznym celu ludzkiej egzystencji. Czlowiek
epoki nowozytnej byl bowiem zaznajomiony ze $miercig, nie
bal sie jej, a wrecz oczekiwal z ufnosScia i spokojem traktujac ja
jako kolejny etap ludzkiego zywota.

Artykul omawia jedynie najczeSciej spotykane na
malarskich kobiecych portretach dawnej Rzeczpospolitej
atrybuty wanitatywne. Nie sposob bowiem w tak krotkim
studium zanalizowaé i opisa¢ wszelkie obecne na plétnach
rekwizyty o symbolice mortualnej, a takich jest z pewnoScia
wiele. Z tego takze powodu zaréwno przedmioty
scharakteryzowane w niniejszej pracy zostaly potraktowane
skrotowo i zapewne niewyczerpujaco. Nalezy stwierdzié, iz
niniejszy artykul jedynie cze$ciowo zapelnia luke w literaturze
dotyczaca mortualnej symboliki wizerunkdéw osobistosci
polskich. Natomiast pelne i satysfakcjonujgce zarysowanie
tematu motywéw vanitas w polskim kobiecym portrecie
malarstwa epoki nowozytnej ciagle jeszcze czeka na

opracowanie.

1 Artykut powstal w oparciu o pracg seminaryjng
napisana pod kierunkiem ks. dra Janusza
Nowinskiego.

2 Bogata bibliografi¢ dotyczaca mentalnosci kobiet,
ich roli i miejsca w spoleczenstwie przytacza B.
Popiotek, Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia
nad mentalnosciq kobiet z kregow szlacheckich,
Krakow 2003.

3 Por. Z. Kuchowicz, Wizerunki niepospolitych
niewiast staropolskich XVIXVII wieku, £.6dz 1974, s.
12-13.

4B, Rok, Zagadnienie smierci w kulturze
Rzeczypospolitej czasow saskich, ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis. HistoriaOXCV: 1991, nr 1331, 5. 202.
5 Obfita literatura dotyczaca szeroko pojgtego tematu
$mierci w: E. Kizik, Smier¢ w miescie hanzeatyckim w
XVIXVI wieku. Studium z nowozytnej kultury

funeralnej, Gdansk 1998.

6 M. Jakubezak (oprac.), Ziemia, w: Estetyka czterech
zywiolow. Ziemia, woda, ogien, powietrze, K.
Wilkoszewska (red.), Krakow 2002, s. 31.

1g. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa
1999, s. 55-58; 209-217.

8 1 Bialostock, Plec:smierci, Gearisk 1999 5. 10-24.

97. Pasierb, Czlowiek i jego swiat w sztuce religijnej
renesansu, Warszawa 1999, s. 48, 113.

M. Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa
europejskiego, Wroctaw 1988, s. 170.

W. Hiitt, Niemieckie malarstwo i grafika poznego
gotyku i renesansu, [przet. S. Blaut], Warszawa 1985,
s. 285. Biatostocki, dz. cyt., s. 107-108. Cho¢ $mier¢
kojarzono najczgsciej ze staroscia to — paradoksalnie —
w omawianym okresie najwigcej umierato dzieci i
miodych kobiet. Fakt ten by¢ moze czgsciowo
przyczynit si¢ do wiazania z nimi $mierci. Por.
Popiotek, dz. cyt., s. 120.
12'7he Mlustrated Bartsch. Vol. 8 (Part 2). Earty German

Masters: Barthel Beham, Hans Sebald Beham, New York
19781978, nr41-1] (101), 5. 24.

13 Rzepifiska, dz. cyt., s. 256-258.

14 Biatostocki, dz. cyt., s. 60, 69, 85.

155, Kloczowski, L. Miillerowa, J. Skarbek, Zarys
dziejow Kosciota Katolickiego w Polsce, Krakow
1986, s. 127-128; 135-139.

l6g. Gorski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce,
Krakow 1986, s. 91.

177, Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, 1.6dz
1992, s. 140-143. O motywie vanitas w polskiej poezji
barokowej: J. Kotarska, 7heatrum mundi. Ze studiow
nad poezjq staropolskq, Gdansk 1997, s. 112-117.

Swiadcza o tym liczne $wiadectwa
przebywajacych w Polsce obcokrajowcow. Zob. np.
K. H. Heyking, Wspomnienia z ostatnich lat Polski u
Kurlandii 1752-1796, w: Polska stanistawowska w
oczach cudzoziemcow, t. 1, oprac. i wstgp W.
Zawadzkiego, Warszawa 1963, s.62-63; N. W. Wiaxall,
Wespomnienia z Polski 1778, w: tamze, s. 541;J. E. Biester;
Kilka listow o Polsce pisanych latem 1791 roku, w: tamze, t. 11,
s.215.

19 B Popiolek, dz. cyt., s. 73, 83. Poboznosé
barokowa stanowita niejednokrotnie po prostu rodzaj
zabawy shuzac zabiciu czasu, por. J. S. Bystron, Dzieje
obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIIL t. 1,
Warszawa 1994, s. 319.

20 Gorski, dz. cyt., s. 200.

K. Niklewiczowna, Hiszparisko-polskie zwiqzki
literackie, w: Stownik literatury staropolskiej, T.
Michatowska (red.), Wroctaw — Warszawa — Krakoéw
1990, s. 309.

2 Dobitnym przyktadem moze by¢ tu zywot zmartej
w aurze swigtosci Elzbiety z Sieniawskich
Gostomskiej, stynnej z uwagi na stosowanie okrutnych
i wyrafinowanych praktyk ascetycznych, zob. Z.
Kuchowicz, Swigtobliwa pasjonatka — Elzbieta Fucja

Gostomska, w: tenze, Wizerunki..., s. 160-182. O
wymyslnych staropolskich pokutach cielesnych:
Bglstroﬁj t. 1,s. 317, 319; Popiotek, dz. cyt., s. 78-81.
2 Bystron, t. I, s. 317, 319, 332-333. Ilosci niewiast
oraz jednoczes$nie charakter ich poboznego zywota
potwierdza i nastgpujaco komentuje Jedrzej Kitowicz:
,,Dewotow niewiele bywato, dewotek sto razy wigeej i
wyjawszy niektore prawdziwie pobozne, drugie byty
obtudnice, zwadliwe, plotuchy, oszczerczynie i
pijaczki [...]JO . Kitowicz, Opis obyczajéw za
panowania Augusta I1I, wstgp: Maria Dernatowicz,
Warszawa 1985, s. 42.

4 Wydaje sie jednak, jak stusznie zauwaza Bozena
Popiotek, ze sam Kosciot w tym okresie przykiadat
wigksza wage do form kultu, niz do poglebionej wiary.
Popiotek, dz. cyt., s. 84.

50to jak nabozne damy uczestniczyly w czasie
Wielkiego Postu w publicznych, stynacych z
drastycznosci biczowaniach majacych miejsce w
polskich kosciotach: ,,Jako jednak z natury sa
mitosierne, tak si¢ tez i nad swoim ciatem pastwic si¢
nie raczyly, glaszczac sig raczej migtka dyscypling po
plecach niz biczujac, a ciatem delikatnym i koszula
cienka wizerunek mifosny zamiast pokutnego
wystawujch J. Kitowicz, op. cit., s. 42; Bystron, t. I,
s. 314. O obludzie religijnej Polek (i Polakow) zob.
tez: J. J. Kaush, Wizerunek narodu polskiego, w:
Polska stanistawowska..., s. 283, 324. Por. takze:
Popiofek, dz. cyt,, s. 78, 81.

26 Kuchowicz, dz. cyt., s. 237, 239; Gorski, dz. cyt., s.
358; J. M. Maciuszko, Symbole w religijnosci polskiej
doby baroku i kontrreformacji, Warszawa 1986, s.
294-296. Por. przyktad poetki Konstancji
Benistawskiej nawiazujacej w swej poezji do tradycji
wielkiej mistyki hiszpanskiej. Zob. T. Chachulski,
Konstancja Benistawska (1747-1806), w: Pisarze
polskiego oswiecenia, T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski

P~



2006-01-13 11:35 Page 16

red.), t. I, Warszawa 1992, s. 771-788.

7 Por. K. Kuczman, J. T. Petrus, Portret korica XVI i
pierwszej polowy XVII wieku, w: Gdzie Wschod
spotyka Zachod. Portret osobistosci dawnej
Rzeczypospolitej 1576 — 1763, katalog wystawy, J.
Malinowski (red.), Warszawa 1993, s. 24-25.

28 7ob. A. Krawczyk-Tyrpa, Kwiat i kobieta, w: Swiat
roslin w jezyku i kulturze, A. Dabrowska, 1. Kaminska-
Szmaj (red.), Wroclaw 2001, s. 10-11.

29 1. E. Citlot, Slownik symboli, Ktekow 2000, 5. 217.

30 Dobre uczynki i cnoty utozsamiano z kwiatami
wyrastajacymi w ogrodzie, ktorym jest serce
czlowieka. Por. A. Czyz, Morteska, Druzbicki i lilie
mistyczne. Symbolika roslinna w prozie polskiej
wezesnego baroku, w: Literacka symbolika roslin, A.
Martuszewska (red.), Gdansk 1997, s. 70, z przyp. 16.
31 Np.: Dictionnaire des symboles. Mythes, reves,
coutumes, gestes, formes, couleurs, nombres, J.
Chevalier, A. Gheerbrant (réd.), Paris 1969, s. 360;
Encyclopédie des symboles, Michel Cazenave (dir.),
[Paris] 1996, s. 584-686; D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijaniskiej, [przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski], Warszawa 2001, s. 184.

G. de Tervarent, Attributs et symboles dans I'art
profane 1450-1600. Dictionnaire d 'un langage perdu,
t. I, Genéve 1958, s. 190-191.

33 Cirlot, dz. cyt., s. 217; Encyclopédie..., dz. cyt., s.
585; Zwyczaj wykorzystywania kwiatow i
pachnacych roslin w rytach funeralnych znany byt juz
ok. 50 tys. lat temu na ziemiach dzisiejszego Iraku, u
tudéw Parsi, Zydow oraz wyznawcow mandeizmu,
por. J. C. Cooper, An lllustrated Encyclopedia of
Traditional Symbols, London 1982, s. 70, 142; U
Zrédel Polski — do roku 1038, pod red. M. Derwicha,
A. Zurka, Warszawa — Wroctaw 2002, s 20. U
poczatkéw wykorzystywania kwiatow podczas
starozytnych uroczysto$ci pogrzebowych bylo dazenie
do zatuszowania zapachu gnicia trupa, co pierwotnie
osiagano palac kadzidla i namaszczajac ciato zmartego
wonnymi olejkami; por. M. Wanczowski, Ksiega
zaloby i Smierci, wspotpr. M. Lenart, E. Maciesowicz,

ole 1993, s. 159.

3 Dictionnaire..., dz. cyt., s. 361; Leksykon symboli,
oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, [przet. J. Prokopiuk],
Warszawa 1992, s. 81.

35M. Levi d’Ancona, The Garden of the
Renaissance. Botanical Symbolism in Italian Painting,
Firenze 1977, s. 151.

36 70b. L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman III,
Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy,
metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w
Pismie Swietym, Warszawa 2003, s. 416417; M.
Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, [thum.
Kazimierz Romaniuk], Poznan 1989, s. 106-107.
Kwiat —w tym kontekscie — moze by¢ réwniez
symbolem pokusy, zob. Ad de Vries, Dictionary of
Symbols and Imagery, Amsterdam — London 1974, s.
194.

37 Forstner, dz. cyt, s. 185; M. Lurker, dz cyt, s. 107.

381 Grzybkowska Rysunkowe florilegium Andrzeja
Stecha, ,Biuletyn Historii SztukiQ) LI: 1989, s. 21.

9 0 tym, jak bardzo ceniono 6w kwiat éwiadczy
fragment wiersza o tulipanie autorstwa Jeana Franeau
z Jardin d’hyver ou cabinet des Fleurs..., wyd. w
Douai w 1616 1.:

,,[...] Duma ogrodow, kwiat najcenniejszy

nie widziany nigdy pod sklepieniem niebios [...].

[...] Kwiat, ktory widziatem jedynie na ptomach [...]”
[przet. G. Lawniczak]; cyt. za: G. Lawniczak, Motywy
kwiatowe na paramentach hafiowanych z kosciota
siostr wizytek w Warszawie jako nosnik wplywow
francuskiej kultury artystycznej w polowie XVIII
wieku, [w:] Sztuka a natura, materiaty sesji SHS,
Katowice 1991, s. 176.

40T Grzybkowska, Miedzy naukq a sztukq. Rysunki i
obrazy kwiatow Andrzeja Stecha, [w:] Sztuka a natura,
materialy sesji SHS, Katowice 1991, s. 233.

1 Zob. Polakéw portret wiasny, M. Rostworowski

(red.), cz. I, Warszawa 1983, il. 95; D. Dec, Portret
Katarzyny z Kretkowskich Ligeziny, nota katalogowa,
w: Polakow portret..., cz. 11, Warszawa 1986, kat. 83;
T. Chrzanowski, Wedrowki po Sarmacji europejskiey.
Eseje o sztuce i kulturze staropolskiej, Krakow 1988, s.
126, 199; tenze, Portret staropolski, Warszawa 1995, s.
65-70; E. Letkiewicz, Wzgarda swiata — domniemany
konterfekt Katarzyny z Kretkowskich Ligeziny w
kosciele karmelitow bosych w Lublinie, ,Biuletyn
Historii SztukiOLXV: 2003, nr 2, s. 333-341.
27, Ruszczycowna, Portret Anny z Walewskich
Chabielskiej, w: Portret polski XVII i XVIII wieku,
katalog wystawy, J. Ruszczycowna (opr.), Warszawa
1977, 1l. 66, nr kat. 2, s. 19-20.
43 Duma i wolnosé. Obraz szlachty polskiej w dobie
baroku, katalog wystawy, J. Dziubkowa, Z.
Dolczewski, K. Kalinowski (red.), Poznan 1991, il. 49,
s. 90.
4 70b. przyp. 3, s. 3; por. tez np. J. Garai, The Book
of Symbols, London 1973, s. 120. Popularmos¢ tego
skojarzenia w baroku potwierdza chociazby tytut
kazania zatobnego autorstwa pisarza religijnego Jozefa
Pietkiewicza, wygloszonego na pogrzebie
wojewodziny brzeskiej Krystyny Kuncewiczowej i
opublikowanego w 1695 r. pt. ,,Sen stodki poboznej
$mierciQ) Polski Stownik Biograficzny, t. XXVI, s. 155.
4570b.A. Niwinski, Mity i symbole starozytnego
Egiptu, Warszawa 2002, s. 197-199; Forstner, dz. cyt.,
s. 199-203; J. Hall, Leksykon symboli sztuki wschodu i
zachodu, [przet. J. Zaus, B. Baran], Krakow 1997, s.
247.
40, Purc-Stepniak Smiejqcy sie Demokryt i placzacy
Heraldit. Dwa obrazy ze zbiorow Biblioteki Gdaniskiej
Polskiej Akademii Nauk, w: Niderlandyzm na Slasku i
w krajach osciennych, M. Kapustka, A. Koziel, P.
Oszczanowski (red.), Wroctaw 2003, s. 329-330.
47 70b. H. Widacka, Rycina “Smieré celujgca z
JuszyQ) Paulus Fiirst, nota katalogowa, w: Tempus
tene. Zegary mechaniczne w Polsce — tradycja i
wspolczesnosé, katalog wystawy, K. Kluczwajd (red.),
Torun 2000,il. D. 10,s.322,324.
48 W XVII w. w Polsce istniat zwyczaj
przygotowywania dla siebie przez pobozniejszych
ludzi trumien, ktore wypetniano zbozem i
przechowywano na strychach, co mialo przypomina¢
wiascicielowi proznos¢ tego zycia. Bystron, t. I, s.
102-103.

D. Rott, Kobieta z przemalowanego obrazu.
Opowies¢ o Annie Zbaskiej ze Stanistawskich i jej
,, Transakceyi albo Opisaniu catego Zycia jednej
sieroty...”, Katowice 2004.
50 Zob. A. Nowakowska, Réza wjenhu i kulrze, w: Swiat
roslinw jezyku i kulturze, A. Dabrowska, I. Kamiriska-Szmaj
gred), Wioctaw 2001.

L, Brusewicz, Johann Rottenhammer; Alegoria
Vanitas, nota katalogowa, w: Ars emblematica. Ukryte
znaczenia w malarstwie holenderskim XVII w., katalog

stawy, Warszawa 1981, s. 99.
5 Jego wyrazem jest popularna lemma Fita rosa est,
oraz inskrypcja:
La rose est fresche et fletrie en vn iour;
Sa grand’ beauté est en bref temps perdue:
Viellesse aussi sans faire long seiour;
Ride la peau (au parauant) tendue. A. Schone,
Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI und
XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1967, szp. 2901 291.
53 Tervarent, dz. cyt, s. 191. Mogt to by¢ rowniez
symbol cnot; tamze, s. 192.

4 M. Ochnio, Ludwika Karolina Radziwiliéwna, nota
katalogowa, w: Gdzie Wschod spotyvka Zachdd.
Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitej 1576 —
1763, katalog wystawy, J. Malinowski (red.),
Warszawa 1993, il. 153, s. 130, 354.

55 D. De la Feuille, H. Offelen, Devises Et Emblemes
Anciennes & Modernes tirées des plus celebres
Auteurs Nouvellement inventées en Latin, en Francois,
en Italien, en Allemand. Oder: Emblematische
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und funffzehen der curieusesten und ergotzlichsten
Sinn-bildern: Mit ihven zustindigen Teutsch-
Lateinisch-Franzosisch- und Italianischen
B(;qschn’ﬁen, Augspurg 1697,s. 31, nr 9.
56 Por. np. The Hllustrated Bartsch. Vol. 3 (Part ).
Netherlandish Artists: Hendrik Goltzius, New York
1980, il. 11 (98), s. 293; tamze, Vol. 3 (Part 2).
Netherlandish Artists: Matham, Saenredam, Muller,
New York 1980, il. 180 (175), s. 165; tamze, Jol. 8
(Part 2). Early German Masters: Barthel Beham,
Hans Sebald Beham, New York 1978, il. 149-1 (174),
s. 90; Ch. Sterling, Martwa natura. Od starozytnosci
po wiek XX, [przet. J. Pollakowna, W. Dtuski],
Warszawa 1998, il. 12, 13, 24, 85; Schéne, dz. cyt.,

. 288; Popiotek, dz. cyt., s. 101-102.
57 Duma i wolnosé..., dz. cyt., il. 23, s. 83.
58 J Ruszezyodwna, Portret Marianny Koscia (?), w- Portret
polski...,dz. eyt il. 30, nrkat. 59, 5.45.
M. Ochnio, Teresa Woroniecka, nota katalogowa, w:
Gdzie Wschod..., dz. cyt., s. 374; Duma i wolnosc...,
dz. cyt,, s. 83.

L. Brusewicz, Abraham van Beyeren. Martwa
natura z rézq, nota katalogowa, w: Ars emblematica...,
dz. cyt., s. 63.

01 1 evi d’Ancona, dz. cyt., s. 207. W sredniowieczu
cytryna byta symbolem zycia; wierzono tez, ze chroni
przed trucizna i zaraza, a takze przed innymi wrogimi
sitami. Cytryny wkiadano réwniez do grobow; por.
Leksykon symboli, dz. cyt., s. 26. Cytryna mogta by¢
takze symbolem $wiata, ze wzgledu na atrakcyjny
wyglad owocu lecz kwasny smak. Pani mgr Annie
Czyz dzigkujg za ta informacje.

2K, MaSlankiewicz, Kamienie szlachetne, Warszawa
1982, s. 265; N. Sobczak, T. Sobczak, Wielka
encyklopedia kamieni szlachetnych i ozdobnych,
Warszawa 1998, s. 287.
63 oy, Kotarska, dz. cyt., s. 153.
64 M. Eliade, Iinages and Symibols. Studies in Religious
Symbolism, [trans. by P. Mairet], New York 1961, s. 141. Np.w
Chinach wkladano perlg w usta zmeartych osdb nalezacych do
bogatych rodzin. Ten sam zwyczaj istniat w Indiach—stad
perg skojarzono tam z niesmiertelnodcia; por. Encyclopédie...,
dz cyt,, 5. 520.

Kuchowicz, Czlowiek..., s. 151.

66 Za: K. Moisan-Jabtonska, Mors, iudicium, infernus,
coelum et purgatorium, czyli rzecz o sprawach
ostatecznych, w: Smier¢ w kulturze dawnej Polski. Od
Sredniowiecza do korica XVIII wieku, katalog

stawy, P. Mrozowski (red.), Warszawa 2000, s. 21.

6 Lurker, dz. cyt., s. 171.

68 Maciuszko, dz. cyt., s. 114.

Oz Proszynska, Zegarmistrzostwo XVII-XVII
wieku, W: Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka
gdaniska od polowy XV do korica XVII wieku. Eseje,
pod red. T. Grzybkowska (red.), Gdansk 1997, s. 270,
274.

70 Bystrofi, Drigie obyczgiow... dz. eyt t I s. 12.

71 Okres spalania $wiecy jako miara czasu
obowiazywat jeszcze w Europie $redniowiecznej; Z.
Proszynska, Dawne zegary, Warszawa 1998, s. 13.
727, Nowiniski, I umbra mortis, w: Smieré w
kulturze..., dz. cyt., s. 39-40.

73 Hall, dz. cyt,, s. 142.

74, Popiolek, dz. cyt,, s. 37,
75 Proszynska, Dawne..., dz. cyt., s. 24.

76 Proszynska, Zegarmistrzostwo.., dz. cyt., s. 273.
Zob. tez 1.J. Drescik, Polski :portret z zegarem, w:
Zegary mechaniczne, materialy z sesji naukowej, K.
Kluczwajd (red.), Torun 2000, s. 93.

77 Drescik, dz. cyt., il. 17, s. 95.

8 Por. E. Kizik, dz. cyt., s. 9.
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NA ULICY SENATORSKIE] W WARSZAWIE!

Figury Jana Nepomucena stawiano na placach miejskich i przy drogach, poniewaz $wiety byl patronem broniacym

ludnosé od powodzi i zarazy. W krajobraz Warszawy wpisaly sie cztery takie figury: na drodze prowadzacej do Wilanowa (rog

ulic Wiertniczej i Augustowki), przy ulicy Senatorskiej, przy placu Trzech Krzyzy oraz na Stluzewie (rég ulic Nowoursynowskiej

i Doliny Shizewieckiej). Trzy pierwsze powstaly jeszcze w XVIII w., a czwarta pochodzi z wieku XIX. Zadna z tych figur nie

doczekala sie monografii, nie powstala takze do tej pory praca zbierajaca informacje o wszystkich Nepomucenach

warszawskich. Liczne wzmianki na ich temat znalezé moina w XIX-wiecznych przewodnikach2, w réznego rodzaju

czasopismach oraz w ogélnych opracowaniach o Warszawie3.

W przypadku figury $w. Jana Nepomucena z ul.
Senatorskiej wiele kwestii nie zostalo dotad poruszonych, a
kilka probleméw rozwiazaly dopiero odkrycia zwigzane z
ostatnia konserwacja rzezby, prowadzong od wrzesnia do
grudnia 2004 roku przez Boguslawa Korneckiego4.
Roéwnoczesnie powstaly jednak nowe pytania, w zwiazku z
czym rzezba wciaz czeka na opracowanie naukowe.

Tablica fundacyjna, znaleziona podczas konserwacji
w niszy wyrytej w dolnej cze$ci cokolu, dowodzi, ze
wyrzezbiona z piaskowca figura powstala na zlecenie
marszaltka wielkiego
koronnego,  Jozefa
Wandalina Mniszcha,

jego zony — Konstancji

z Tarlow oraz ich
dziecid. Lacinska
inskrypcja na
olowianej  tabliczce

kohczy sie stowami:
Bogu w Swietej swej
wspaniatosci 1 na

ofiare za opieke nad

rodzing Swietemu
J a n o w 1 '|-: L
] i
. -F .
Nepomucenowi ten [&

kamien polozyé kazali

ﬁ!ﬁrﬂ-‘"
UL L

IJ.
||,Il

I

a N
L

roku odkupienia
1 7336. Tymczasem do
chwili tego odkrycia za

date wystawienia

Figura sw. Jana Nepomucena z ul. Senatorskiej w Warszawie, fot. A. Balik

.b,!p :_,-

iimlil | Jh&

sygnaturg ,Lieverotti fecit A 17310 Okazalo sie, ze jest to data
powstania rzezby, a nie ustawienia figury. Wspomniany napis
byl tez blednie odczytywany, w wyniku czego za autora rzezby
uznawano nieznanego artyste Giovanniego Cieverottiego”.
Prace konserwatorskie potwierdzily wiec przedstawiona kilka
lat wezeéniej teze Mariusza Karpowiczas, ktory stwierdzil, ze
autorem figury $éw. Jana Nepomucena jest Lieverotti, wedlug
badacza tozsamy z rzezbiarzem Janem Lavorettim, czynnym
w Samborze przy castrum doloris hetmana polnego
Stanislawa Chometowskiego9. O nagminnym przekrecaniu
pisowni nazwisk artystow

w XVIII w. i klopotach z

P . 1 tego wynikajacych

— pisala Jadwiga
Kaczmarczyk1©.

Fundatorzy

ustawili figure przed
swoim palacem, ktory
zostal zbudowany
wedlug projektu
Burcharda Christopha
von Miinnich!! w latach
1714-173012,
Pierwotnie figura stala
na naroznym placu
wydzielonym z posesji
palacu Mniszcha. Z
] | 15l I jednej strony otoczona
byla

ogrodzeniem palacu, z

ozdobnym

figury uznawano 1731 e 5 a oy “ drugiej balustrada
. . | i ll“ . ,

r., sugerujgc  sie - przyuliczng. Do czaséw

wykuta w | ] ' dzisiejszych zasadniczo

postumenciku rzezby

zmienilo sie j€ej
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otoczeniel3. Obecnie stoi przed powojennym budynkiem
mieszczacym poczte, frontem skierowana do ulicy

Senatorskiej (strona poludniowa)!4. Otoczona jest
ogrodzeniem z kutego zelaza. Balustrada sklada sie z pretow
zakonczonych elementami w formie pozlacanych grotow,
polaczonych u dotu i u gbéry pozioma listwa. W naroznikach
ustawiono kamienne shlupki polaczone z ogrodzeniem
ozdobnymi wspornikami.

Postument, na ktérym stoi rzezba, sklada sie z
tréjstopniowej podstawy i dwustrefowego cokotu na rzucie
kwadratu, zamknietego od goéry wydatnym, profilowanym
gzymsem. Boki cokolu pokryte sg dekoracja reliefowa. Na
$cianie wschodniej i zachodniej dolnej strefy cokolu wykuto
herby Topo6r na tarczy, na Scianie poludniowej — herb
Mniszech, a na pdlnocnej inicjaly Joézefa Wandalina
Mniszcha: ,J.V.M.Ona tarczy herbowej. Na kazdej $cianie
wyzszej strefy cokolu widnieje plaskorzezba ze sceng z zycia
$wietego. Na takim cokole ustawiono podstawe figury, z
wykutym od strony wschodniej napisem ,Lieverotti fecit A
1731Q a dopiero na niej samg figure $w. Jana Nepomucena,
ktory jest przedstawiony w tradycyjnej konwencji
ikonograficznej. Swiety stoi w kontraposcie, z lewa noga
lekko wysunieta do przodu. Ubrany jest w silnie pofaldowane
szaty liturgiczne. Na dlugg, splywajaca miekkimi faldami,
sutanne nalozona jest komza, nazywana rokietgld,
zakonczona drobna, precyzyjnie plaskorzezbiona koronka.
Plecy i ramiona przykrywa zwiazany pod szyja mantolet, czyli
plaszcz w formie peleryny16. Jego powierzchnia imituje futro
z gronostajow. Komza i mantolet sa tej samej dlugosci i
konicza sie nad kolanami. Glowe $wietego, nakrytg biretem17,
okala metalowa aureola z piecioma gwiazdami. Jan
Nepomucen trzyma oburgcz, jak gdyby tulac do siebie,
miedziany krzyz ze srebrna figurka Chrystusa. W prawej rece
ma ponadto galazke palmy wykonana w piaskowcu. Glowe
pochyla lekko w prawo, a wzrok kieruje na krucyfiks. Calosé
wykonana jest w piaskowcu szydlowieckim z elementami
metalowymils. Poprzednia konserwacja rzezby miala
miejsce w 1972 r. i wtedy na nowo wykonano dlonie, gdyz
wedtug rzezbiarzy z Pracowni Rzezby PKZ dlonie te byly
nieproporcjonalnel9. Dopiero jednak ostatnia konserwacja
przywroécita dloniom Nepomucena wlasciwe proporcje.

Takie przedstawienie $wietego nie jest wyjatkowe,
poniewaz w Polsce kult §w. Jana Nepomucena nalezy do
najpowszechniejszych. Czczono go jako patrona mostéow i
oredownika chroniacego od powodzi. Najbardziej jednak byt
w Polsce popularny jako meczennik Sakramentu Pokuty, jako
patron dobrej stawy i szczerej spowiedziZ0.

Sw. Jan Nepomucen urodzil sie ok. 1350 roku we
wsi Pomuk kolo Pragi. Dwadzieécia lat pdzniej byl juz
klerykiem, a w roku 1380 zostal wy$wiecony na kaplana i

Rzezba $w. Jana Nepomucena z ul. Senatorskiej
w Warszawie, fot. A. Balik

otrzymat probostwo przy ko$ciele $w. Galla (Gawla) w
Pradze. Studiowal w Pradze i Padwie, uzyskujac w 1387 r.
tytul doktora. Niedlugo potem arcybiskup Jan Jenzenstein
powolal go na swojego wikariusza generalnego i wtedy
wciagniety zostal w niekonczace sie spory miedzy tym
arcybiskupem a panujacym wodwczas porywezym krolem
Waclawem. Wiosng 1393 r., w czasie rozmoéw majacych
doprowadzi¢ do uémierzenia kolejnych zatargéw, wraz z
dwoma innymi kaplanami zostal uwieziony i poddany
torturom. Najbardziej zmaltretowanego Jana krol kazal
zrzuci¢ z mostu Karola do Wehtawy. Stalo sie to
najprawdopodobniej 20 marca. Powody sporu nie sa znane.
Malo prawdopodobna idea meczenstwa w obronie tajemnicy
spowiedzi Zony kréla, Zofii2!l pojawila sie dopiero
czterdziesci lat pozniej22. Jednakze to wlasnie ta legendarna
wersja miala przede wszystkim wplyw na uksztaltowanie sie
ikonografii Jana Nepomucena, ktéremu papiez Innocenty
XII w 1721 1. nadal tytul blogoslawionego23, a papiez
Benedykt XIII w 1729 r. zaliczyt w poczet Swietych. Jezuici
natomiast juz w 1720 r. wprowadzili go do grona patronéw
swojego Towarzystwa24. W ikonografii $w. Jan Nepomucen
czesto przedstawiany jest z atrybutami wskazujacymi na
zachowana przez niego tajemnice spowiedzi, a wiec: kluczem,
klodka, czasem jezykiem, ktéry podobno zachowal sie w
stanie nienaruszonym az po nasze czasy, palcem
wskazujacym przytozonym do ust, a takze z ksigzka, muszla,
czy ryba. Glowe okala czesto aureola z piecioma gwiazdami,

40
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Scena "Zrzucenie Sw. Jana Nepomucena z Mostu Karola w
Pradze do Weltawy — Fortitudo", relief na cokole od strony
poludniowej, fot. A. Balik

ktére nawigzuja do Swiatel, jakie mialy rozblysnaé ukazujac
cialo §wietego w Weltawie25, a takze maja oznaczaé pieé liter
ukladajacych sie w stowo TACUI — ,milczalem($0.

Legenda o $w. Janie Nepomucenie jest szczegblnie
wazna w przypadku figury z ul. Senatorskiej, poniewaz reliefy
na cokole przedstawiaja sceny z niej wla$nie zaczerpniete.
Nad kazda ujeta w plycine plaskorzezba znajduje sie
ozdobiony ornamentem muszlowym dekoracyjny kartusz z
wykutym lacinskim napisem. Relief frontowy, potudniowy,
przedstawia ostatnig scene z zycia Swietego — zrzucenie z
mostu Karola do Weltawy, a umieszczona nad nim lacinska
FORTITUDO.
najwcze$niejsza scena — spowiedZ krolowej Zofii —

inskrypcja  brzmi: Chronologicznie
przedstawiona zostala po stronie wschodniej i zatytulowano
ja: IUSTITIA. Relief od strony pdinocnej przedstawia spor
Jana Nepomucena z krbolem, a napis w kartuszu glosi:
PRUDENTIA. Ostatni relief, od strony zachodniej, to scena w
wiezieniu z podpisem: TEMPERANTIAZ7,

Reliefy ze scenami z zycia $wietego wystepuja juz na
pierwszym w historii pomniku §w. Jana Nepomucena, jakim
jest brazowa statua z 1683 r., dzielo Johanna Brokoffa, ojca
Ferdinanda. Powstala wedlug bozetta wiedenskiego
rzezbiarza Matthiasa Rauchmillera, a ustawiona zostala na
Moécie Karola w Pradze. Kanon brokoffowski (§w. Jan
Nepomucen trzyma oburgcz krucyfiks, wzrok skierowany ma
przed siebie), choé najstarszy, nie byl jednak jedynym i wcale
nie najbardziej rozpowszechnionym. Znacznie wieksza

popularno$¢ — miedzy innymi w Polsce — zyskal, o wiele

bardziej przepeliony emocja wariant, w ktérym $wiety
wpatrzony jest w krucyfiks, ktory przytula do siebie28. Z
takim tez wlasnie wariantem mamy do czynienia na ul.
Senatorskiej. Autor koncepcji dekoracji cokolu tej figury
mogl zna¢ pomnik z Pragi. Johann Brokoff przedstawil
bowiem na cokole praskiej figury dwie sceny z zycia $wietego:
~Spowiedz krolowejOi ,Zrzucenie z mostuQ Po raz pierwszy
takie sceny pojawily sie jako ilustracje do ,Hymnorum
sacrorum...Libri tresO Georga Bertholda Pontanusa von
Breitenberg (dzielo powstale w 1602 r.)29. ,SpowiedZ
krélowejO przedstawiana byla w réznych konwencjach.
Czasem, jak na reliefie pomnika brokoffowego, obrazie
Johanna Georga Heintscha z ok. 1696 1.39, czy Giuseppe
Marii Crespi sprzed 1743 r.31, §w. Jan Nepomucen siedzi w
obudowanym konfesjonale, a krélowa kleczy na kleczniku i
spowiada sie przez otwoér osloniety kratka (taki typ
konfesjonatu wprowadzony zostal w 2 pol. XVI w. po soborze
trydenckim32). Przedstawienia w konwencji wczeéniejszej,
dla ktorych bezposrednim Zrédlem jest wspomniana rycina z
,Hymnorum sacrorum...Libri tresQ ukazuja §wietego
siedzacego na fotelu i kleczaca obok niego krdlowa.
Przykladem jest dzielo warsztatu Filippa Evangelisti z 1729 r.,
nalezgce do malarskiej dekoracji bazyliki na Lateranie z
okazji kanonizacji Jana Nepomucena33, czy srebrny kartusz
z reliefem przedstawiajacym omawiang scene, wykonany
przez Jakoba Ebnera34. Do tej grupy nalezy takze
przedstawienie z cokolu figury z ul. Senatorskiej ukazujace
spowiednika siedzacego na fotelu z wysokim oparciem,

— —— - !
Scena "Spowiedz krélowej Zofii — Iustitia", relief na cokole od
strony wschodniej, fot. A. Balik
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podpierajacego lewa reke na poreczy. Obok kleczy krolowa,
ktorej Swiety udziela rozgrzeszenia.

Scena sporu z krolem przedstawiana jest zawsze w
podobny sposéb: krél tronuje35 lub, jak w przypadku
warszawskiej figury, zrywa sie z tronu i wykonuje gest
skazujacy $w. Jana Nepomucena36. Natomiast najblizsza
analogia do warszawskiej sceny zrzucenia $wietego z mostu
jest obraz Odoarda Vicinelliego z 1729 r., ktéry znajduje sie w
katedrze éw. Wita w Pradze37.

Warto zastanowié sie takze nad trescig tych
przedstawien. Nad kazdym z relieféw wyryto tacinski napis —
jedna z cnét kardynalnych. Wedlug $wietego Ambrozego na
nich, jak na gléwnych podstawach, opiera sie moralno$é.
Roztropno$é, Sprawiedliwo$¢, Mestwo i Umiarkowanie
winny istnie¢ jednocze$nie, gdyz sa od siebie zalezne, a
istnienie kazdej z nich warunkuje istnienie wszystkich
pozostalych. Oparte na cnotach $wietych i blogostawionych
wzorce wlaczone zostaly do szerokiego programu
kontrreformacji38. Stad ich obecnoé¢ na pomniku $wietego,
ktorego kult i kanonizacja zwigzana byla wlasnie z walka
koSciotla Kkatolickiego =z protestantami. Jednym z
sakramentéw negowanych przez ewangelikow byta wilasnie
spowiedz i dlatego zaistniala potrzeba znalezienia patrona39.
Reliefowi przedstawiajacemu spowiedZ przyporzadkowana
jest cnota Sprawiedliwoéci, czyli cnota, dzieki ktorej czlowiek
ma mocng i stalg wole oddawania kazdemu tego, co mu sie
stusznie nalezy4©. Biskup Stanistaw Hozjusz w swojej
koncepcji ,Typus EcclesiaeO przyporzadkowuje tej cnocie
wlaénie sakrament pokuty#!. Pozostale pary sakramentéw i
cnét kardynalnych z koncepcji Hozjusza (Roztropno$é —
kaplanstwo, Umiarkowanie — malzeistwo, Mestwo —

namaszczenie) nie pasuja jednak do przedstawien cokolu.

Powigzanie Mestwa ze sceng ,Zrzucenia $wietego z mostuO

tlumaczy definicja cnoty jako tej, ktorej zadaniem jest
przezwyciezenie przeszkod w dazeniu do dobra i zwalczanie
zla, stawianie czola kleskom i tragediom tego S$wiata i
pokonanie strachu, zwlaszcza leku przed $miercig, a w tym
przypadku $miercia meczenska. Poniewaz Mestwo nie
powinno by¢ bezsensowng brawura, cnota ta
podporzadkowana jest Roztropnoéci42. Takie wytlumaczenie
laczy scene reliefu frontowego ze scena ,Sporu z krélemQ w
ktorej to $w. Jan Nepomucen $wiadomie wybiera miedzy
zyciem a $miercia meczenska. Bardziej dostownie decyzje te
przedstawil Gottlieb Heiss. Stowa, ktore wydobywajg sie z ust
stojacego obok tronu kroéla, wzywaja $wietego do wyboru
miedzy torturami a godno$ciami. Jan Nepomucen kladzie
prawa reke na pulpicie, na ktérym leza narzedzia tortur, a
lewa odrzuca lezace na stole atrybuty biskupa i sakwe z
pieniedzmi43. Roztropno$¢ jest cnota, ktora opiera sie na

rozumie i pozwala ustali¢ czlowiekowi, co w danej sytuacji

jest sluszne, zgodne z moralnymi normami i regulami44.
Mimo licznych grézb krdla $wiety nie wyjawil tajemnicy
spowiedzi, Swiadomie wybierajac Smier¢ meczenska.
Jedynie zestawienie sceny przedstawiajacej
Swietego w wiezieniu z cnota Umiarkowania budzi pewne
watpliwosci. Wedlug definicji cnota ta naklania do
panowania nad swemi pozqdliwosciami i namietno$ciami,
do czystoéci i umiarkowania w napojach i pokarmach45.
Wiadomo, ze $wiety byt w wiezieniu morzony glodem: Krol
kazal mu powiedzieé, ze woéwczas dopiero positek otrzyma,
Jjezeli mu wyzna co mu krélowa na spowiedzi méwila. Ale
Sw. Jan wolat $mieré¢ poniesé, jak spetnié czyn niegodny.
Znosit wiec meki w milczeniu4®. Nie tlumaczy to jednak

Scena "Spor sw. Jana Nepomucena z krélem Wactawem —
Prudentia", relief na cokole od strony pétnocnej, fot. A. Balik

przyporzadkowania  cnoty =~ Umiarkowania  scenie
przedstawiajacej Swietego oddajacego sie lekturze w celi
wiezienne;j.

Nie wiadomo kim dokladnie byt autor figury z ul.
Senatorskiej. Brakuje takze potwierdzonych informacji na
temat dorobku artystycznego Lieverottiego. Pewnym jest, ze
tworca tak ciekawej i dobrze opracowanej figury o cechach
rokokowych nie moze by¢ autorem wylacznie jej i dekoracji
wykonanej na pogrzeb hetmana Chometowskiego. Mariusz
Karpowicz wiaze tego wybitnego artyste wloskiego z oprawa
rzezbiarska oltarza glownego kolegiaty w Dobrym MieScie,

jak rowniez z kilkunastoma rzezbami warszawskimi, miedzy
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innymi z dwiema figurami stojacymi w prze$witach
azurowego pierwszego planu oltarza gléwnego koSciola
Karmelitow na Krakowskim Przedmie$ciu, wyobrazajacymi
$w. Terese Wielka i $w. Jana od Krzyza. Wedlug badacza
wszystkie te rzezby odznaczajg sie podobnymi cechami: duze,
szeroko rozstawione oczy, dynamicznie rozwiane szaty o
charakterystycznym modelunku powierzchni, czy bliski
rokoku wdziek47.

Bez odpowiedzi pozostaje réwniez pytanie: na czyje
zaproszenie przyjechal Lieverotti
do Polski. Moégl przyby¢ tu z
Drezna wraz z krolem Augustem
11, lub nawet z Mniszchem, ktory
odby} podrbze do tego miasta w
1715 i 1717 .48 Gdyby przybyt do
Polski po 1723 r. i jechal przez
Wroclaw, moglby zapozna¢ sie z
dzielem Jana Jerzego
Urbanskiego — figura §w. Jana
Nepomucena przed koSciolem $w.
Macieja, odslonieta w tym wlasnie
roku. Na cokole owej figury od
strony frontowej wyrzezbiona jest

scena ,Zrzucenia z mostu(#9. We
Wroclawiu przed kosciolem S$w.
Krzyza stoi jeszcze jedna statua
Nepomucena z cokolem, na
ktorym przedstawiono cztery
sceny z zycia $wietego: ,Zrzucenie
z mostu Karola do WeltawyQ
ZofiiQ
»Pielgrzymka do Stara BoleslavOi b

~Spowiedz  krolowej

,Sw. Jan Nepomucen przed 3
krélemQ Figura ta jest dzielem
Christophorusa Tauschad9, a odslonieta zostala w 1732 1. — z
tego tez powodu raczej trudno moéwié o wzorze dla figury
warszawskiej, mimo ze ta druga wykonczona zostala w 1733
r., o czym $wiadcezy tablica fundacyjna. Adam Wiecek
wspomina jednak o dziele B. Balbino ,Vita S. Joannis
Nepomuceni Ecclesiae Metropol. PragensisO wydanym w
1730 r. i zawierajacym kilkadziesigt miedziorytow ze scenami
z zycia éw. Jana Nepomucena5l. Byé moze to te ryciny
postuzyly jako wzdér obu artystom.

Nie mozna tez wykluczyé przypuszczenia, ze
wykonawca postumentu nie jest tozsamy z Lieverottim —
autorem rzesby $w. Jana Nepomucenad2. Jadwiga
Kaczmarczyk, analizujac warszawski oérodek rzezbiarski
czasOw saskich, zwraca uwage na praktyke tworzenia stalych
spolek rzezbiarza z kamieniarzem, przy czym z reguly kazdy z

Scena "Sw. Jan Nepomucen w wiezieniu — Temperantia",
relief na cokole od strony zachodniej, fot. A. Balik

wykonawcéw podpisywal ze zleceniodawca oddzielny
kontrakt, z wyraznym wyszczeg6lnieniem prac, za ktore byt
osobiscie odpowiedzialnyd3. Przykladem wspolpracy kilku
artystow przy pracy nad jedna realizacja rzezbiarska moze
byé chociazby wspomniana wcze$niej statua §w. Jana
Nepomucena sprzed koSciola §w. Krzyza we Wroctawiu.
Wprawdzie autorem projektu figury byt Tausch, ale rzezby
wykonal Siegwitz, a czeéci architektoniczne, fundamenty i
balustrady kolejny artysta — Karingerd4.

Pozostaje jeszcze
odpowiedzie¢ na pytanie:
dlaczego Jbézef Wandalin
Mniszech wystawil przed
swoim palacem wlasnie
figure Sw. Jana
Nepomucena i to w niecale
dwa lata po kanonizacji.
By¢ moze problem ten
pomogtoby rozwiazac
kazanie na pos$wiecenie
figury. Zachowala sie
odezwa z okoliczno$ci
po$wiecenia odnowionej
Trzech

Krzyzy53, stad wnioskuje,

statui na pl

ze mowa taka musiala
powstac takze w
przypadku figury z ul.
Senatorskiej50. Wydaje sie
prawdopodobne, ze o

wyborze tego $wietego

zadecydowatlo

.

- rodu

pochodzenie
fundatora z Czech, a takze
oddanie patronowi dobrej stawy wlasnej siedziby. Zdobiacy
cokdl herb Mniszech, z siedmioma piérami ulozonymi w
wachlarz, jest herbem rodziny czeskiego pochodzenia z
przydomkiem Wandalin, od 1533 r. osiadlej w Polsced”.
Ciekawe jest rowniez, czy w 1729 r. w Warszawie mialy
miejsce uroczyste obchody z okazji kanonizacji §w. Jana
Nepomucena. Tak wazne wydarzenie nie moglo przejs¢ bez
echa w stolicy Polski,
data

Nepomucena z Wilanowa — wlaénie 1729 rok58.

na co wskazuje chociazby

prawdopodobna powstania figury $éw. Jana

"N
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| Tekst powstal w oparciu o pracg pisang na seminarium
nizszym prowadzonym przez prof. dra hab. Jakuba
gokorq, ktéremu bardzo dzigkuj¢ za zyczliwe uwagi.

F. Fryze, J. Chodorowicz, Przewodnik po Warszawie
i okolicach, Warszawa 1873, s. 49-50; [b.a.] llustrowany
przewodnik po Warszawie wraz z tresciowym opisem
gkolic miasta, Warszawa 1987, reprint z 1893, s. 74.

Na przykiad: T. Przypkowski, Pigkno Warszawy, t. 111,
Warszawa 1936; J. Kaczmarczyk-Byszewska, Sztuka w
latach 1760-1795, w: Warszawa, jej dzieje i kultura, red.
A. Gieysztor, J. Durko, Warszawa 1980, s. 230-231;
Encyklopedia Warszawy, Warszawa 1994, s. 178; W.
Glebocki, Warszawskie pomniki, Warszawa 1990, s. 21-
23; M. Les$niakowska, Architektura w Warszawie,
Warszawa 1998, s. 42; H. Cieszkowska, K. Kreyser,
Wizytowki Warszawy, Warszawa 2000, s. 131-132.

Na zly stan figury z ul. Senatorskiej zwrdcili uwage
inicjatorzy prowadzonej przez ,Gazete WyborczaO
akcji ,,Zabytek nie zabytekO T. Urzykowski, Nepomuk
wszystkim drogi, ,,Gazeta StolecznaQ dodatek do
Gazety WyborczejQ 6 wrzesien 2004, s. 1.

5" Jozef Wandalin Mniszech mial dwie corki z
pierwszego maizenstwa z Eleonora Oginska — Teresg i
Anng. Z poslubiona w 1712 r. Konstancja z Tartow miat
dwie corki: Elzbietg i Ludwike, oraz synéw: Jerzego
Augusta i Jana Karola, za: H. Perzanowska, Jozef
Wandalin Mniszech, w: Polski Slownik Biograficzny, t.

1, Krakow 1976, s. 477.

T. Urzykowski, List od pana Mniszcha, ,Gazeta
StotecznaQ dodatek do ,,Gazety WyborczejQ 22
gazdznemlk 2004, s. 8.

Archiwum  Bolestawa
Podczaszynskiego, ZB. Spec.
IS PAN nr inw. 1223; H.
Cieszkowska, K. Kreyser, dz.
cyt, s. 131; E. Fryze, dz. cyt,,
s. 49-50; Ch. Rohrschneider,
Cieverotti ~ Giovanni, ~W:
Allgemeines Kiinstler-
Lexikon, red. K.G. Saur, B.
19, Miinchen-Leipzig 1998,
s. 183; [b.a] Cieverotti

Giovanni, w:  Stownik
artystow polskich i obcych w
Polsce dziatajgcych.

Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 1, Wroctaw 1971, s. 360.
Nazwisko rzezbiarza pojawiato si¢ tez w innych
formach —J. Cleverot: M. Le$niakowska, dz. cyt., s. 42;
Cievorotti: Encyklopedia Warszawy, dz. cyt., s. 178; czy
Jan Civerotti: Z. Horung, Wphwy drezdenskie w
rzezbie polskie; XVII w, ,.Teka Komisji Historii
§z‘rukiQt 3, Torun 1965, s. 305.

M. Karpowicz, Rzezbiarze warszawscy na Warmii w

Il wieku, , Kronika ZamkowaO1996, nr 2/34, s. 23.

J. Chroscicki, Pompa fimebris. Z dziejow kultury
staropolskiej, Warszawa 1974, s. 303; J. Paszenda,
Lavoretti Jan, w: Slownik artystow polskich..., dz. cyt., t.

Wroctaw 1986, s. 470.

J. Kaczmarczyk, Warszawski osrodek rzezbiarski
czasow saskich, w: Warszawa XVIII w., red. J. Kowecki,

. Szarota, zeszyt 3, Warszawa 1975, s. 129-149.
Tt g Jaroszewski, Ksiega Patacow Warszawy,
Warszawa 1985, s. 92. Natomiast ,,Encyklopedia
WarszawyOpodaje Karola Baya jako drugiego autora
%ojektu, obok Miinnicha: dz. cyt., s. 601.

Tamze, s. 601. Tymczasem Tadeusz S. Jaroszewski
podaje rok 1914 jako dat¢ wykupienia przez Jozefa
Wandalina Mniszcha gruntéw pod budowe patacu,
ktora rozpoczaé si¢ miata rok pozniej. Badacz ten
podaje rowniez, ze przed 1762 r. palac zostat
przebudowany wedtug projektu Pierre Ricaud de
"11“' gaille: T. S. Jaroszewski, dz. cyt, s. 92.

Warszawa. Mala architektura (wolnostojqca rzezba
i obiekty kultu), Srodmiescie, t. 111, opr. E. Pustota-
Kozlowska, E. Wartalska, Warszawa 1991, s. 309-313,
mps w Urzedzie Wojewodzkiego Mazowieckiego
]l(z?nserwatora Zabytkow.

Juliusz Wiktor Gomulicki wspomina o pomysle,
ktory pojawit sig w 1981 r., a dotyczyt przeniesienia
figury $w. Jana Nepomucena na dziedziniec kociota
$w. Antoniego. Dzigki argumentom varsavianisty
rzezba pozostala na swoim miejscu: J. W. Gomulicki,
Zygzakiem: szkice, wspomnienia, przeklady, Warszawa
{ 81, s.6321634.

Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S.

%(6ozakiewicz, ‘Warszawa 1969, s. 183.

Tamze, s. 226.

Tamze, s. 42.

8 A. Sygietynska, Kamien w architekturze i rzezbie
Vlgzrszm\y Warszawa 1978, s. 45-46.

1 Mala architektura (wolnostojqca rzezba i obiekty
%ltu), Srodmiescie, dz. cyt., s. 312.

W. Zaleski, Swigci na kazdy dzien, Warszawa 1995,

. 265.
31 Nie wiadomo czy mowa jest 0 pierwszej zonie
Wactawa — Joannie, czy o drugiej — Zofii. W zrodtach
oba imiona pojawiaja sig tak samo czgsto, na co zwraca
uwage W. Brzeska, Sw. Jan Nepomucen 1348-1393,
EgzrmWarszawa 1938,5.24.

H. Fros SI, F. Sowa, Twoje imie — przewodnik
onomastyczno-hagiograficzny, Krakoéw 2000, s.305-
3 ;s W. Zaleski, dz. cyt, s. 264-265.

Roéwnoczesnie papiez zatwierdzit teksty liturgiczne
do ,,MszaluOi,,BrewiarzaOna Czechy, Austrig, Niemcy,
Polske i Litweg. Na tych terenach najszybciej rozwinat
si¢ tez kult Jana Nepomucena, a dopiero po kanonizacji
rozszerzyt si¢ na caly $wiat. Por. J. Hochleitner,
Powiernik tajemnic  krolowej. Kult sw. Jana
%pomucena na Warmii, Elblag 1996, s. 55-56.

H. Dziurla, Pomnik sw. Jana Nepomucena na
Ostrowie Tumskim we Wroctawiu, w: Nobile claret
opus. Studia z dziejow sztuki  dedykowane

jeczystawowi Zlatowi, Wroctaw 1998, 5.363.

Skarga P, Zywoty swigtych Starego i Nowego

Zakonu, t. 1, Petersburg 1862, reprint: Warszawa 1996,

438,
56 Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. von E.
Kirschbaum SJ, B. VII, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974, s.
153-157; Volk P, Nepomukstatuen — Bemetungen 21 den
Darsielmgstrmen, w. Johares von Nepormuk 1393-1993, Miinchen
i ,5.27.

F. Fryze, J. Chodorowicz, dz. cyt, s. 50; Warszawa.
Mata architektura (wolnostojqca rzezba i obiekty kultu),
%. cyt, s.42.

J. Sito, Thomas Hutter (1696-1745) — rzezbiarz
ggz'nego baroku, Warszawa 2001, s. 132-133.

P. Pokomy, J. Royt, V. Vlnas, Katalog, w: Johannes
von Nepomuk 1393-1993, hrsg. von R. Baumstark, J.
von Herzogenberg u. P. Volk, Miinchen 1993, Kat. nr
%8 s. 99-100.

Obraz reprodukowany w: Johannes von Nepomuk
£f93—1993, dz. cyt, s. 111.

Tamze, s. 189. Obraz przechowywany w Galerii

§Sbauda w Rzymie.
Stownik terminologiczny sztuk pigknych, dz. cyt., s.

%§4 Katalog, dz. cyt, s.151. Obraz znajduje si¢ w
gbiomch Muzeum Narodowego w Pradze.

4 Tamze, s. 172. Kartusz przechowywany jest w

tedrze $w. Wita w Pradze.

Przyktadem jest obraz Johanna Georga Heintscha z
ok. 1696 r. zatytulowany ,,Sw. Jan Nepomucen przed
krolem WactawemOoraz Filippa Evangelisti z 1729 1.
ze wspomnianej wezesniej dekoracji bazyliki na

teranie: tamze, s.1111 153.

Y Przyklady: obraz P. de Matteisa z pocz. XVIII w.
,»OW. Jan Nepomucen w kajdanach przed krélem
WactawemO z kolekeji Bayerische
Staatsgeméldesammlungen, Alte Pinakothek oraz
grafika Gottlieb Heissa z przelomu lat 1735/1736
przechowywana w Muzeum w Coburgu: tamze, s. 186
1243.
5 Tamze, s. 138.

Sygnatura artysty, fragment figury sw. Jana Nepomucena
od strony wschodniej, fot. A. Balik

38E, Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne, Krakow
,s.10-111 111,

% Z. Michalczyk, Sw: Jan Nepomucen — opiekun wody

i obrorica przed niebezpieczenstwami z niq zwiqzanymi,

MazowszeOnr 14 (1/2001), s. 89-92.

A0y Rahmer, H. Vorglimer, Maly stownik teologiczny,

thum. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 1987, s.

394,

41 T. Chrzanowski, ,, lipus Ecclesiae” — Hozjarnska

alegoria Kosciola, w: Sztuka pobrzeza Baltyku.

Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,

&?fian'sk listopad 1976, Warszawa 1978, s. 275 n.

K. Rahmer, H. Vorglimer, dz. cyt, s. 234; E.

%élpolska, dz. cyt, s. 11.

Katalog, dz. cyt, s. 2381241.

My Rahmer, H. Vorglimer, dz. cyt,, s. 234.

45 Encyklopedia Koscielna podlug teologicznej
encyklopedji Wetzera i Weltego z licznemi jej
dopelnieniami  przy wspolpracownictwie kilkunastu
duchownych i swieckich o0sob, wydal M.
E‘\I()owodworski, t. III, Warszawa 1874, s. 442.

Swiety Jan Nepomucen. Kaplan i meczennik. Za
rzqdow papiezy: Jana XXII i Klemensa VII. Za krolow
czeskich, ,,Przeglad KatolickiO1911, s. 12; P. Skarga, dz.

,8.437.

M. Karpowicz, dz. cyt, s. 21.

48 H. Perzanowska, dz. cyt, s. 475.
N Wigceek, Jan Jerzy Urbaniski — studium o rzezbie
wroctawskiej  pierwszej potowy XVIII stulecia,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 100-108, tabl.
33,
g Autorstwo  figury
Janowi Jerzemu
Urbanskiemu
przypisywat A. Wigcek,
dz. cyt, s. 131-145, ale
pbzniej autorstwo
Tauscha udowodnit H.
Dziurla, dz. cyt., s. 362-

0.
g’{ A. Wigeek, dz. cyt,, s.
104 podaje, ze dzielo to
znajduje sig w
Archiwum
Archidiecezjalnym we
Wroctawiu, sygn. 1V,
3. 11Qu
Autorce znany jest
artykul Tomasza Urzykowskiego, w ktorym
dziennikarz podaje, Ze w cokole znaleziona zostata
druga sygnatura — rzezbiarza ,,KostroQ T. Urzykowski,
Barokowy Jan pieknoreki, ,Gazeta StolecznaQ dodatek
do ,,Gazety WyborczejQ 15 grudnia 2004, s. 5. W
rzeczywistosci podczas konserwacji, pomigdzy
czeSciami cokohu, konserwator Bogustaw Kornecki
odkryt inskrypcje: ,,MostruQ ktéra mogtaby by¢
sygnaturg autora cokotu, cho¢ dziwi fakt umieszczenia
podpisu  w miejscu zupelnie niewidocznym.
Bogustawowi Korneckiemu skiadam przy tej okazji
podzigkowania za bezposrednie relacje z przebiegu prac
konserwacja rzezby.
Por. J. Kaczmarczyk, dz. cyt., s. 131.
54 H. Dziurla, dz. cyt., s. 362-370.
35 Odezwa kaplariska z okolicznosci poswiecenia
odnowionej statuy S-go Jana Nepomucena na placu
.Pod trzema figurami” zwanym, odbytego dnia 19
wrzesnia 1852 r, miana przez x. Jozefa Zmijewskiego,
Wikaryusza Parafii Swigtego Alexandra, Warszawa
52.
% Powstawaly takze liczne piesni i modlitwy do §w.
Jana Nepomucena, jak na przyktad ta, ktora podaje R.
Oczykowski, O Zyciu i Smierci Swietego Jana
Nepomucena, patrona dobrej stawy, z opisem kaplicy w
kolegiacie towickiej, Warszawa 1907; Pigcio-srodowe
nabozenstwo do Swietego Jana Nepomucena,
Berdyczow 1823; Piesni nabozne. O swigtym Janie
]\[fpomucenie, Warszawa 1894.
STK. Niesiecki, Herbarz polski, t. VI, Lipsk 1841, s.
433-434; J. Ostrowski, Ksiega herbowa rodow
gglskich, zeszyt X, Warszawa 1900, s. 214.
P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna
Elzbiety Sieniawskiej z lat 1700-1729 w zbiorach
Czartoryskich w Krakowie, Lublin 1964, s. 82-83.
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Teoria Camillo Sittego
i jej wplyw na urbanistyke Warszawy
w latach 1916-1939

Marta Czerwinska

CAMILLO SITTE
ZYCIE, DZIELO I JEGO ZNACZENIE

Camillo Sitte, austriacki architekt i urbanista,
urodzil sie 17 kwietnia 1843 roku w Wiedniu, gdzie studiowal
i pracowal przez cale zycie. W 1863 roku ukonczyt gimnazjum
i wstapil na Wiedenska Politechnike. Uczyt sie u Heinricha
von Ferstela (1828-1883) i Rudolfa von Eitelbergera (1817-
1885). Po ukoniczeniu studiéw w 1868 roku, odbyt podrdz po
Europie, Azji Mniejszej i Egipciel. W 1875 roku objal
kierownictwo Szkoly Rzemiost w Salzburgu. Stanowisko to
piastowal do 1883 roku, kiedy powrdcit do Wiednia, aby
nauczaé¢ rysunku, geometrii i historii architektury. Jeszcze
jako student publikowal artykuly dotyczace urbanistyki i
architektury, gléwnie §redniowiecznej. Nalezat do inicjatoréw
pisma “Der StidtebauO (pierwsze wydanie w 1904 roku).
Jednak szczytowym osiagnieciem jego rozwazan byla praca
Der Stddtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsdtzen
opublikowana w 1889 roku2. W latach 1878 i 1881 zostal
uhonorowany nagroda Francuskiej Akademii. W 1898 roku
przyznano mu order austriackiej korony trzeciego stopnia, a w
1901 roku watykanski order $w. Grzegorza. Zmart 16 listopada
1903 rokus3.

Byl autorem wielu projektow
architektonicznych i planéw urbanistycznych np. miast
czeskich, stowackich i slowenskich np. Liubliany, Ostrawy,
Libereca, Brna, Kladna oraz Znojma i Pilzna%. W Wiedniu
wznidst koéciét Mechitarystow w latach 1871-1876 oraz
cerkiew w Temeszware na Wegrzech (1884-1886). Dla
Prziwodzia kolo Ostrawy na Slowacji zaprojektowal cerkiew i
ratusz (1894-1899)5.

Niemiecka wersja Der Stddtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsdtzen doczekala sie w sumie dziewieciu
wydar’l6. Dzielo Sittego zostalo przetltumaczone réwniez na
jezyk rosyjski, hiszpanski, angielski, wloski oraz japonski”.
Rok 1902 przynidst thumaczenie pracy Sittego na francuski,
autorstwa Camille MartinaS. Korekty do tekstu Wiedenczyk
wprowadzil wlasnorecznie. Martin jeszcze raz wznowil
wydanie w 1918 roku, a w 1980 podjal sie tego zadania Daniel
Wieczorek.

TEORIA CAMILLO SITTEGO

Problem Agory
Agora w starozytnej Grecji byl to plac stanowiacy
centrum zycia spolecznego, religijnego, handlowego i
politycznego miasta. MieScily sie tam budowle uzytecznoSci
publicznej i Swigtynie. W okresie klasycznym i
hellenistycznym agora byla otoczona z czterech stron
portykami kolumnowymi i 0zdobng brama wjazdow39.

Tak méwi o agorze definicja stlownikowa i w
podobny sposdb ujat to réwniez Sitte. Autor odwolal sie do
placow Europy Pdélnocnej i wiekszo$ci miast wloskich.
Zauwazyl, ze zachowaly sie one w prawie niezmienionym
stanie do dni mu wspblezesnych i nawigzuja do typu starego
forum. Na ich podstawie wyr6znit trzy typy placow: plac
katedralny z koSciolem, baptysterium, dzwonnicg i palacem
episkopalnym (Piazza del Duomo w Pizie), plac $wiecki z
palacem ksiecia oraz innymi palacami dygnitarzy, ozdobiony
rzezbami (Signora we Florencji) oraz plac handlowy z
ratuszem i fontanng. Wedtug innego podzialu uzaleznit ksztatt
placu od rodzaju budynku przy nim umieszczonego, czyli
gleboki, gdy byl przeznaczony dla koéciolow a szeroki, gdy dla
ratusza. Obserwujac historyczne agory zauwazyl, ze ich
ksztalty byly rézne, nie koniecznie regularne. Podal przyktad
pieciokatnego Piazza Santa Maria Novella, ktory w pamieci
zostaje jako czworokatny, gdyz nie mozna go uchwycié jednym
spojrzeniem. Jednak wlasnie w tym ciekawym efekcie
perspektywicznym, ktéry nie da sie precyzyjnie zmierzy¢, tkwi
jego piekno. Przywiazanie do malowniczo$ci i interesujacych
efektow wzrokowych skierowalo uwage Sittego na grupy
placow np. polaczenie Piazza delle Legna, Piazza Grande i
Piazza Torre w Modenie czy Piazza San Marco w Wenecji,
gdzie autor zaznacza, ze kazda z budowli ustawionych tutaj
oraz przy Piazzetta i malym placyku przy katedrze §w. Marka,
mozemy ogladaé na dwana$cie réznych sposobow. Taki zabieg
stuzy lepszemu wyeksponowaniu budowli. Dzieki temu tworzy
sie kilka réznych pejzazy urbanistycznych. Sitte nazywal te
praktyke zasada optymalnej uzytecznoéci gmachow
publicznych, poniewaz kazdy z placow otaczajacych budynek
jest jednoczes$nie przez niego ozdabiany i ozdobiony. Zauwazy}
réwniez, ze place byly zawsze zamkniete sklepiona brama jak

Portico degli Uffizi we Florencji, czy kolumnadami jak na pl.
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Sw. Piotra w Rzymie. zauwazyl w projektach Sempera dla Wiednia, ktéry doskonale
Jednak najwazniejszym problemem polaczyl tradycyjne formy ze wspodlczesna potrzeba

dotyczacym placow jest ich uzytecznoéc. Autor podkreslil, ze
dawniej place spelnialy istotna funkcje w zyciu miasta.
Odbywaly sie na nich oficjalne ceremonie, proklamowano
prawo, wystepowaly trupy teatralne czy obchodzono
publiczne $wieta. Piszac o czasach mu wspoélczesnych Sitte ze
smutkiem zauwazyl, ze place przestaly spelnia¢ swoja role,
gdyz zmienily sie warunki spoleczne. Sa wykorzystywane do
postoju powozéw. Zycie przede wszystkim koncentruje sie w
domach. Dziela sztuki pochowane zostaly w muzeach. Place sg
traktowane jako zlo konieczne. Architekci wyraznie boja sie
ich i czuja przymus zasloniecia $rodka placu pomnikiem,
fontanna czy budynkiem. Stosuja te praktyke przy odstanianiu
zabytkow, wyburzajac ich otoczenie bez poszanowania pejzazu
urbanistycznego budujac ponury widok bryly w centrum
ogromnej regularnej przestrzeni, ujetej ciggiem domoéow
nieujednoliconych stylowo, a stanowiacych jedynie ponury
mur, ktdry nie jest ani ograniczeniem, ani zamknieciem placu,
od ktéorego odchodza jedynie skrupulatnie wyciete,
prostopadle ulice.

Sitte zauwazyl, ze w czasach, w ktorych czlowiek
zwraca sie ku przeszlosci, ku starozytnym zabytkom np.
Valhala pod Ratyzbona czy Loggia dei Lanzi skopiowana w
Monachium, niedostrzegane jest piekno w agorach, forach,
placach handlowych czy akropolach.

Sitte wytyczyl trzy reguly w budowie placow, gdyz
uwazal, Ze wspoélcze$ni mu artySci ich potrzebuja. Pierwsza
okresla, ze place w duzym mieScie powinny by¢ wieksze od
tych w malym. Kolejna zaznacza, ze w kazdym mie$cie musi
by¢ kilka glownych placéw duzych i innych, mniejszych. A
ostatnia, trzecia zasada, zaklada konieczno$¢ odniesienia
wysoko$ci budynku do wielkoSci placu. Rozmiar placu
powinien roéwnac¢ sie wysokoSci budynku przy nim
usytuowanego. Przy czym dlugosc¢ ta odnosi sie do glebokos$ci
placow przy kosciotach, a do szerokoSci placow przy
ratuszach.

Wiedenczyk zwrécil uwage rowniez na to, ze place
sa ogromne i nie powinny zostawa¢ puste. Podkre$lal
koniecznoé¢ zagospodarowania ich pomnikami, fontannami i
zielenia. Powinny laczy¢ sie ze soba w grupy oraz byé
ogrodzone kolumnadami z przejSciami na ulice o motywach
tlukow triumfalnych. Architekci niech wezma za wzér placu
Sw. Piotra w Rzymie o ksztalcie elipsy, ktory wywodzi sie
jeszcze z hipodromu rzymskiego, czy plac Sw. Marka w
Wenecji, gdzie dodatkowo nabrzeze zostalo ujete matami
portowymi oraz zakomponowano schody opadajace do wody.
Innymi wzorami powinny byé¢ rozwigzania klasztorne np.
Melk oraz rezydencjonalne. Nawigzania do rozwigzan
barokowych: podkowiaste place zamkniete z trzech stron

monumentalnosci.

Kierujac sie tymi zasadami Sitte podal przyklad
przebudowy placu przed Ko$ciolem Wotywnym w Wiedniu
wedlug wlasnego pomyshu. Rozpoczal od otoczenia placu
frontowego podcieniami neogotyckimi wzdluz nowo
postawionych przy nim budynkéw, w ten sposéb zwiazal
fasady tych doméw z koSciolem i oddzielit plac od ulicy.
Miedzy nimi umiescil gtowne wejScie do nowo powstalego
atrium, naprzeciw gléwnego portalu koSciota. Brama o
motywach renesansowych nawigzala do budynkéw
uniwersyteckich. Dalo to bardzo ciekawy efekt, poniewaz od
zewnatrz calo$¢ byla w stylu odrodzenia a wewnatrz
neogotycka (wykorzystujac motywy z bryly koSciota), a
jednoczeénie poszczegdlne pasowaly do siebie, gdyz nie
mozliwe jest objac caloéci jednym spojrzeniem. Kolejne dwie
bramy umiescil po obu stronach ko$ciota, wychodza one na
mniejsze placyki z tylu. Frontowy plac ozdobil pomnikami,
fontannami i zielenia.

Sitte na tej samej zasadzie wykonal projekty
zorganizowania przestrzeni przed ratuszem, Burgtheatrem i

parlamentem oraz palacem sprawiedliwo$ci w Wiedniu.

Problem Agorafobii

Sitte dostrzegl, ze wspolczesni mu architekei
probuja zdominowacé przestrzen placu, stawiajac w jego
centrum budynki. Zastanawial sie czy takie podejScie do
dekoracji placu na pewno spelnia swoja funkcje.
Zdiagnozowal u nich chorobe zwang agorafobia, czyli lekiem
przed wolna przestrzenia.

Przywolal w swoich rozwazaniach Witruwiusza,
ktory twierdzil, Ze centrum placu jest dla gladiatoréw a nie dla
pomnikoéw, czy fontann, ktérych rozmieszczenie nie poddaje
sie zadnym racjonalnym wyliczeniom. Podat rowniez przyklad
Michala Aniotla, ktory stawiajac Dawida, usytuowat go na lewo
od glownego wejécia Palazzo Vecchio we Florencji.
Umieszczajgc go tam sugerowal sie malowniczo$cig a nie
geometria. Wiedenczyk probowal réwniez udowodnié, ze to
naturalny ruch ludzi wytyczal miejsca wolne, na ktérych co$
moglo powstaé. Tworzyly sie wysepki miedzy $ciezkami,
stuzace do odpoczynku. Nie byly one w geometrycznym
centrum placu, na zamknieciu ulicy czy naprzeciw gléwnego
wejécia do budynku, ale tam gdzie byly potrzebne.
Jednoczeénie, na co wskazuje chociazby przyklad Piazza
Signiora we Florencji, agory byly zdobione licznymi posagami.

Autor omawiajgc sposoby stawiania budynkow wzgledem
placu, podal przyklad Rzymu, gdzie czterdzieéci jeden kosciolow styka
sie jedna $ciang z innym budynkiem, dziewie¢dziesiat sze$¢ dwoma
stronami, sto dziesie¢ — trzema, dwa s3 calkowicie osloniete, a
tylko sze$é pozostaje uwolnionych.
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Na poéinocy Europy architektom zalezalo przede
wszystkim na wyeksponowaniu fasady. Pokazuja to gotyckie
katedry dwuwiezowe np. w Strassburgu, Bambergu,
Frankfurcie nad Menem. KoScioly te otoczone z trzech stron
budynkami znajduja sie na koncu szerokiej ulicy. Tak samo
ratusze Bremy, Miinsteru, Salzburga otoczone sa z trzech
stron budynkami a fasada frontowa wiencza szczyt szerokiej
pélnocy  bywaja
wyeksponowane na placu, czesto usytuowane posrodku, np.:

ulicy.  Swiatynie jednak czesto
katedra $§w. Stefana w Wiedniu, we Fryburgu, katedra w Ulm
czy koSciol $w. Jana w Szczecinie. Jednak, jak podkreslit Sitte,
architektami nie kierowala cheé zasloniecia placu, ale
sposobem sytuowania tych budowli kierowala symetria —
termin, ktéry juz w renesansie zatracit swoje pierwotne
znaczenie. Nie jesteSmy w stanie dociec w pelni jakie ono bylo,
jednak mozna okresli¢, Ze wlaénie w renesansie zaczelo byé
uzywane zamiennie ze stowem proportio i od tej pory stato sie
synonimem roéwnoéci i porzadku. Symetria zaczela byc
utozsamiana ze stojacymi naprzeciw siebie budowlami,
budynkami ustawionymi dokladnie na $§rodku placu, czy
idealng fasada, ktorej lewa i prawa cze$é byly identyczne. Stala
sie remedium na wszystkie architektoniczne problemy.

Wiedeniczyk podkreslal, ze budynki stawiane na
§rodku wielkich przestrzeni nie powoduja ich zmniejszenia
ani pozbycia sie uczucia zagubienia, lecz przez zdominowanie
placu monumentalng bryla budza nastrdj przygnebienia i
checi jak najszybszej ucieczki. Do tego, ogladanie budowli
staje sie utrudnione przez niemozno$¢é skoncentrowania sie na
jednej jej czedcei, tylko nasz wzrok jest rozbiegany po caloéci.
Place te moga by¢ uratowane jedynie przez posagi, fontanny i
zielen. Sitte skomentowal to zjawisko jako panujgca
agorafobie. Architekei, mimo strachu przed pustka, sytuuja
niewielkie rzezby w centrum ogromnych placow, czym
zwiekszaja optycznie wielko$é tych przestrzeni. Zauwazyt tez,
ze ludzie lepiej czujg sie w miejscach waskich i przytulnych.
Stad wysungl wniosek zabudowy placow, ale nie ich
unicestwiania. Uznal, Ze umiejetne ich zagospodarowanie
spowoduje tez odrodzenie sie na nich zycia.

Budynki stojace luzno na $rodku placu zawsze
powinny by¢ ze soba wigzane kolumnadami albo caloSciowo
obiegajacymi plac, albo jedynie tworzac przejazdy bramne
miedzy nimi. Jesli np. w centrum placu stoi teatr moglby on
laczy¢ sie z sgsiadujacymi budynkami przy placu, galeriami z
tarasem, na ktérych w czasie przerw w przedstawieniu mozna
by odpoczgé. Jednoczeénie teatr z konieczno$ci odizolowany
(pozary) bytby mimo to wkomponowany w calo$¢ placu. Takie
dzielenie przestrzeni placu galeriami, czy kolumnadami,
powoduje powstawanie mniejszych terenoéw, ktére mozna by
zakomponowaé¢ odmiennie przy pomocy np. pomnikéw.
Budowalyby one jednocze$nie ciekawe i rdznorodne

mozliwoSci podziwiania danego obiektu.

W swoich projektach przeksztalcenia placow przed
teatrem, parlamentem czy ratuszem podal szczegbdlowe
informacje o usytuowaniu fontann i posagéw oraz zieleni.
Kazdy z tych placow aranzuje w odmienny sposéb: przed
teatrem powinny znajdowaé sie pomniki stawnych pisarzy i
artystow a plac ratusza moglby postuzyé jako scena dla
bohateréw zwigzanych z historia Wiednia. Wiedenczycy
spacerujac po takiej przestrzeni mogliby réwniez stluchaé
koncertow w kioskach muzycznych oraz delektowac sie
pysznoéciami w kawiarenkach pod arkadami.

Problem Siatki Ulic

W przeszlo$ci planowaniem ulic rzadzil przypadek,
miasta rozrastaly sie swobodnie, cho¢ zakladane byly wedlug
surowych regul wyznaczonych przez tradycje. Rzymianie
zawsze najpierw wyznaczali miejsce na forum, na nim na
$wigtynie, budynki publiczne i statuy. Taki porzadek
konstytuowata wielka tradycja artystyczna. To samo dotyczy
renesansu i baroku. Jednocze$nie w ulicach staréwek
zauwazamy spontaniczno$¢, sa waskie i krete, poniewaz
rozwijajac sie przez wieki tworzyly sie tam gdzie byly
potrzebne, biorac oczywiScie swoj poczatek z pierwotnie
wyznaczonego placu. Nikt nie wykreélal ich przy pomocy
sznura. Natomiast potwierdzeniem dla istnienia w historii
motywu dlugiej i szerokiej ulicy sa Dhugi Targ w Gdansku i
Maksymilianstrasse w Wiedniu.

Wedlug postanowien generalnego zgromadzenia
Stowarzyszenia Architektéw i Inzynieré6w Niemieckich
zalozonego w Berlinie w 1874 r., planujac rozszerzenie miasta
nalezy wziaé pod uwage podstawowe kierunki komunikacji,
czyli drogi tramwajéow konnych, kolei parowych, ktére
musialyby sie pojawia¢ systematycznie i konsekwentnie na
szerokim obszarze. W pierwszej kolejnosci sie¢ ulic nie
powinna zawiera¢ kierunkéw glownych, zatrzymujac, jesli to
mozliwe juz istniejace drogi. Nastepnie powinno sie wytyczyc
drogi drugorzedne wedtug lokalnych potrzeb. Trzeba rowniez
zawrze¢ w projekcie uksztaltowanie terenu, a drogi w
poszczegdlnych parcelach mozna oddaé w rece prywatne.

Sitte zgadzal sie z tymi postanowieniami, ale
wiedzial, Ze nie sg one realizowane w praktyce. Wyr6znit trzy
siatki

wykorzystywane we wspoélczesnej mu urbanistyce. Sa to

glowne  systemy  projektowania ulicznej,
uklady: prostokatny, promienisty i tréjkatny. A te
podstawowe sa przetwarzane wedlug potrzeb. Pierwszy plan
najwczesniej zostal zastosowany w Manheim. Wszystkie ulice
sa prostopadle i biegng daleko, jakby w nieskonczonosé.
Wyeliminowano uksztaltowania

wzgledy terenu,

ewentualnych przeszkéd (zabytki) czy fantastyke i
malowniczo$¢. Plan promienisty zaklada istnienie w centrum
okraglego placu, z ktérego promieniscie odchodza ulice np. pl.

Sw. Emanuela w Turynie czy plac Gwiazdy w Paryzul®. W
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centrum tego ostatniego usytuowano tuk triumfalny, co
wskazuje na barokowy rodowo6d tego rozwigzania, gdzie
perspektywe ulicy musial zamykaé obiekt architektoniczny.
Ostatnim, trzecim typem sg przyklady trojkatnego
rozplanowania przestrzeni: place w TrieScie: Piazza della
Caserna, Piazza della Legna, Piazza della Borsa. Obok tych
systemow ulice ksztaltowane sa jako obwodowe bulwary
najcze$ciej na miejscu starych fortyfikacji np.: Wieden,
Hamburg, Monachium, Lipsk, Wroclaw czy Hanower itd.
Calosé praktyki urbanistycznej swojej epoki Sitte
okreslit jako szatkowanie miasta. Budowane sg dlugie aleje
majace by¢ miedzy innymi konsekwencja epoki baroku przez
efekt artystyczny, ktéry produkuja, czyli dlugiej ulicy
zamknietej obiektem architektonicznym. Niestety, ciagng sie
jedynie w nieskoficzonoéé, a pewne “urozmaicenieOstanowia
wystepujace wyrwy przecinajacych je
prostopadlych alei. Ulice krzyzuja sie pod katem prostym

sukcesywnie

tworzac enklawy blokdw-kamienic czy blokow-placow.

Sitte odwotlujac sie do dyrektyw Stowarzyszenia
Architektow i Inzynieré6w Niemieckich zauwazyl, ze sg one
sprzeciwem wobec fabrykowania planéw. Jednak okazalo sie,
ze ich realizacja jest niemozliwa, poniewaz nad urbanistyka
pracuje cala administracja a kierownik biura nie ma czasu na
doglebne sprawdzanie projektow, stad architekei sa skazani
na powielanie schematéw i wyzbycie sie indywidualnoéci,
wrazliwoéci i entuzjazmu. Zgodzil sie, ze te typy plandéw a
szczegblnie promienisty efektownie wygladaja na papierze, ale
rzeczywisto$¢ jest zupelnie inna i w praktyce takie rozwigzanie
sie nie sprawdza. Stojac na $rodku takiego placu tatwo mozna
sie zgubi¢ przez to, ze wszystkie ulice wygladaja jednakowo, bo
s3 otoczone ciggami identycznych blokéw. Jednak mozna
wybrnac z tej nieszczesnej sytuacji umieszczajac na placu np.
pomnik pomagajacy w orientacji, a ulice powinny zostac
zaopatrzone w latarnie i wysepki shuzgce do odpoczynku przy
przechodzeniu przez ulice.

Bioragc pod uwage bezpieczenstwo przechodniéw
zajal sie zagadnieniem skrzyzowan. Doszedl do wniosku, ze
najwygodniejsze sg te w ksztalcie litery “TO Mozemy je
spotkaé na staréwkach. Zwykle jedna wulica jest
podporzadkowana. Sa one najbezpieczniejsze, bo wystepuje tu
najmniejsza mozliwoé¢ kolizji, chociaz spotykamy na nich
najwiecej korkéw i przez to powozy wolniej sie
przemieszczaja. Mimo to bronit swojego zdania wskazujac, ze
kiedy dwie ulice sie krzyzuja pojazdy réwniez musza zwalniac,
bo zwieksza sie mozliwo$¢ wypadku. Wysunal jeszcze jeden
argument mogacy przekonaé architektéw do projektowania
waskich i kretych uliczek, oraz malych skrzyzowan. Jest to
samopoczucie mieszkafncow miasta. Udowadnial, ze nikt nie
przywigzuje wagi do szerokoéci ulicy. Jak wynika z jego
obserwacji, ludzie wola sie poruszaé¢ ciasnymi i przez to

przytulnymi i bezpiecznymi alejkami. W nich panuje tlok
podczas gdy, wielkie, nowe ulice stajg puste. W ten sposdb
obalal teze jakoby te obszerne ulice byly bardziej praktyczne i
bezpieczniejsze. Ostatnim argumentem, jakim sie postuzyt
byly wzgledy higieny. Tlumaczyl, ze kiedy zrywa sie porywisty
wiatr w prostych ulicach nabiera on coraz wiecej sily a caly
kurz i brud szaleje w otwartej przestrzeni szkodzac
przechodniom. Natomiast w kretych uliczkach otoczonych
budynkami o bogatej dekoracji rzezbiarskiej i wiezach, wiatr
traci predkoéc i sile.

Problem Parcelacji Terenu

Rozwojem miast przodkéw kierowal czas i
tradycja. Z biegiem lat rozrastaly sie nie kierowane przez
zadne dyrektywy, majac jedynie za przewodnika piekno i
potrzebe malowniczos$ci. Czasy wspoélczesne Sittemu zatracily
tak romantyczne spojrzenie na urbanistyke. Stowarzyszenie
Architektdw i Inzynieréw Niemieckich wskazuje, ze parcelacja
kwater powinna by¢ rezultatem sprawiedliwych wyboréw
zaleznych od réznych czynnikéw. Nie podaje jednak zadnych
konkretnych zalecer, co do wytyczania kwater poza
konieczno$cig zapewnienia na nich odpowiednich warunkéw
higienicznych i przemyslowych. To moglo sta¢ sie punktem
wyjécia do powstawania wspanialych projektow przesyconych
indywidualno$cia tworcy. Mimo to praktyka znowu byla
doméw w

odmienna od zalozen. Powstawaly bloki

regularnych  parcelach, sprzedawanych od metra
kwadratowego, bez zastanowienia nad przyszlo$cia danego
miejsca. Kazda parcela byla ekstremalnie wykorzystywana.
Kamienice zabudowujace poszczegoélne kwatery stawaly sie
coraz wyzsze i z oszczedno$ci bez ornamentu. Sitte stwierdzil,
ze architekci bojg sie parceli o nieregularnych ksztaltach, nie
wiedzac jak usytuowaé na nich budynki. Poniewaz najlepsze
parcele to takie, ktére mozna maksymalnie zabudowac to z
punktu widzenia matematycznego powinny by¢ okragle. Sitte
zaobserwowal realizowanie takiego projektu w Chicago.

Wiedeniczyk ponownie odniést sie z duzym
uznaniem do postanowien Stowarzyszenia Architektéow i
Inzynieréw Niemieckich. On réwniez twierdzil, ze trzeba
zaczac zagospodarowywanie danego terenu od zastanowienia
sie nad jego funkcjg. Biuro urbanistyczne w projekcie
przygotowawczym powinno wzigé pod uwage wzrost populacji
na danym terenie i do tego dopasowa¢ liczbe i rozmiary budynkow,
potrzebna komunikacje, rozmieszczenie budowli warto$ciowych jak
kamienice czy wille. Konieczne jest zastanowienie sie nad
rozwojem handlu i przemyshu. Oczywistym jest, ze zawsze
znajdzie sie cze$¢ zabudowana kamienicami dochodowymi, a w
tym wypadku nalezy za wszelka cene unika¢ doméw-blokow.
Postulowal powstanie wladzy czuwajacej nad rozwojem
miasta, gremium rozstrzygajacego, ktory projekt zrealizowac
na danym obszarze, dzieki konkursom publicznym.
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Autor dostrzegl jednak dla pewnych okoliczno$ci
pozytywne cechy wytyczania ulic na zasadzie regularnej siatki.
Taki podzial jest dobry dla obszaréw o duzej skali np. USA czy
Australia. Kraje te zostaly podzielone na kwatery sugerujac sie
szerokoScig i dlugoScia geograficzng. Jest to prawidlowe
podejécie, gdy teren nie jest do konica znany, a jego przyszlosc¢
nieprzewidywalna.

Problem Zieleni w Miescie

Dawniej urzadzano male ogroédki przy domach,
ktore byly ostoniete od ulicy i zawieraly w sobie wiele uroku.
Dawaly wytchnienie od brudu, halasu i wiatru. Sitte zauwazyl,
ze w czasach mu wspoélezesnych, parki publiczne sa otoczone
duzymi ulicami, przez co nie spelniaja swojej funkcji. Nie daja
wytchnienia ludziom, ktoérych mieszkania wychodza na ciasne
podworka, bez slonca. Niczym nie ogrodzone, nie chronia
przed zanieczyszczeniami, nie daja chlodu w upalne dni i
mozliwoSci spokojnego spaceru.

Wobec tej sytuacji Sitte postulowal obraé sobie za
wzbr ogrody barokowe, jako lepiej komponujace sie z
charakterem wspoélczesnych, monumentalnych miast. Cho¢
podkreslal, ze ogrody angielskie maja w sobie wiecej uroku i sa
bardziej malownicze. Parki publiczne powinny znajdowa¢ sie
w jednakowym oddaleniu od siebie. Konieczne jest, aby
zostaly ogrodzone a wejScia do nich powinny by¢c
przynajmniej w dwoch lub trzech miejscach. Forma portali
musi harmonizowaé z otoczeniem, przy czym trzeba unikac
jednolitosci. Dzieki takiemu rozwiazaniu ogrody beda
maksymalnie chronione od zanieczyszczen a szereg fasad
otaczajacych park nabierze wiekszego wdzieku. Nie bedzie on
juz jedynie wyizolowanym blokiem jak kamienice czy place
wspolczesne. Prywatne ogrody przy palacach powinny zostaé
otwarte dla ludzi, aby wszyscy mogli korzysta¢ z piekna
przyrody. W zieleni na ulicach widzial jedynie sens, gdy
miedzy drzewami, posadzonymi koniecznie w fantazyjny
spos6b a nie w roéwnym szpalerze, umieszczone zostana
hydranty. W goracy dzien idac taka ulica bedzie sie mozna
ochlodzi¢ i odpoczaé.

Pod koniec rozdzialu XI Der Stddtebau nach
seinen kiinstlerischen Grundsdtzen Sitte umieécil ogblny
komentarz dotyczacy planowania. Wydaje sie bardzo trafny
dla podsumowania calej jego koncepcji. Zaznaczyl, ze w
urbanistyce nalezy unika¢ rutyny oraz korzysta¢ z calego
piekna dawnej sztuki. Uwazal, Ze nie jest prawda, ze
wymagania wspdlczesnej komunikacji nas determinuja, a
powstawanie takich a nie innych projektow zwigzane jest z
zagadnieniami higieny. To tylko nieobecno$é wyobrazni,
poszukiwanie ulatwien i brak dobrej woli skazaly
mieszkannc6w nowoczesnych miast, na zycie w budynkach
nieksztaltnych, z jednolitymi fasadami ciggngcymi sie w
nieskonczono$¢. Taka praktyka ostabia nasza wrazliwo$é, ale

kiedy przypomnimy sobie, co czuliémy podczas podrézy do
Florencji czy Wenecji to zrozumiemy, jaki gwalt obecna
sytuacja zadaje naszym zmystom.

CORODEA TEORII CAMILLO SITTEGO W POLSKIEJ
MYSLI URBANISTYCZNEJ

W 1870 roku zostala zlikwidowana przez wladze
carskie Rada Budownicza. Fakt ten dal poczatek gwaltownej,
ale i chaotycznej rozbudowie miasta a co za tym idzie
spekulacji domami i gruntamill. Cieniem na Warszawie
polozyla sie tez budowa Cytadeli w 1832 rokul2. Z jej
powstaniem zwiazane bylo otoczenie miasta pasem
fortecznym, tworzac z niego twierdze. Konieczno$¢ organizacji
zabudowy w $ci§le wytyczonych granicach i nieistnienie
odgoérnej wladzy spowodowalo zageszczenie budynkéw i
naduzycia. Ograniczenia w rozbudowie spowodowaly
drozyzne placow. Spekulacja dzialkami i maly obszar gruntow
panstwowych i miejskich daly bardzo ograniczona mozliwo$é
interwencji. Spowodowalo to intensywng zabudowe i
nadmierne wyzyskiwanie parcelil3. Powoli z pejzazu
miejskiego znikaly ogrody i sady. Ulice, miedzy gestniejaca
zabudow3 stolicy, prowadzono bardzo chaotycznie, tylko tak,
aby zapewni¢ dostep do jak najwiekszej ilosci posesji 14.

W 1909 roku wstrzymano prace nad fortyfikacja
Warszawy. Zaczeto tez burzy¢ niektore forty. A w 1916 roku
przytaczono do stolicy nowe tereny. W sklad miasta wszed}
Czerniakéw, Siekierki i Szopy, Mokotéw, Czyste, Ochota,
Kolo, Wola i Powazki, Marymont, Burakow, Stodowiec i czesé
Bielan. Z teren6w na prawym brzegu Wisly dolaczono
Goledzinéw, cze$é Pelcowizny, Zeran, Nowe Brédno,
Targdéwek, Szmulowizne, Grochéw, Kaweczyn i Saska Kepe,
Kamionek oraz Goclawek!5. Ten nowy obszar jak i cala
Warszawa wymagal planu zagospodarowania, ktory
rozwiazalby problemy powstate w koncu XIX wieku.

W 1916 roku Kolo Architektéw opracowalo szkic
wstepny do planu regulacyjnego Warszawy. Na czele tego
projektu staneli Tadeusz Tolwinski, Antoni Jawornicki i Jozef
Jankowskil®. Tolwinski, ktory w 1915 roku objal Katedre
Budowy Miast na Politechnice Warszawskiej, sam studia
ukonczyt w Niemczech, gdzie my$l urbanistyczna rozwinela
sie dzieki staraniom Stiibbena, wielkiego milo$nika teorii
Sittego. Byl on tez autorem podrecznika pt. Urbanistyka.
Zwrécit w nim uwage na konieczno$¢ ksztaltowania
przestrzeni miejskiej przy wspoélpracy wielu specjalistow z
roznych dziedzin. Za wzér do nasladowania stawial
$redniowiecze. Uwazal, ze byl to czas najwiekszego rozkwitu
plynacej =z
zyciowych. Warunki gospodarcze, prawne, komunikacyjne i

podéwiadomej urbanistyki, koniecznosci
obronne narzucaly pewne automatyczne rozwigzanial?.

Twierdzil, Zze w okresie $wiadomej i matematycznej
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tworczoSci, analiza minionej formy staje sie doskonalym
sprawdzianem w jaki sposob zycie wiqze piekno z logikqls.

W Wiedniu, gdzie najbardziej rozpowszechniona
byta koncepcja Sittego, po skonczeniu Politechniki Lwowskiej,
Jozef Jankowski odbyt studia uzupelniajace. Politechnika
Lwowska byla takze silnie zwigzana ze $rodowiskiem
wiedenskim, choéby przez zalozyciela pierwszej Katedry
Budowy Miast w Polsce w 1913 roku, Ignacego Drexlera, ktory
réwniez ukonczyl studia w Austriil9. Drexler twierdzil, ze
piekno ma przenikaé caly organizm miasta [...]. Uzyskaé to
mozna, gdy sie kazdemu placowi, ulicy czy przejSciu nada
charakterystyczny wyglad i indywidualne cechy2©. Kladl
nacisk na wrazenie estetyczne miasta, ktére mialo sie
przejawia¢ w wieloSci dziel sztuki rozmieszczonych w licznych
miejscach. Napisat takze: Ogélne zamilowanie sztuki w
$redniowieczu byto powodem, ale w pewnej czesci i skutkiem
owego przedziwnie pigknego sposobu zabudowy 6wczesnych
miast z fantastycznemi liniami gzemséw, dachéw, kominéw
i $wietych figur21,

Lata 1920 i 1923 przyniosly kolejne projekty ogolnej
regulacji stolicy, ktére mialy dawaé wytyczne dla rozwigzan
szczegblowych?2, Jednak nie byly one zadowalajace i po
wprowadzeniu szeregu poprawek w maju 1927 roku,
Magistrat m. st. Warszawy, dzialajacy na prawach Rady
Miejskiej, uchwalil nowy plan23. Do jego powstania
przyczynil sie Stanistaw Roézanski, uczen szkoly lwowskiej.
Glosil on swobode rozwoju, nad ktéra czuwalaby rada
architektow z przygotowanymi og6lnymi wytycznymi,

dzieki
dajagcym pelng wolno$¢ projektowania

uzupelianymi konkursom na rozwigzania
szczegblowe,
architektowi. Do tego samego wniosku doszli na wspolnym
zebraniu w dniu 21 stycznia 1934 roku, architekei, urbanisci i
plastycy z calej Polski: wszystkie podstawowe zagadnienia
urbanistyczne i architektoniczne w Stolicy mogq byé
rozstrzygane przy pomocy otwartych konkurséw,
oglaszanych na podstawie programéw?4. Poza tem praca
urbanisty winna w wiekszym stopniu korzystaé z aktywnego
zmystu praktycznego piekna jej tworcéow, dobierajqc
odpowiednich ludzi, obdarzonych talentem praktycznego
przewidywania®5. To wizja Sittego, ktérag zamierzano ziéci¢ w
Warszawie.

Plan taki zostal ostatecznie zatwierdzony 23 kwietnia
1930 roku26. Jego autorami byli architekci skupieni w
specjalnej pracowni (utworzonej w 1928 roku) zajmujacej sie
wylacznie planem ogélnym. Nalezeli do niej: juz wymieniony
Rozanski oraz Maria Buckiewiczowa, Stanistaw Filipkowski,
Jan Graefe i Jozef Renski27. Zwrocil on uwage na wiele
istotnych kwestii, ktore byly takze waznymi w teorii Sittego, a
sposob ich rozwiazania, jak to sprébuje ukazaé nizej, bedzie
czesto zbiezny z jego mys$la. Projekt ten kierowal sie

przewidywanym  przyrostem ludnoS$ci, kierunkami
rozwojowymi w dziedzinie zycia gospodarczego. Nawiazywal
do istniejgcego terenu i warunkéw naturalnych oraz dzielil
miasto wedlug funkcji i przeznaczenia. Mial byé on
nieustannie dostosowywany przez ciagly rewizje postepu i
rozwoju rzeczywistego miasta28. Przewidywano miejsce
zaréwno dla inwestycji publicznych, jak i dla prywatnych
wlascicieli, ktérzy zabudowywaliby poszczegoélne parcele
kierujac sie norma prawna29. Plan podkreslal wage linii
wodnych oraz konieczno$¢é utworzenia portéw oraz tarasow
widokowych na rzeke. Architekci kladli duzy nacisk na
powstanie dobrych ukladéw sasiedzkich w nowych
osiedlach390. Zwrocili réwniez uwage na ilos¢ odpadkoéw, pyhu,
kurzu, szkodliwych gazow i cieczy oraz na wielkomiejski gwar
iruch, powodujacy atmosfere niepokoju i ujemnie wplywajacy
na uklad nerwowy mieszkancow3. Mamy do$é ciasnoty, doéé
ulic 1 placow, na ktérych zielenn nosi jedynie charakter
ozdobny. Chcemy zieleni jako organicznej czeéci miasta32.
Stad pomysly na uklad klinowy parkéw miedzy dzielnicami,
poniewaz zadrzewienie placéw, bulwaréw i ulic stwarza
ocienione miejsca wypoczynkowe w czasie letnich upatéw33.
Dokladnie to samo proponowal Sitte, chwalac postanowienia
Stowarzyszenia Architektéow i Inzynieréw Niemieckich, oraz
podajac swoje rozwiazania dotyczace parkdéw miejskich.

Zwrocono tez uwage na role placu jako miejsca zycia
publicznego. Plan przewidywal powstanie stu dziesieciu
nowych placow przy budynkach uzytecznosci publicznej,
szkotach i halach targowych. Projekt budowy osi
reprezentacyjnej na Polu Mokotowskim, ktéra zgromadzitaby
budynki teatru, opery, muzea, akademie i sale wystawowe, a
bylaby zakonficzona ogromnym placem ze $wiatynig
OpatrznoSci Bozej i pomnikiem marszalka Jobzefa
Pilsudskiego34. Istotne jest to, Ze zauwazono wage oprawy
architektonicznej tych przestrzeni miejskich. Dadza temu
wyraz zaréowno konkursy na Dzielnice Marszalka jak i na
opracowanie wazniejszych placow Warszawy. A oprawa ta
czesto bedzie sie odwolywac do tych samych wzoréw, jakie w
swojej ksigzce proponowal Sitte35.

Nowatorskie bylo tez podejScie do ksztaltowania
samych dzielnic oraz nowej siatki ulicznej zaréwno na terenie
juz zabudowanym jak i surowym korzeniu. Goldberg napisat:
W nowoczesnej dzielnicy mieszkalne domy, choéby
najwieksze, nie majq byé Scianami korytarza ulicznego;
arterje komunikacyjne nie majq parcelowaé terenu: biegng
Jjak im potrzeba, aby lqczyé potrzebujqce polqczenia punkty,
wezly, dzielnice, osiedla, byle jak najrzadziej; sie¢ ich nie ma
by¢ kompozycjq, ani symetrycznq, ani modernistycznq, ani
nawet klasycznq siatkq prostokqing; regularnos$é arterii
komunikacyjnych jest do pomyslenia tylko na terenie

catkowicie i w bardzo wielkim promieniu dziewiczym36.
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Waznym wydarzeniem dla rozwoju przestrzennego
stolicy bylo powstanie Towarzystwa Urbanistow Polskich.
Jego sklad w wiekszosci stanowili wychowankowie
Politechniki Lwowskiej i osoby studiujace w Niemczech,
Austrii, ale tez w Rosji czy Szwajcarii37. Jednak zalozycielem
grupy w 1923 roku byl Oskar Sosnowski, absolwent
Politechniki Warszawskiej a od 1914 roku profesor Katedry
Projektowania na Politechnice Lwowskiej38. Srodowisko to
wnioslo wiele nowos$ci do mysli polskiej zaréwno, jesli chodzi
o koncepcje Le Corbusiera, Howarda, ale i Sittego, ktorego
wplywy pojawily sie najwcze$niej, bo juz w 1910 roku w
projektach na plan Wielkiego Krakowa39. Czlonkowie
Towarzystwa beda brali udzial w licznych konkursach
Miedzywojnia.

WPLYW TEORII CAMILLO SITTEGO NA
URBANISTYKE WARSZAWY

Analiza warszawskich kolonii mieszkaniowych

W licznych publikacjach mozna znalezé uwagi, ze
przy wytyczaniu nowych ulic warszawscy urbanisci nie liczyli
sie z uksztaltowaniem terenu, czy juz istniejacymi drogami,
przez fascynacje monumentalnymi zalozeniami Haussmana,
chcac w ten sposéb podnie$é range miasta oraz nada¢ mu
odpowiedni wyraz jako stolicy kraju. Czesto w tym przypadku
przywolywane sa glownie dwa projekty: osiedla, ktore
powstaly na Zoliborzu i Bielanach oraz rozplanowanie Saskiej
Kepy.

Przy wytyczaniu gléwnych ulic Zoliborza — plan ten
powstal w 1920 roku, autorstwa Jozefa Jankowskiego i
Antoniego Jawornickiego — wzieto pod uwage dawne szlaki
piesze40. Mimo Ze do pewnego stopnia architekei zastosowali
kompozycje formalistyczna o ukladzie osiowym, to gléwne
ulice pokryly sie z juz istniejacymi. Ulice: Mickiewicza,
Stowackiego i Marymoncka oraz Felinskiego, Krasinskiego i
Aleja Wojska Polskiego zyskaly nowy wymiar w przestrzeni
urbanistycznej Warszawy4l. Staly sie znaczacymi
polaczeniami scalajagcymi pomniejsze arterie Zoliborza.
Patrzac na przebieg ulicy Mieroslawskiego, Kaniowskiej,
Ejsmonda czy Szaniawskiego trudno sie zgodzi¢ z opinig o
geometryzacji  przestrzeni i  krajaniu jej na
nieodzwierciedlajace rzeczywistego ukladu terenu, kawalki.
Zoliborz Oficerski budowany od 1922 roku, ktéry wyznaczaja
te arterie, zostal malowniczo usytuowany miedzy esplanada
Cytadeli a Parkiem Zeromskiego42. I cho¢ ograniczony
szerokimi i prostymi alejami, sam jest miejscem, gdzie
zgromadzono liczne place a ulice podporzadkowano
uksztaltowaniu terenu np. na osi lamanej ul. Smialej
przewidziano trzy male placyki, zamkniete placem
Slonecznym43. W kwadracie ulic Mickiewicza, Krasinskiego,

Potockiej i Slonecznej wytyczono jeszcze place Lelewela,

Chrobrego i Cecory o osiedlowym, lokalnym znaczeniu44.
Place w swoim ksztalcie najczeSciej prostokatne i okragle
stanowia zaskakujace i jednocze$nie funkcjonalne elementy
planu. Odwolujac sie do teorii Sittego nalezy zauwazy¢, ze
wlaénie malowniczoé¢, duza liczba réznorodnych placow i
wykorzystanie istniejacych szlakéw oraz podporzadkowanie
sie rzezbie terenu sg jednymi z gléwnych propozycji tego
autora.

Stanistaw i Barbara Brukalscy, Bruno Zborowski i
Julian Zakowski zakomponowali ulice Warszawskiej
Spéldzielni Mieszkaniowej, zalozonej w 1921 roku4d. W tym
przypadku w sposobie zaaranzowania przestrzeni nowymi
blokami i parkami, widze cechy wspoélne z pogladami Sittego.
Osiem budynkéw postawionych miedzy ulicami Toeplitza,
Filarecka, Suzina, Préchnika i Sierpecka, tworza mur
odgradzajacy place zabaw, zielefice od zakurzonej ulicy.
Kolonia doméw zostata odwrdcona od ulicy a skierowana ku
duzemu zamknietemu wnetrzu, ktére wyposazono we
wszystkie urzadzenia shuzgce do wypoczynku i zabawy dla
dzieci4®. Taki uklad
wolnostojacych lub szeregowych to czysta transformacja mysli

skomponowany z budynkéw
Sittego w zalozenie funkcjonalne4”7. Podobne osiedla
znajdziemy w Wiedniu (Osiedle Sandleiten), gdzie dodatkowo
we wnetrzach otoczonych blokami dziedzihcéw, ustawiono
rzezby, fontanny oraz wykorzystano nieréwnosci terenu taczac
je malowniczo schodami43.

Miedzy al. Poniatowskiego, Waszyngtona a Walem
Miedzeszynskim i ulicami Miedzynarodowa do Atenskiej, na
osuszonym terenie rozplanowano nowa dzielnice willowa,
Saska Kepe. Bylo to mozliwe dzieki odbudowie Mostu
Poniatowskiego po wojnie, w 1927 roku49. Arterie, choé jasno
rozplanowane s3 czesto krete. Ulice Finlandzka czy Wachocka
gna sie miedzy ogrodami a ulice: Kryniczna, Zakopianska i
Irlandzka wprowadzaja malowniczy niepokdj, zataczajac
potkole bez wyraznej koniecznosci narzuconej rzezba terenu. I
ten wlasnie aspekt wydaje sie bardzo istotny, poniewaz miasta
niemieckie czerpiace z teorii Sittego, tak bardzo upodobaly
sobie swobodny bieg arterii, ze nawet, gdy nie wymagaly tego
wzgledy Srodowiska naturalnego, starano sie nadawaé¢ im
ksztalt wygiety50.

Jednak kolonig, ktéra ma najwiecej wspolnego z
teorig Sittego, zdaje sie by¢é umieszczona miedzy ulicami
Gornoslaska, Mysliwiecka i Hoene-Wronskiego5l. Wille
zostaly tam malowniczo rozrzucone po pochylosci skarpy,
kazda
wykorzystywaly atrakcyjne warunki potozenia.

zaprojektowano w odmienny spos6b oraz

Innym projektem odwolujacym sie do tez
Wiedenczyka jest zabudowa Powisla. Istotny wydaje sie fakt,
ze duza wage przywiazywano do tego, jaki widok uzyska
Staréwka z brzegu praskiego, jaka bedzie “sylweta miastaO W
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okresie Miedzywojennym z jej piekna i niepowtarzalno$ci
doskonale zdawali sobie sprawe architekci. Dlatego tez Jan
Zachwatowicz stanowczo sprzeciwial sie zwartej zabudowie z
nielicznymi przeSwitami na wazniejsze budowle np. na ko$ciot
Sakramenteko2. Proponowal: Nie wysoka, niechby nawet
niespokojna w rozdrobnieniu zabudowa 1 wielka ilo$é¢ drzew
— to jedynie wiasciwa plastyka urbanistyczna Powislad3.
Maksymilian Goldberg, ktory rowniez zabral glos w dyskusji,
uwazal, ze dolna cze$¢ Powisla wymaga nizszej zabudowy a
gbrna wyzszej. Wynika to nie tylko z owej sylwety miejskiej,
ale i doplywu powietrza od Wisly, ktory jest zahamowany
blokido4.
zainteresowanie sprawa pejzazu miejskiego jak i kwestig

przez jednakowe, pieciopietrowe Zarbwno
higieny sa niewatpliwie zwigzane ze znajomoécia pogladow
Sittego (gloéwnie projekt Budapesztu).

Projekt alei z 1930 roku, ciagnacej sie na Skarpie,
wykorzystujacej naturalng plastyke terenu i zadrzewienie,
wydaje sie doskonale dopelniaé widok Powiélad5. Miala laczyé
fragmenty zieleni i otworzone podwoérka oraz ogrody
przeznaczone na parki56. Miala zaskakiwa¢ przechodnia
coraz nowymi obiektami, to interesujaca grupa drzew, to
nowo powstalymi budowlami jak konserwatorium na placu
przy Okolniku, Zaklad $w. Kazimierza, Muzeum Narodowe,
Minaret przy Ksiazecej, pawilon lozy masonskiej na Frascati
oraz zameczek ksigzat Mazowieckich i pomnik Marszatka
Jozefa Pilsudskiego na placu Na Rozdrozud7.

Warszawskie place

Dzielnice Marszalka Jozefa Pilsudskiego, miala
tworzy¢ reprezentacyjna aleja, poszerzona o pas zieleni, z
ustawiong na osi Swiatynia Opatrznosci Bozej oraz
pomnikiem Marszatka58. Zalozenie shuzyloby do masowych
uroczystoéci przy majacym powsta¢ pomnikud9. W 1930 roku
zostal rozpisany pierwszy konkurs. W projektach nadestanych
wida¢ wyrazne wplywy Bazyliki §w. Piotra w Rzymie z
owalnym placem, otoczonym arkadami, usytuowanym na
0si®0. Rok 1931 przynidst kolejne rozwigzania. Tym razem
pierwsza nagrode zdoby} architekt Bohdan Pniewski®®.

Zaproponowal on obnizenie poziomu placu i
zsuniecie go z ciagu alei Pilsudskiego, oraz asymetryczne
ustawienie forum®2. Takie posuniecia otworzyly nowe
perspektywy na obiekt i przez to powstala mozliwo$é
ogladania ko$ciola na wiele sposobéw. W opisie planu
czytamy: Swiqtynia moze byé widziana w trzech
odleglosciach: 1. Dwa kilometry i dalej — wtedy gra sylwetq,
2. Z placu — wtedy gra Swiattocieniem bryl, 3. Z bliska przed
Swiqtyniq — wtedy gra portal gléwny63. Pniewski powto6rzyt
te rozwigzania w projekcie z 1938 roku. Taki manewr nadal
monumentalno$ci budowli oraz, co dla mnie jest wazniejsze,
zwrécit uwage na uwypuklenie wewnetrznego charakteru
placu64. Architekt chcial stworzy¢ odrebny byt w przestrzeni

miejskiej, oraz umozliwi¢ ogladanie budowli na wiele
sposobow, co stanowilo jeden z fundamentalnych elementow
teorii wiedenskiego urbanisty.

Po zburzeniu soboru w latach 1924-1926 plac Saski
liczyl sto dziewieédziesiat metrow na dwiescie cztery65. Na osi
kolumnady palacu postawiono pomnik ksiecia Jozefa
Poniatowskiego, a w 1925 roku pod arkadami Stanistaw
Ostrowski zaprojektowat Grob Nieznanego Zotnierza®0. Plac
stal
panstwowych i defilad Wojska Polskiego. Dlatego tez w 1926

sie miejscem zebran spolecznych, uroczystosci
roku Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przeszlo$ci oglosilo
pierwszy konkurs pod nazwa Pomnik Bojownikéw o
Niepodlegtosé Ojczyzny. Nazwa konkursu miala zwiazek z
nagromadzonymi w poblizu instytucjami wojskowymi67.
Pierwsza nagrode zdobyt Antoni Jawornicki i Karol Sachse.
Zaprojektowali oni przedluzenie bocznych skrzydel palacu,
tak, ze podkowiaécie otaczaly plac. Od wewnetrznej strony
skrzydla mialy byé¢ pokryte dekoracja, a od zewnetrznej
zachowywa¢ charakter utylitarny68. Sitte aranzujac
przestrzen przed Ko$ciolem Wotywnym w Wiedniu réwniez
odmiennie zaprojektowal dwie strony ogrodzenia placu.
Jedna miala nawigzywaé charakterem do $wigtyni a
zewnetrzna do budynkéw przy ulicy. Na uwage zashuguje,
ktora

nienagrodzona doskonale oddaje my$l Sittego. Autor

moim zdaniem, jeszcze jedna praca, chot
zaproponowal ozdobienie placu osiemdziesiecioma sze$cioma
figurami, oémioma masztami, dwoma bramami i jednym
obeliskiem®9. By¢ moze jest to pewna przesada, jednak sama
idea rozmieszczenia na placu pomnikéw w réznorodny i
czesto zaskakujacy sposob, jest bliska wiedenskiemu
urbaniScie. Jednak najblizszy jego teorii, wydaje sie,
wyrdzniony projekt Pawla Wedziagolskiego. Uksztaltowal on
plac jako “forumOw ksztalcie elipsy, otoczone od strony ulic
Kroélewskiej i Ossoliniskich, pawilonami z podcieniami
otwartymi do wnetrza placu. Na osiach tychze pawilonow
zaproponowal ustawienie dwdch posagdéw konnych70. Tutaj i
forma przestrzeni i udekorowanie jej jest wrecz
podrecznikowym przykladem wykorzystania pogladow
Wiedenczyka.

W 1934 ogloszono kolejny konkurs, przez Zarzad
Miejski m. st. Warszawy za po$rednictwem S.A.R.P. Objal on
tereny Srédmiescia, pl. Pilsudskiego i fragment Powiéla.
Zezwolono na rozbiérke wiaduktu przy ul. Karowej. Termin
nadsylania prac mial uplyna¢ 27 marca 1935 roku’!. W tej
edycji pierwsza nagrode zdobyl projekt autorstwa Kazimierza
ToHoczko i Jana Kukulskiego72. Bohdan Lachert, Jozef
Szanajca oraz Barbara i Stanistaw Brukalscy zajeli trzecie
miejsce’3. W obu propozycjach zwrécono uwage na
wykorzystanie rzeki w sposéb dekoracyjny i funkcjonalny

zarazem. Plac otoczono kolumnadg w ksztalcie podkowy i
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zaprojektowano monumentalne schody prowadzace na teren
dziedzifica.74 Patrzac przez pryzmat pogladéw Sittego, na
uwage zasluguje réwniez projekt autorstwa Bohdana
Pniewskiego. Tutaj wyjScie z placu Saskiego na Skarpe zostato
zakomponowane w formie lagodnie opadajacych ku Wisle
tarasow/,

Innym, zorganizowanym w miedzywojennej
Warszawie byl, ogloszony 2 lutego 1927 roku, konkurs na
przebudowe ratusza i rozplanowanie placu Teatralnego76.
Projekt Antoniego Jawornickiego, ktéry zaproponowat
zostawienie tylko $rodkowej czedci ratusza i dobudowanie
dwoch skrzydel, tworzac dwa dziedzice od strony placu.
Wzdluz calego budynku zaprojektowal parterowa kolumnade
oraz dwa male skwery na placu. Niestety projekt nie zostal
zrealizowany a Warszawa nie wzbogacila sie o nowa, ciekawa
kompozycje urbanistyczna. Podobnie stalo sie w przypadku
konkursu na regulacje placu Zamkowego, rozstrzygnietego w
1937 roku”7. Ciekawy, ze wzgledu na poglady Sittego, wydaje
sie projekt Oskara Sosnowskiego, ktory zajal drugie miejsce.
Podzielil on przestrzen na dwa place, Zamkowy i ks. Piotra
Skargi. Ten ostatni wyposazyl w otwarty taras widokowy na
Wisle, ujety od potudnia galeria. Pod dzwonnicg koSciota $w.
Anny zaproponowal ustawienie pomnika ks. Piotra Skargi,
oraz planowal przywrdcenie Bramy Krakowskiej78. Tutaj
zarbwno dazenie do zwielokrotnienia iloSci placéow, ktore
zapewniaja nowe widoki na budowle, jak i elementy zdobigce
w postaci galerii czy pomnika, przewidzianego na boku a nie w
centrum placu, oraz che¢ odbudowania bramy, sa na pewno
spowodowane znajomoscia mysli Sittego.

Istniejacy od 1863 roku pl. Sw. Floriana w 1926
uzyskal ksztalt kolisty. Nadal mu go architekt Antoni
Jawornicki budujac szpital Przemienienia Panskiego, ktérego
fasada zarysowana na odcinku kota podkresla ksztalt calego
placu a zarazem swobodnie nawiqzuje do ostrotukowych
form gotyckich 1 zrecznie komponuje sie z fasadq
sgsiadujqcego z nim kosciola $w. Floriana’9. Plac zostal
potraktowany jako odrebna, autonomiczna przestrzehn
jednolicie zaaranzowana.

Zielence, parki i ogrody

Prezydent miasta przewidywal przyozdobienie
placow miejskich wodotryskami, a ogrodéw i parkow,
rzezbamiS0. W tym celu miala zosta¢ utworzona komisja
zlozona z przedstawicieli dzialu plantacji miejskich, artystow i
architektow.

W planie ogbélnym przewidywano uklad klinowy
zieleni. Mialy one otaczaé¢ kolejne dzielnice i promieniScie
kierowa¢ sie ku centrum miasta. Dolina Wisly na potudniu
miala objaé¢ parki Ujazdowski i Lazienki, dalej Belweder oraz
Czerniakéw i nowy park na Sielcach. Po drugiej stronie rzeki
chciano utworzy¢ kolejne zielenice na Saskiej Kepie i Goclawiu.

Na podnocy Wisla laczyla sie z parkiem Traugutta i dwoma
projektowanymi parkami, pierwszy na stokach Cytadeli a
drugi na Kepie Potockiej. Dalej klin siegal az do lasku
Bielaniskiego i Mlocin. Kolejny tworzyly cmentarze, Powazki i
Ewangelicki. Trzeci konczyl sie kolo cmentarza
prawoslawnego i ostatni po lewej stronie rzeki, to Pole
Mokotowskie. Na Pradze nowe parki to Zabkowski i
BrodzienskiSl. Architekei przewidywali zadrzewienie placow,
bulwaréw i ulic, poniewaz stwarzajq ocienione miejsca
wypoczynkowe w czasie letnich upal6w82. Parki postrzegali
jako zbiorniki czystego powietrza oraz jako miejsce oderwania
sie od myséli, trosk i zajec codziennych83. W parkach mialy
powstaé place zabaw dla dzieci oraz liczne placyki z duza
iloScig lawek, oraz miejsca dla pawilon6éw, kawiarni,
restauracji oraz 0zdob architektonicznych w postaci schodow,
pergol i rzezb84.

Taka charakterystyka parku jest catkowicie zbiezna z
teoria Sittego i pod wzgledem jego dekoracji, funkcji
spolecznych, oraz sposobu rozmieszczenia (proponowal, aby
w mieécie znajdowaly sie zielehce w symetrycznych
odleglosciach od siebie). W Warszawie mozemy odnaleZz¢
przynajmniej dwie realizacje w tym duchu. Mam tu na mys$li
park im. Paderewskiego na Saskiej Kepie (1905-1922)
projektu Franciszka Szaniora i p6Zniej Leona Danilewicza 85,
Zostal on bogato ozdobiony rzezbami, ktore tworzyty ciekawq
1 reprezentacyjnq cato$é, umiejetnie wkomponowanq w
zielen i krajobrazowy charakter parku86.

Drugim jest Park im. Zeromskiego zalozony w 1932
rokuS7. Ogrod podporzadkowany zostal fortowi Cytadeli.
Alejka biegla swobodnie wzdluz zabudowan, ktére stanowily
naturalne wzniesienia i akcenty krajobrazowe. Znalazlo sie tu
miejsce i na plac zabaw dla dzieci, i na fontanne z wybitng
rzezba Henryka Kuny pt. AlinaS8.

WNIOSKI

Teoria Camillo Sittego wywarla duzy wplyw na
ksztaltowanie sie wspoélczesnej my$li urbanistyczne;j.
Korzystaly z niej kolejne pokolenia architektéw i byla ona
wielokrotnie realizowana w praktyce. Przykladami sa miasta
czeskie, stowackie, niemieckie, rosyjskie, szwedzkie. W pracy
zastanawialam sie nad odwzorowaniem tej my$li w
Warszawie. Problemy, ktére omoéwil w swojej ksiazce
wiedenski urbanista, to ksztaltowanie sie, funkcja, charakter i
aranzacja placow, koncepcja najlepszej, najbardziej przyjaznej
cztowiekowi i jednocze$nie bezkolizyjnej siatki ulic, czy rady
dotyczace parcelacji terenu. Zwrécil rowniez uwage na tak
istotng kwestie jak zielen w mieécie i higiena. Poglady te
charakteryzowaly sie nowatorskim podejéciem na tle
tendencji epoki, w ktorej jego dzielo powstalo.

Staralam sie wykazaé, ze zalozenia Sittego byly
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wykorzystywane w nowopowstatych dzielnicach, placach, czy
zielencach stolicy i ich aranzacji, jak rowniez w samej mysli
urbanistycznej przejawiajacej sie w projektach tworzonych na
potrzeby zagospodarowania stolecznych terenéw, zalozenia
Sittego byly wykorzystywane. Mimo, ze w literaturze przedmiotu
nie spotkalam sie ani razu z doslownym potwierdzeniem mojej

Le znalazlam

niejednokrotnie potwierdzenie. Howard i Le Corbusier w swoich

Howarda, Corbusiera, czy Haussmana,
dzielach powolywali sie na Sittego i by¢ moze dlatego poglady
jego nie byly do koiica rozpoznawalne. Jednak po zapoznaniu sie
z nimi nie mozna mie¢ watpliwosci, ze cho¢ nie do konca

$wiadomie, byly szeroko stosowane.

tezy, uwazam, ze teoria Wiedenczyka byla powszechnie znana i

stosowana. Na stosowanie tak wielkich mysli urbanistycznych jak
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TURPIZM

W POLSKIEJ SZTUCE POWOJENNEJ

Karolina Prymlewicz

Wole brzydote / Jest blizej krwiobiegu [...J' napisat
Stanistaw Grochowiak. Brzydota psula krew innemu poecie —
Julianowi Przybosiowi. Nie widzial on w poezji miejsca dla
rzeczy i zjawisk ohydnych, zalosnych i bolesnych, ktoérych
obecno$¢ w sztuce byla czym$ naturalnym dla mlodych
poetéw ze Stanistawem Grochowiakiem na czele. Ochrzezeni
przez Przybosia w 1960 r. mianem turpistow, wlaczyli sie w
dyskusje dotyczaca estetyki, ktorg Jozef Duk uznal za jedng z
najglosniejszych powojennych polemik literackich w Polsce?.
Problem ten byl wiec rozpatrywany przede wszystkim z
perspektywy krytyki literackiej. W sztukach plastycznych
mamy jednak do czynienia ze zjawiskiem analogicznym, ktore
nie doczekalo sie analizy. Niniejsza praca jest proba definicji
turpizmu, ktorej skrotowa, stownikowa forme przedstawie w
tym miejscu, za$ kolejne czeSci beda jej rozwinieciem:

turpizm (lac. turpis — brzydki, haniebny, ohydny,
niemoralny, nieprzyzwoity) 1. termin wprowadzony do
krytyki literackiej w 1960 r. przez Juliana Przybosia jako
pejoratywne okreslenie tendencji polskiej poezji pokolenia 56
(Bialoszewski) i pokolenia Wspodlczesnosci (Grochowiak),
wyrazajacych sie w eksponowaniu brzydoty rzeczywistoéci i
pesymistycznej wizji egzystencji; spoér o turpizm poteguje
opublikowana w 1962 r. Oda do turpistbw Przybosia;
2, kategoria estetyczna (estetyka brzydoty) odnoszaca sie
do polskiej powojennej literatury (Stanistaw Grochowiak,
Miron Bialoszewski, Tadeusz Rozewicz, Ernest Bryll) i sztuki
(m.in. Wladyslaw Hasior, Kantor, Joézef Szajna, Jerzy
Grotowski, Jerzy Duda-Gracz, Zdzistaw Beksinski, Jonasz
Stern, Jan Lebenstein, Bronistaw Linke, Alina Szapocznikow),
w ktorej wystepuje szeroko rozumiana brzydota zwigzana z
powojenng traumg (tworzenie ,ikonografiiO okropnosci

wojennych), przemianami 1956 r. (wielorako$¢ artystycznych
tendencji po zerwaniu z dominacja socrealizmu, m.in. silne
tendencje ekspresjonistyczne), niepokojami egzystencjalnymi
i poczuciem realnego zagrozenia atomowego (nastroje
pesymistyczno-katastroficzne); zlozona przyczynowos$é
turpizmu kaze datowaé zjawisko w oderwaniu od definicji
Przybosia, poczynajac od lat powojennych (w 1944 r. Kantor
wystawia Powrdt Odysa) az do chwili obecnej (Szajna), przy
szczegblnym uwzglednieniu drugiej poltowy lat 50. i calej
dekady 60., w wypadku niektérych artystbw turpizm jest
epizodem w réznorodnej tworczo$ei; turpizm moze byé
rozumiany jako polski przejaw powszechnej deestetyzacji
sztuki drugiej polowy XX wieku, prowokujacej rozroznienie
warto$ci  estetycznych i  warto$ci  artystycznych;
3. turpistyczna postawa, ktora charakteryzuje sceptycyzm
wobec tradycyjnych konwencji artystycznych i rezygnacja z
estetycznej koncepcji sztuki; taczy sie z nig postulat zwigzania
twoérczoéci z zyciem codziennym oraz przeSwiadczenie
o ocalajacej\katartycznej funkeji sztuki; postawie tej bliskie
jest poczucie tragizmu, jak réwniez ,czarny humorQO
4. metoda twoércza polegajaca na wprowadzeniu $rodkow
pozaartystycznych i antyestetycznych do dziela sztuki;
zwigzana z repertuarem obsesyjnie powracajacych motywow
takich jak: brzydota, ulomno$é, przemijanie, fizjologia
czlowieka, krew, mieso, rozklad, $mieré, erotyzm\obscena,
cywilizacja miejska, $mietnik, reminiscencje wojenne,
motywy ,prowincjonalneQ) odniesienia do antyku i sztuki
dawnej, motywy zaczerpniete z ikonografii chrze$cijanskiej;
laczy realizm/naturalizm z metaforg, uzyskujgc efekt
surrealistyczny; wykorzystuje zabieg tragicznej lub
groteskowej deformacji oraz kontrastowego, pod wzgledem

Zbylut Grzywacz, Utrwalone, 1966-67
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tre$ci i formy, zestawiania przedmiotéw, pamietajac o ich
asocjacyjnych wlasciwoS$ciach; odwoluje sie czesto do techniki
kolazu; rezultatem sa dziela czesto nieprzyjemne w odbiorze,
szokujace, a niekiedy wuznawane za bluZniercze.

Stanistaw Grochowiak w 1963 roku odparl zarzut
stworzenia przez turpistow zestawu motywéw dotyczacych
brzydoty, rozkladu i skatologii, przekonujac, ze w jego poezji
réownie duzo jest motywoéw pieknych i lirycznych. Byl zdania,
7e to nie rekwizyty decydujq, ale postawy3. Zaczne wiec
analize zjawiska jakim byt (wzglednie jest) turpizm od
prze$wietlenia postawy artystycznej tworcow. Na koniec
podejme probe wskazania turpistycznych motywow.

Postawa turpistyczna

Postawe turpistyczng bede definiowaé¢ jako
specyficzne postrzeganie przez artystdow rzeczywistoéci oraz
wynikajacy z tego stosunek do tradycji artystycznej, religii
oraz wlasnej tworczosci. To z kolei determinuje rozumienie
funkgji i celu sztuki, dalej za$ thumaczy antyestetyzm. Narzeka
sie na pesymizm lub katastrofizm turpistbw — pisal
Grochowiak — [...] pomawia si¢ nas o histerie, nihilizm i
niewiare. [...] Stanowisko turpistyczne — a wiec realistyczne
[...]: lepszy jest katastrofizm bez katastrofy, niz katastrofa
poprzedzona najwznio$lejszq sielankg4. Ta wypowied?
dotyka kilku probleméw. Poczucie niesprawdzenia sie
kultury w obliczu bestialstwa wojny popchnelo wielu artystow
do odrzucenia tradycyjnych konwencji jako falszujacych
rzeczywisto$é, te rzeczywisto$é ktora wymagala odarcia z szat
idealizacji. Tadeusz Kantor wspominal: Zniknql wizerunek
czlowieka uznany dotychczas za jedynie wiarygodny.[...] od
nowa rozpoczqltem cykl stwarzania. [...] To nie w
kategoriach estetyki dokonywal sie ten akt deformacji
klasycznego piekna. To czas wojny i ,panéw Swiata”
sprawil, ze stracilem [...] zaufanie do owego dawnego
wizerunku o wspaniale uformowanych ksztaltach [...J5.
Kantor wyraznie podkreslal, Ze zmiana w postrzeganiu i
samym procesie tworzenia nie miala charakteru czysto
artystycznego. Przedstawianie zdeformowanego ciala
ludzkiego i cywilizacji jako wszechobecnego $mietnika moze
sie wydawaé pesymistyczne, ale z pewnos$cia nie bylo
nihilistyczne. Nihilistami turpiéci nie byli. Kantor oglaszajac
$mier¢ sztuki, myslal o porzuceniu tradycyjnych konwencji
estetycznych zapewniajacych komfort i bezpieczenstwo. Czy
turpiéci byli buntownikami? Ich szmaciarstwo, ktére Jacek
Eukasiewicz — apologeta turpistow — przeciwstawia postawie
bohaterskiej6, polegalo na obronie przed heroizmem i
patosem bliskim silnej w Polsce tradycji romantycznej. Teraz
kazdy przedmiot, miejsce, zdarzenie, ludzki gest staly sie
no$nikiem nierzadko dramatycznego przeslania o kondycji
czlowieka i cywilizacji.

Pozostaje pytanie czy turpizm wiaze sie z
katastrofizmem. Czesto katastroficznej wymowie dziel przecza
wypowiedzi samych artystow. Na przyklad Kantor
przekonywal: Ja nie jestem katastrofistq. Wizje
katastroficzne rozbudowal Witkiewicz do granic
ostatecznych. Dzi$ idee katastrofizmu staly sie modne [...].
Zadna cywilizacja nie obumiera jednak catkowicie; zawsze
zawiera ukryty potencjal [...]. Byé moze sztuka zawiera ten
potencjal [...]7. Jednoczeénie byl przekonany, ze sztuke

mozna tworzyé tylko w poczuciu zagrozonej egzystencji
[.]8. Turpista i katastrofista w jednym byt Bronistaw Linke.
Jego przedwojenna jak i powojenna tworczo$¢ byta zawsze
swoistym alarmem. Ciagly stan zagrozenia militarnego oraz
dokonujacy sie upadek cywilizacji spedzal sen z powiek
artysty. Turpisci za cel wlasnej tworczosci uznali katharsis
oraz, szeroko pojete, poznanie. J6zef Szajna mimo tragicznych
dos$wiadczen obozowych wierzyt w wartos$¢ ocalajaca sztuki,
ktérej poslannictwem jest bunt przeciw niepotrzebnej
$mierci9. Réwniez dydaktyzm stal sie dla niektérych
kryterium wartoSci sztuki. W obrazach Bronistawa Linkego
czy Jerzego Dudy-Gracza brzydota i naturalizm ida w parze z
dydaktyzmem. Jerzy Duda-Gracz w wywiadzie z 1982 r.
moéwil: Ja chee [widzowi] ten spokdj zaktocié, dlatego, ze go
kocham .jak siebie samego”. Chce, zeby nie oczekiwal od
sztuki funkcji rekreacyjnych [...J]. Przyswiecajq mi [...] cele z
zakresu dydaktyki spolecznej©.

Dydaktyzm wiaze sie jednak z perswazja, ktore to
pojecie ma jaki§ odcien przemocy. Wlasnie epatowanie
brzydota bylo odbierane przez widzéw jako przemoc ze strony
turpistow, przez co ich sztuka czesto nie mogla osiagnac
zamierzonego przez twoércow celu. Ow cel artystow-
kontestatoro6w Bohdan Dziemidok widzi w wytrqceniu
odbiorcy ze stanu obojetnej kontemplacjill. WypowiedZ
Kantora o tym, ze do teatru nie wchodzi sie bezkarniel2,
$wietnie wspoltbrzmi z powyzszym twierdzeniem. Juz nie tylko
artysta jest odpowiedzialny za swoja tworczo$é, ale rowniez, a
moze przede wszystkim odbiorca odpowiada za ,jako§¢O
percepcji. Obcujac ze ,sztuka wysokaOmusi zrezygnowaé z
zaspokojenia potrzeb estetycznych i zaakceptowac wszelka
niewygode, poczawszy od atakujacej brzydota formy po
nieprzyjemnie krzykliwa i pozbawiona eufemizmoéw tresé.

Metoda twércza

Turpisci chetnie wykorzystywali $rodki
pozaartystyczne i antyestetyczne. Wladystaw Hasior zapytany
o przyczyny uzycia rodkéw ,pozaplastycznychQ wyjasnit: [...J
podejrzewalem,[...] ze dane przedmioty mogq mieé sile
sugerowania tresci. [...] I jezeli wierze, ze kazdy z ludzi ma
[...] jaki$ kapital wyobrazni, a przedmioty podejrzewam o
zdolno$é sugerowania skojarzen, to dlaczego nie miatbym
uzywacé ich, zeby stworzyé sens zorganizowany? Niektore
przedmioty czy materialy noszq w sobie atmosfere jakiej$
katastrofy. Na przyklad rozbite szklo. [...] Jezeli [szybe]
ustawie do oka ,sztorcem”. [...] Wtedy nastepuje — bez
dotykania — angazowanie zmystu dotykul3. Cytowana
wypowiedZ Wladyslawa Hasiora pozwala zrozumieé
popularno$é metaforycznego jezyka wsrod turpistow. Ale nie
jest to metafora bliska surrealistom, operujaca obrazem
podporzadkowanym podéwiadomos$ci. Mozna zatem mowic o
realizmie kreacyjnym, cytujac Jacka Lukasiewicza, w
odréznieniu od realizmu mimetycznego!4. Taki wlaénie
spos6b widzenia bliski byl Bronistawowi Linkemu.
Realistyczne, czy wrecz naturalistyczne przedstawianie
szczegolow rzeczywistoSci nie bylto czystym
na$ladownictwem. Ignacy Witz pisal o ideowej metaforyceld,
roznigcej go od surrealistow. Wedtug Jolanty Dabkowskiej-
Zydron Linke jedynie w warstwie wizualnej realizowal
surrealistyczny postulat przeksztalcania $wiatal®. Podobnie
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rzecz sie ma z wiekszo$cia ,surrealizujacychO turpistow.
Bliskie turpizmowi sa réowniez tendencje ekspresjonizujace.
Piotr Szubert zauwazyl, ze w polskiej rzezbie na przetomie lat
50. i 60. daje sie wyrdzni¢ zjawisko figury abstrakcyjnej,
ktore charakteryzuje sie daleko posunietq deformacjq,
zawierajqcq jedynie aluzje do postaci ludzkiej. Dominujqcq
cechq tego nurtu, ktéry Piotr Krakowski okreslit mianem
ekspresjonistycznegol”, byl tragizm [...] Figury rozdarte,
bolesnie storturowane [...J] zdajq sie byé od tamtych czaséw
[...] jednym z najistotniejszych wqtkéw polskiej rzezbie
[...J"8. Ekspresjonistyczna deformacja rzeczywisto$ci
wystepuje takze w tworczosci Linkego i Dudy-Gracza jako
wyraz krytyki spolecznej i w obu przypadkach wiaze sie z
groteskowym ujeciem tematu.

Warto przyjrzec sie blizej konwencjom przedstawien,
ktéore charakteryzuja turpistow. g
Groteska czesto towarzyszy
trawestacji. Reinterpretacja znanych
z ikonografii temat6w i motywoéw ma
rézne podloze, totez zabarwienie
emocjonalne powstalych dziet waha
sie od tragizmu do czarnego humoru.
Obecnoé¢ humoru i groteski w sztuce
ma wedlug Grochowiaka $wiadczy¢ o
dystansie artysty do opisywanego
$wiata [...]. Za§ $miech nie
histeryczny, ale filozofujqcy jest
niezbednym  katalizatorem na
drodze do osiqggniecia godnosci,
podniesienia czola [..J'9. W
realizacjach teatralnych Kantora
,powazna groteskaOuosabiala sie w
kontrastowym zestawieniu
patetycznych tre$ci z pospolita,
biedna sceneria20. Ow kontrast,
wlaéciwy  tworczoéci  Linkego,
Hasiora czy Dudy-Gracza, byl
niejednokrotnie powodem oskarzen o
obrazoburstwo i $wietokradztwo. Co
do samego zabiegu trawestacji
Wiladystaw Hasior tlumaczyt: kiedy
biore temat, archetyp, taki [...] jak
Niobe [...], to ja — mqdrzejszy o te
wszystkie doSwiadczenia od tej [antycznej] Niobe [...] —
musze zauwazyé, ze [...] wspolczesna jest tragiczniejsza |[...].
To nie jest mit, to jest okrutna rzeczywistosé. [...] nie uSwiece
tematu robiqgc go [...] w marmurze. Bez skrupuléw ulepie te
Niobe z mydta [...] w bliskosci z tak wyobrazonym [...]
ciatem, podpale ogien. Zderzenie tych dwébch materii, wierze,
stworzy w wyobrazni jakié bél [...J21. Motywy religijne
rowniez poddaja sie ,sztuce przektaduOturpistow, szezegdlnie
motyw Ukrzyzowania. Zdaniem Doreet Le Vitte Harten
cierpienie w tradycji chrzescijanskiej zakorzenione jako
wyniesienie, nie moze funkcjonowaé w tym znaczeniu w
stosunku do doswiadczenn Oswiecimia [...]. Wedlug niej
artySci staneli wobec faktow pozbawionych ikonografii, a
dodatkowym niebezpieczenstwem stala sie pulapka [...]
przyjemnosci estetycznej i zmystowej tworczosci22. Ale
potrzeba symbolu istnieje by, jak stwierdzil w 1969 r. Zbylut

Grzywacz, obraz przezycia uczynié¢ intensywnym [...] niech
powstaje on jednak stale na nowo |[...J23.

Analizujac turpizm jako metode twdrcza nie mozna
pominac kwestii technik artystycznych. Dlatego pozwole sobie
przytoczy¢ relacje Wladystawa Hasiora z pobytu w Paryzu w
1960 r.: Srodowisko paryskie to sanktuarium osobliwego
nabozenstwa, w ktérym powstajq kurioza plastyczne.
Anormalno$é, dziwnosé [...J- wszystko, tylko brak odwagi
[...] i humanizmu. Dramatycznie rozbryzgana materia
malarska [...], potargane i przypalone ptétna, [...], szmaty i
kosci [...] to zalosna rekwizytornia [...] rozumne szaleristwo i
planowane przypadki [...J24. Hasior wykpiwa techniki,
ktérymi sam sie postugiwal, jednak nie $wiadczy to o
niekonsekwencji artystycznej. Jest co$ specyficznie polskiego,
JlokalnegoOw podejsciu do nowych, zachodnich tendencji25.

Wszelkie §rodki musza byc
podporzadkowane  konkretnej
idei, nie istnieja same dla siebie.
Tego problemu w jaki§ spos6b
dotyka Jacek Lukasiewicz piszac o
przedmiotach, ze sq konkretne.
[...] stanowiq poznawalne
zmystowo pewniki. (Pelen Swiat
sztuki ,szmaciarzy”, gdyby byl
mozliwy, stalby sie jakim$
gigantycznym collagem [...]
jednoplaszczyznowym
$mietnikiem)20. Dobieranie przez
niektorych turpistbw na zasadzie
kolazu $érodkéw ale réwniez
motywow, $ciagnelo na nich
oskarzenia o  stylizacje i
synkretyzm.

Motywy turpistyczne
- cialo —
Turpistyczny obraz
czlowieka i ciala ludzkiego
znacznie odbiega od
przedwojennych wyobrazen.

Wiadystaw Hasior, Golgota, 1972 Twoérczo$é Zbyluta Grzywacza

charakteryzuje wspo6lne dla
turpistow specyficzne traktowanie aktu. Skrajna deformacja
ciala w serii Utrwalonych z lat 1966-1967 przechodzi w
naturalistyczne przedstawienie siedmiu etapéw z zycia
kobiety w obrazie ,,KolejkaOz 1985 roku W latach 60. autor
wymienionych prac wyjasnial: [...] kostium z reguly
umiejscawia rzecz w czasie [...] Postuguje sie nagosciq lecz
nie chce zapominaé o kostiumie. Ludzie z moich obrazéw to
nie akty [...] lecz ludzie rozebrani [ ...] Na ich wolnosci, na ich
wstydzie dokonuje sie gwatt. Czlowiek rozebrany nie moze
by¢ oglgdany w kategoriach piekna. [...] Cierpienie [...] moze
przychodzi¢ z zewngtrz, byé wynikiem dziatania
mechanizméw totalitarnych [...]. Czlowiek samotny [...] i
uczestnik sq w réwnej mierze narazeni na zniszczenie.[...]
Skazany na postugiwanie sie obrazem [...] ukazuje niszczenie
fizyczne, choé¢ nie ono, czy nie tylko ono jest dla mnie
istotne?7.
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Ciala znieksztalcone sg dowodem zbrodni jakie na
nich dokonano. Takim dowodem jest Partyzant Szajny z 1986
roku — kaleki manekin na wozku inwalidzkim. Roéwnie
tragiczny jest Ekshumowany Aliny Szapocznikow z 1955 roku
Innym rzezbiarskim przykladem deformacji ciala moze byc
realizacja Jerzego Jarnuszkiewicza — Kaganiec z lat 1973-
1979, gdzie glowa ludzka SciSnieta metalowa klamra jest
metafora, krepujacego spoleczenstwo, systemu kontroli. Z
kolei wydrazone postacie Magdaleny Abakanowicz oddaja
stan ducha artystki, kiedy w 1944 roku uciekata z rodzicami.
Po latach wspominala: czutam, jak pustoszeje. Zupetnie tak,
jakby ze mnie wyjeto
$rodek [...]28.
Analogiczne zjawisko
wystepuje u Kantora, w
pewnym okresie
porzuca  wspaniale
uformowane ksztatty |
na rzecz  postaci |
Powalonych, |
Porazonych,
Wydrqzonych, zaé w |
latach 60. pojawiaja sie |
ludzie-atrapy i ludzie-
opakowania?9.
J e d n a k
uprzedmiotowienie
czlowieka  przybralo
drastyczng i skrajnie
doslowna postac w

obrazie  Kanibalizm
Bronistawa Linkego. |
TurpiSci z wieksza :
uwaga zaczeli

przygladaé sie chorobie,
ulomnosci i umieraniu. |
Alina Szapocznikow w
1969 roku — roku swojej
operacji — rozpoczela cykl
Inwazja nowotworow.
Rozmaite formy z gazy i
fotografii artystka zalewala
poliestrem. Jeszcze przed
osobistym  dramatem
powstawaly z poliestru
rzezby odpychajgce, naznaczone pietnem choroby i $mierci jak np.
Popiersie bez glowy (1968 r.) przedstawiajace tors kobiecy zatopiony
W czarnej masie.

Znany historii kultury zwigzek Tanatosa i Erosa stat sie
inspiracja dla Jana Lebensteina i Zdzistawa Beksifiskiego. Smier¢ i
erotyka to motywy obsesyjnie powracajace w ich tworczodci. Jan
Lebenstein w 1956 roku nagle i radykalnie zmienil estetyke swojego
malarstwa, odchodzac od jasnych, pogodnych pejzazy. Dwa cykle z lat
1960-1965: Potworne zwierzeta i Notatnik intymny znamionuje
niespokojny symbolizm30©. Swoiste bestiarium jest mieszanka
biologizmu, erotyzmu z mitologia, dawna ikonografia oraz
wspolezesnoscia (sceneria)3l. Trofea, Male grzeszki i Apogeum
oddaja zwierzeco$t instynktow w formie bliskiej malarstwu materii. Z
kolei w tworczosci Zdzistawa Beksinskiego roi sie od — uzywajac

Jerzy Jarnuszkiewicz, Kaganiec, 1973-79

neologizmu Przybosia — makaberotykéw. Kobieta pojawia sie w
postaci demonicznej zjawy, pozbawionej zmyslowosci, wyraznie
uosabiajgca $mier¢, niekiedy czeSciowo w stanie rozkladu, bywa ze
przedstawione postacie sg bezplciowe albo stanowig juz tylko odarte ze
skory szkielety, niekiedy w mitosnym uscisku.

- $mietnik -

Turpistyczne wizje bywaja odpychajace przez swoje
$mietnikowe konotacje. Przedmioty wziete prosto ze $mietnika
postuzyly za elementy scenografii kantorowskiego Powrotu Odysa
(1944 1.). Twodrca wspominal: pozostawilismy je tak jak byly
znalezione, obsypane wapnem,
brudem, pylem ceglanym32. Takie
zabiegi scenograficzne byly
spowodowane [..] wojng,
rzeczywistosciq, pieklem. W piekle
nie ma sztuki. Jest rzeczywisto$é33.
W pézniejszej realizacji — W malym
dworku z 1960 r. — aktorzy byli na
przyklad zgnieceni w  szafie,
zmieszani z przedmiotami takimi jak
worki. Ich indywidualno$é zostala
zdegradowana, zostali utozsamient z
masq workow. [...J forma kostiumu
tworzyla sie sama: przez zuzycie, [...J
zniszczenie34. Smiemik interesowat
Kantora réwniez jako osobliwy rejon
wyobrazni, czego dowodem jest
fotografia Fabryczne wysypisko
zlomu z 1969 r. Smietnik Jozefa
Szajny jest rowniez efektem wojennej
traumy. STRUKTURY RESZTKI i
SLADY skladaja sie w latach 60. na
obrazy-dramaty, obrazy-epitafia i
obrazy-apoteozy. Jego Reminiscencje
z 1969 czy Replika z 1972 roku to
tragiczne environments. Osobliwoscia
estetyczng jest Smiemik w wydaniu
Jonasza Sterna. Artysta od 1960 r.
zaczal wprowadza¢ do obrazu
pozaartystyczne, konkretne elementy
(m.in. osci). Kompozycje, mimo iz
zbudowane z odpadkéw, sa czyste
dzieki jasnosci konstrukeji i piekne w
swej subtelnej kolorystyce. Jednak
pozostaje czytelna atmosfera zagrozenia, rozpadu i $mierci35, méwi
sie o estetyzowaniu tragika i pieknie z'alobnym36. Smietnik
wspolezesnosci — tym mianem mozna okresli¢é obszar zainteresowan
Jerzego Dudy-Gracza i Bronistawa Linkego. Zycie spoleczne,
obyczajowo$¢ i polityka stanowilo dla nich najlepsza pozywke. Linke w
upiornej wizji Autobusu (1961 r.) pelnego osobliwych pasazerow
zawart przekrdj spoleczenstwa polskiego. Jako pars pro toto [mozna
potraktowac rysunek Chamstwo (1958 r.). W satyrycznych cyklach
Linkego czesto pojawialo sie robactwo jako symbol najohydniejszych
cech ludzkich badZz wystepkéw, nierzadko rysunki te konfiskowano
przez ich drastyczny antyestetyzm, cho¢ byly zgodne z oficjalng
propaganda.
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- motywy trawestowane -

Osobnej analizy wymaga zjawisko trawestacji
tematow znanych ze sztuki dawnej. Szczegblne kontrowersje
budzilo bezceremonialne wykorzystanie przez artystow
motywow zaczerpnietych z ikonografii chrze$cijanskie;j.
Symbole religijne zostaly ,zawlaszczoneOprzez turpistow i
podczas gdy sfera sacrum sasiaduje z profanum w codziennej,
realnej rzeczywisto$ci, w sztuce turpistycznej nastgpita
wzajemna projekcja i dwa rézne Swiaty-obrazy nalozyly sie.

Wiadystaw Hasior motywy religijne laczyl niekiedy
z elementami wywodzacymi sie z kultury masowej, stad pop-
artowski, kiczowaty efekt. Ekspresyjne prace jak Niobe,
Swiety Eotr oraz Ikar, odnoszace sie do antyku czy
sugerujace religijng tre$¢, sg tragiczng metaforg cierpienia
czasu zaglady. Watek martyrologiczny przewija sie przez cala
tworczo$¢ Hasiora, przykladem moga by¢ rbézne wersje
Golgoty. Do ekspresyjnych i nieestetycznych pod wzgledem
faktury prac nalezy seria rzezb ze zbrojonego betonu np.
Swiety Sebastian37.

Motyw Ukrzyzowania pojawil sie w spektaklu
Kantora Wielopole, Wielopole... z 1980 r. w ktorym zmarli
bliscy powroécili jako postacie z Ewangelii, obnizone w
randze, za$§ pokdj stawal sie réznymi miejscami, gdzie
przebywat Chrystus38. Biedne i brzydkie byly tez
nawigzania do dawnych mistrzéw, za przyklad niech postuzy
zgrzebna wersja Infantki wedle Velazqueza z lat 1966-1970,
gdzie zastapiono przepych barokowej sukni starq, zniszczong
torbq listonosza, co dalo prawdziwie ,szmaciarskiO efekt.
Konkurent Kantora w teatrze ubogim — Jerzy Grotowski — w
1968 r. wystawil Apocalypsis cum figuris. W spektaklu
wykorzystane zostaly cytaty z Biblii, T. S. Eliota i
Dostojewskiego39. Zgodnie z formuly teatru ubogiego
rezyser zrezygnowal z ,teatralnoéciO(np. aktorzy wystapili w
swoich zwyklych ubraniach)40. Krzyz jest glownym
motywem wielu niepokojacych obrazéw Zdzislawa
Beksinskiego. Na nim bywa rozpiety ko$ciotrup albo
platanina koSciotrupéw, obrastajaca organicznymi tworami,
pnaczami.

Jerzy Duda-Gracz odnoszac sie do tradycji polskiego
malarstwa komentowal zmiany mentalne i obyczajowe w polskim
spoleczenstwie. Obrazy z lat 70. Jozefowi Chetmorniskiemu i Hamlet
polny w krzywym zwierciadle ukazuja tradycje mlodopolska i
romantyczng w prowingjonalnej scenerii. Nie pozbawiong humoru
krytyka tandetnej i apatycznej rzeczywistoSci PRL-u jest obraz
zatytulowany Babel (1977 r.), zawierajacy cytat z Bruegela w postaci
nieukoniczonej wiezy. Karykaturalny wizerunek budowniczych,
ktorych cielska wrosly nigjako w $mietnik jest daleki od
optymistycznych socrealistycznych wyobrazen, za to blizszy realiom.

Bronistaw Linke odwolywat sie do martyrologii szczegdlnie
w okresie powojennym. Misterium z 1947 roku jest wyobrazeniem
turpistycznym, ale jednocze$nie pelnym nadziei (!). Oto moment kiedy
personifikacja ruin Warszawy rodzi dziecko — nowe miasto,
wydarzeniu towarzyszg trzy postacie Chrystusa grajace na skrzypcach
oraz personifikacja prasy w blogoslawigcym geScie. W bogatej
tworczoéei Linkego mozna znalez¢ tez motyw Ukrzyzowania.
Przykladem niech bedzie Ukrzyzowanie na mleczu. Ukrzyzowanie na
grzybie atomowym wprowadza juz w kolejne zagadnienie zwigzane z
turpizmem. Jako Kkatastrofista Linke jasno okreslit przyczyny i
charakter zaglady, akcentujac problem zagrozenia atomowego®l.

Motywy atomowe pojawiaja sie w pracach polskiego tworcy w latach
50. Produkcja bomby atomowej z 1950 roku to przygnebiajacy obraz,
wpisujacy sie w cykl przedstawien maszynistycznych Linkego.
Wstrzasajace przez doslownosc jest przedstawienie 10 ton materiatow
wybuchowych na glowe z 1960 roku oraz Karuzela z tego samego
roku przypominajaca taniec Smierci tyle, ze w wersji wesolo-
miasteczkowej.

Wszyscy wymienieni wyzej artySci to tworcy od siebie
niezalezni. Sg wérdd nich artySci zaangazowani (Linke) oraz prawdziwi
outsiderzy (Beksinski). Rdzna jest tematyka ich prac, co wiecej w
oeuvre ktoregokolwiek z nich nie znajdziemy calego repertuaru
motywow turpistycznychOEaczy ich forma wypowiedzi — nawet jesli
postuguja sie metafora — jest tak bezpoSrednia, osobista i
bebechowata() 7e dla wielu nieprzyswajalna. Sztuka ta budzi wiec
skrajne emocje odbiorcow: Dusza maja jest oczyszczona; Wspaniale,
szkoda, ze nieprzyjemne; To co pan robi jest POTRZEBNE; Panie
Jorku Dodo Graczo takie jest Pana malarstwos Jesli jest Pan taki jak
Pana obrazy to cieszg sie, ze Pana nie znam; Czy jest pan
chrzescijaninem?; ,Makabra! Spaczona psychika autoral; [...J kiedy
sie wreszcie pan narazi wladzom; Sztuka plugawa z rynsztoka;
Brudne to 1 beznadzigjne... 4.

B. Linke Karuzela
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Karolina Prymlewicz, Opieka
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NA MARGINESIE TWORCZOéCI
ANDRZEJA ROZYCKIEGO

Karolina Vysata

Listopad — jesienny okres krotkich dni i smutnych wieczoré6w, miesiac pelen zadumy i melancholii,
preludium zimy... ale nie tylko. W roku 2004 listopad, juz po raz trzeci, stal sie miesigcem fotografii. Krakowskie
galerie otworzyly swe podwoje dla twércow i milo$nikdéw sztuki fotograficznej. Otwarty charakter festiwalu
pozwolil organizatorom na zaprezentowanie zaré6wno fotografii klasycznej, archiwalnej, reporterskiej, ale takze
na przedstawienie mlodych artystow zwigzanych z dzialalno$cia catkowicie nowatorska i eksperymentalng. W tym
roku szczegblng uwage organizatorow przykula tworczoéé artysty, obecnego na arenie polskiej fotografii juz od lat
60-tych — Andrzeja Rézyckiego. Znamienne wydaje sie, ze dopiero w roku 2004, po raz pierwszy zaprezentowano
jego dzialalno$¢ artystyczng we wszystkich jej najdrobniejszych aspektach. Rézycki — fotograf pokazal swoje
prace w Muzeum Historii Fotografii (Chodze swoimi drogami)l. Rézycki — fotograf i kolekcjoner sztuki
naiwnej przedstawil sie szerokiej publiczno$ci w Dominik Rostworowski Gallery (Dotkniecie). Rézycki —
rezyser dal widzom mozliwo$¢ zapoznania sie ze swoimi filmami w kinie Mikro (Zobaczyé). Trzy ekspozycje —
trzy pasje. Jeden czlowiek — artysta wszechstronny — Andrzej Rézycki.

Andrzej Roézycki urodzil sie 10 sierpnia 1942 roku w Baranowiczach. Jego edukacje artystyczna mozna
podzieli¢ na dwa etapy — w latach 1961-1966 studiowal konserwacje i zabytkoznawstwo na Wydziale Sztuk
Pieknych torunskiego Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, nastepnie w latach 1969-1975 rezyserie filmowa w
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Fotografia zainteresowal sie na poczatku
lat 60-tych, kiedy to zwigzany byl z toruiiska grupa Zero—61. Pierwsze do$wiadczenia artystyczne, poszukiwanie
nowej formy, walka z tradycyjna technika fotograficzna, a wszystko utrzymane w atmosferze buntu i

mlodzienczego zapatu. Po latach sam artysta wyznal: [...] dokonywalem wielu gwattéw i naruszen w obrebie

szlachetnego materiatu  fotograficznego.
Zamalowywanie agresywnymi farbami

. . . , Zatruta Studnia, 1965
(anilinowymi), nalepianie cytatéow

fotograficznych, prasowych, prowokujqcy

montaz, pseudosolaryzacja itp.2.

Kolejne
eksperymenty z fotografia oraz weryfikacja
wlasnej tworczoSci wobec idei konceptualizmu
spowodowaly znaczne rozszerzenie zainteresowan
artysty. Lata 70-te to czas, kiedy Rozycki staral
sie ostatecznie rozprawi¢ z tradycyjna technika i
sztywnym kadrem fotografii. Jego uwaga skupita
sie globwnie na wszelkich formach autowizualnych.
W roku 1970, jako sekcja Kola Naukowego przy
l6dzkiej PWSFTvIT powstala awangardowa grupa
Warsztat Formy Filmowej. Jej najbardziej
aktywni czlonkowie wywodzili sie z grupy
Zero—61, byli to: J6zef Robakowski, Andrzej
Roézycki, Antoni  Mikolajczyk,  Wojciech
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Bruszewski. W manifeScie z 1975 roku czytamy: Uznajqc rzeczywisto$é¢ jako danq na zasadzie przekazow,
podejmujemy jej badanie poprzez analize $rodkéw kontaktowania sie z niq. [...] Dlatego nie majqc ambicji
skonstruowania obrazu Swiata (a wiec niejako ukonczenia dziela) usilujemy ustalié¢: co da sie skonstruowacd
dzieki takiemu fenomenowi jakim jest technika filmowa; jaki jest obszar i jego granice wykraczajqce poza
mozliwosci ujeé werbalnych. Chcemy daé jeszcze jedng szanse subiektywnemu w grze z obiektywizmem3.

Najwazniejszymi pracami Roézyckiego z tego okresu wydaja sie cykle tzw. fotografii warunkowej czy
inaczej relatywnej. Ciagle poszukiwanie rzeczywisto$ci poza kadrem prowadzi artyste do wykorzystania
elementéw sztuki filmowej w pracach fotograficznych. Jednym z podstawowych zalozen tworcy staje sie
przedstawienie ruchu oraz czasu jako czwartego wymiaru rzeczywistoSci (Czas i przestrzen 1975, Ujawnienie
fotograficzne 1975, Ikar [Icarus] 1976). Rdownolegle Roézycki wykorzystuje techniki projekcyjne do
przedstawienia swoistego performancu, w ktérym gléwna rola nadal przypada fotografii: Moj seans filmowy nie
potrzebuje ,gotowego wyrobu”, wystarczy drobny element z wstepnego materiatu filmowego [fotografia].
Materiat projekcyjny sklada sie z trzech klatek tasmy filmowej pozytywowej. Przytwierdzam te klatki filmowe
gorq do obiektywu projektora, dét zas pozostawiam luzny. Tak przytwierdzona tasma filmowa poddana jest
wplywom wentylacji istniejqcej wewnqtrz projektora. Cyrkulacja powietrza prowadzi do uruchomienia
kawatka tasmy filmowej4. Fotografia wspolistnieje ze sztuka filmowa, uzupelniaja sie nawzajem, wypelniajac
wzajemne luki, tworza jedng rzeczywisto$§é. Rozycki, w swoich pracach wykorzystuje nowoczesna technologie, nie
zapominajac jednak, ze narzedzie — kamera fotograficzna — ma byé jednym z elementéw stuzebnych w procesie
powstawania obrazu ostatecznego — ideoakcie twérczyms.

A jaki jest obraz ostateczny? Czy walka z forma jest w stanie przyémié przekaz treSciowy? Zdecydowanie
nie. Bunt przeciwko tradycyjnej technice zdaje sie byé¢ jedynie kierunkowskazem, ktoérego zadaniem jest
wskazanie nam glebszych znaczen poszczegbdlnych kompozycji. Wykorzystanie fotomontazu w przypadku cyklu
Kamien polodowcowy (1969) zmusza do refleksji na temat czasu i jego nieustannej przemijalnosci. Kamien
stanowi element niezmienny, trwaly, pewny, jednak rzeczywisto$¢, ktoéra go otacza ulega ciaglej zmianie. Pracom
tym towarzyszy atmosfera smutku, melancholii i zadumy. Podobny nastréj wyrazaja fotografie warunkowe
nalezace do cyklu Okna (1968-1973), w ktdrych to autor zalepia rzeczone otwory okienne fragmentami gazet, czy
swoimi wcze$niejszymi fotografiami, tworzgc symboliczne kolaze. Okna sa zamkniete a Swiat, ktory widzimy za

szyba, jest calkowita kreacja

Resekcja wspomnien z okolic Zatrutych Studni, 1986. tworeza artysty. To on méwi nam
Projekt artystyczny Andrzeja Rozyckiego w zapisie fotograficznym Czestawa Kuchty

co znajduje sie po drugiej stronie,
on okresla rzeczywisto$¢. Rozycki
zmusza nas do spojrzenia na
Swiat szary, smutny i tak
naprawde codzienny, wcale nie
sztuczny, mimo, ze wyciety z
gazety.

Lata 8o0-te przynosza
skrystalizowanie pogladow
filozoficzno-artystycznych
Roézyckiego. Twoérca ma juz za
soba eksperymenty z forma i
walke z technika, postanawia
wykorzystac¢ swe do§wiadczenia w
przedstawieniu wlasnej, dojrzalej

wizji $wiata i roli sztuki w

AD



22.gxd 2006-01-13 11:35 Page 44 $

otaczajacej nas rzeczywisto$ci: Pole sztuki winno sie poruszaé mozliwie najblizej obszaru sacrum...5. Powstaje
niezwykly cykl zatytulowany Koszulki Panny Marii (1986), w ktérym artysta postugujac sie technika collage’u czy
assemblage’u, dyskretnie wprowadza w nasza rzeczywisto$§é watki religijne. Nie zamyka swoich prac w sztywnych
ramach dwo6ch wymiaréw — wkrada sie w nasz $wiat, Swiat widza, taczy sacrum i profanum. Ré6wnolegle Rézycki
kreci coraz wiecej filméw opowiadajacych o kulturze ludowej (Ceramika malowana z Lysej Gory 1982, Betlejem
polskie 1985, Maska, czyli swiat od poczqtku 1985, Jarostawa Furgaly modlitwy w drewnie 1986), zaczyna
fascynowaé sie sztuka naiwna, staje sie jej kolekcjonerem. Zdaje sie, ze wladnie w tej sztuce dostrzega mozliwo$é
zblizenia sie do Swieto$ci. W roku 1990 powstaja dwa cykle fotografii: Drzewo poznania i Raj tracony. Bohaterem
obydwu cykli staje sie drzewo, ktére pojawia sie¢ w pracach Rézyckiego jak wyraz swoistego glodu sacrum?.
Drzewo, ktore dzieki zabiegom technologicznym staje sie symbolem: Mnie zafascynowata legenda bliska mitom
chrzes$cijanskim, iz Chrystus umart na krzyzu zrobionym z ,drzewa zywota” posadzonego przez Boga w rajus.
Rézycki za pomoca nowoczesnej technologii, wyraza treéci bliskie sztuce religijnej, laczy sacrum i profanum.
Jednocze$nie dochodzac do wniosku, ze tesknota za czysto$cig, pierwotnym poczatkiem i nostalgia za rajem,
ktérg odczuwa sam artysta, sg uczuciami iécie religijnymi. Nie da sie zatem oderwaé¢ sztuki od $wietoSci.
Potwierdzeniem tej idei jest cykl zatytulowany Natury frasobliwe (1991). Rézycki wykorzystujac swojg kolekcje
ludowych figurek, tworzy serie autoportretéw — na wizerunek postaci Chrystusa Frasobliwego naklada zdjecie
wlasnej twarzy. Przez zaczerpniecie bezposrednich cytatow ze sztuki ludowej, sztuki najprostszej i najczystszej
artysta uSwieca wlasng prace a zarazem siebie jako tworce.

Istnieje jeszcze jedna cecha, ktora charakteryzuje tworczo$¢ Roézyckiego: powracanie do ulubionych
watkow i nadawanie starym fotografiom nowych, §wiezych znaczen. Stanowi to swoisty zapis zmieniajacej sie
rzeczywisto$ci, budzi my$l o czasie, ktéry niepostrzezenie uplywa. Przykladem moze by¢ seria kolazy -
autoportretow zatytulowana Chodzenie wilasnymi drogami, ktoéra artysta wykonal na przestrzeni calej swej
dzialalnoSci twoérczej. Pierwszy pochodzi z roku 1968, przedstawia Chodzenie wlasnymi drogami, 1068
Rézyckiego ,obsypywanegoOzyletkami przez aniolka, unoszacego
sie nad glowa artysty. W poézZniejszych realizacjach autor
wykorzystuje te sama fotografie, dodajac coraz to nowsze
elementy: pojawia sie §winski ryjek z papier maché, pawie pi6ro
czy otaczajace artyste glowki anielskie (2004). Fakt, iz rodza sie
nowe pomysly, nie znaczy, ze umieraja stare idee. Podobne
przeslanie towarzyszy akecji artysty zwigzanej z pracg Zatruta
studnia. Fotografia wykonana w roku 1965, podczas rowerowego
wyjazdu w plener z grupa Zero-61 przedstawia przygodnie
spotkang dziewczynke, opierajaca sie o studnie, oznaczong
napisem woda nie do picia. Powyzej autor nakleil wycinki z
kolorowych magazynéw, symbolizujace marzenia mlodej
dziewczyny. Praca emanujaca uczuciem zadumy, melancholii,
smutku, sama w sobie pelna jest symboli i zagadek. R6zycki nie
poprzestal jednak na tym jednorazowym akcie twodrczym.
Powrdcit do tej fotografii ponad dwadzieécia lat pdzniej. Jesienia
1986 roku, wraz z Czestawem Kuchta ponownie wyruszyt w
plener, tym razem samochodem i w innym celu — postanowil
odnalezé swoja modelke. Akcja, ktora zreszta zakonczyla sie
sukcesem, uwieczniona zostala w reporterskim cyklu zdjeé

Czeslawa Kuchty. Ro6zycki i na tym jednak nie poprzestal. W tym

samym roku, w torunskiej Galerii PSP odbyla sie wystawa
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zatytulowana Resekcja wspomnien z okolic ,Zatrutych studni”, na ktoérej artysta przedstawil szerokiej
publicznos$ci swa muze sprzed lat. Wernisaz wystawy zarejestrowany zostal ponownie przez Kuchte. Jeszcze raz
ozyla fotografia, jeszcze raz ozyli ludzie, jeszcze raz ozyly wspomnienia mlodosci. Zatruta studnia zyskala nowe
przeslanie — do fotografii Rézycki dotaczyl fragment wiersza Janusza Zernickiego Vive ut Vivas:
Zataié¢ sie, Przetrwad,
Wymienié role
Ci, ktérzy przymierzajq maske
nie czujq wcale
jak im do twarzy przyrasta,
widzq zaskoczeni
ze nic sie nie zmienilo.
Nic nie jest inaczej
Tacy byli Tak o sobie juz
dawno mysleli
Teraz do poprzednich teskniq
Wyobrazen...9.
Warto zatem pamietaé o pracach Andrzeja Rézyckiego, ktdére caly czas zyja, mimo ze na przestrzeni lat
autor nadaje im nowe tytuly, zmienia ich kompozycje, wykorzystuje do nowych projektéw. Warto takze mie¢ w
pamieci samego Andrzeja Rézyckiego, ktérego oblicze artystyczne ksztaltuja trzy pasje: miloéci do fotografii,

filmu i sztuki ludowe;j.

Chodzenie wlasnymi drogami, 2004

1 W zwigzku z wystawa Andrzeja Rozyckiego w Muzeum
Historii Fotografii wydano katalog zawierajacy pelne dane
biograficzne oraz bibliografie dotyczaca artysty: Andrzej
Rozycki. Chodze swoimi drogami, red. M. Janczyk, 1.
Swiech, Krakéw 2004.

2 Konstelacje. Wystawa fotografiki polskiej, katalog
wystawy, Galeria FF, L6dZ 1993- 1994, s. nlb.

3 Warsztat Formy Filmowej 1970-1977, katalog wystawy,
Centrum Sztuki Wspoélczesnej, Warszawa 2000, s. 61-62.
4 A. Rézycki, Zywa projekcja, w: ,WarsztatQ L6dz 1974, s.
nlb.

5 A. Rézycki, Analityczne rozpoznanie fotografii, katalog
wystawy, Mala Galeria PSP ZPAF, Warszawa 1979, s. nlb.
6 Konstelacje. Wystawa..., dz. cyt.

7 A. Rézycki, Drzewo poznania, katalog wystawy, Galeria
FF, £.6dz 1990, s. nlb.

8 Tamze, s. nlb.

9 J. Zernicki, Vive ut Vivas, w: S. Jasinski, Resekcja
wspomnien z okolic ,Zatrutych studni”, ,Fakt”, Bydgoszcz
14.02.1987.

Wszystkie ilustracje pochodza z: Andrzej Rézycki. Chodze

swoimi drogami, red. M. Janczyk , I. Swiech, Karkéw 2004.
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Katarzyna Uminska

Co jest istota sztuki wspoélczesnej, jaki
cel przed nia stoi, czego jej braki czego
ma w nadmiarze? Czy w ramach
definicji mozna zamknaé cos, co dla
kazdego zdaje sie by¢ o niebo rézne?

Zastanawia mnie to czy jesteSmy w stanie
zweryfikowaé  wspdlczesne  dzialania
artystyczne? Czesto zaskakujace,
kontrowersyjne i niezrozumiale dla widza
nowoczesne instalacje, performance,
przedstawienia wywoluja dyskusje i spory.
Moze zamiast wyznaczaé granice
przyzwoitoSci czy zastanawiaé sie, cowolno a
czego nie wolno artyScie, nalezy zapytac
czym dla niego jest sztuka wspdlczesna. Czy
jest w stanie oceni¢, do czego prowadza nas
owe artystyczne dzialania? A moze, jak
twierdzi Andrzej K. Olszewski, niczego nie
jesteSmy w stanie przewidzie¢, dopiero czas
wszystko zweryfikuje? W celu zglebienia
tematu przeprowadzilam wywiad z dwoma
artystami: wywodzacym sie z tzw. kregu
Grzegorza Kowalskiego — Pawlem
Althamerem oraz mlodym artysta — Kuba
Bakowskim, ktérego sztuka obejmuje
przede wszystkim performance, wideo
instalacje i fotografie. Tekst wzbogacilam o
wypowiedzi wspomnianego juz wyzej prof.
Andrzeja K. Olszewskiego — historyka
sztuki i Agnieszki Morawinskiej —
dyrektorki Narodowej  Galerii Sztuki
Zacheta.

Artysci czesto uciekaja od pytan wigzacych
sie z definiowaniem sztuki i calociowym
okresleniem owego zjawiska. A przeciez
poszczegblne, indywidualne wypowiedzi, nie
raz moga by¢ o wiele ciekawsze od
teoretycznych zbior6w bibliotecznych. 1 ja
takie pytania postanowilam zadaé.

Jaka jest definicja i cel sztuki
wspbélczesnej?

K.B.: Istota sztuki wspolczesnej jest stan, w
ktorym poszukuje sie tzw. szczelin. Artysci
poszukuja szczelin, aby wpusci¢ odrobine
$wiatla, ktore jest alternatywnym
postrzeganiem rzeczywistosci. Sztuka jest
mentalnym wentylem dla spoleczenstwa,
ktore jest zdeterminowane, ograniczone
przez cywilizacje i coraz SciSlej w niej
zamykane. Artyéci natomiast probuja wlozy¢
palec w trybiki tej wielkiej maszyny, by
zmienié tok jej pracy, by sprawic, aby
zawrdcila sie w przeciwnym kierunku, badz
zatrzymala sie na chwile. Po co? Po to, zeby

celem jest to, by taka pozostala! Sztuka
nigdy nie dogoni rzeczywisto$ci, jest jedynie
proba zapisania, zatrzymywania refleksji,
emocji, a rzeczywisto$¢ i tak bedzie
niedo$cigniona.

A.M.: Sztuka wspodlczesna odpowiada na
problemy czaséw obecnych, podejmuje
tematy nurtujgce wspélezesnego czlowieka.
A.O.: Wszystko musi shuzy¢ wysmakowanej
estetyce, natomiast sztuka wspdlczesna jest
programowo antyestetyczna! Malo tego,
jeszcze sie uwaza za polglowkow tych, ktorzy
domagaja sie piekna. To $wiadcezy o zaniku
wzorcow w kulturze spoleczne;.

Czego sztuce wspolczesnej brak, a
czego ma w nadmiarze?

K.B.: Sztuce wspolczesnej brak sily razenia,
oddzialywania, jako zjawisko jest
niewystarczajaca i nie przekonuje. W
nadmiarze ma krzykliwo$¢, matostkowosé,
nachalne operowanie nowoscig i zbytnie
przywiazanie do konwengji.

A.M.: Obecna sztuka za czesto odwoluje sie
do komercyjnych technik, a za maly jest jej
udzial w wyrabianiu estetyki.

A.O.: Czego brak? Podstawowych celow,
ktore sztuka zawsze miala: symbolizowania,
piekna i zdobienia, ktére teraz zeszly na
dalszy plan.

Co oznacza tabu i profanacja?

P.A.: Profanacja jest jednym z piekniejszych
procesow tworezych, bo tylko wiedy
mozemy sobie uswiadomic, co jest $wiete i
co jest tabu. Niemniej, samo tabu jest
efektem leku i w zasadzie nie istieje. Ludzie
majg wpojony lek przed krzywda, ktorej
moga dozna¢ w momencie naruszenia
zakazanego obszaru.

K.B.: Dla mnie tabu oznacza naruszenie
czyjej$ prywatnoscei dla zysku artysty,
poshugiwania sie czyms, albo kim§ w sposdb
merkantylny. Jednakze to spos6b podjecia
tematu $wiadczy o profanacji.

A.O.: Tabu wynika z nadmiernego
przerostu indywidualizmu artysty, ktory jest
przekonany, ze wszystko co robi jest sztuka i
do niczego sie nie ogranicza. Bzdura jest
absolutna wolno$¢, nie ma czegos takiego!
Pewne normy musza by¢ zachowane, nie
wolno ich przekraczad!

Czy obecne spoleczenstwo potrzebuje
artystow?

K.B.: Oczywiscie, tak jak kazde. Opinia
artystow, na temat Swiata, czlowieka, spraw
wokol, jest symptomatyczna do czaséw, w
jakich zyja. Stanowia o spoleczenstwie w
danym okresie czasu!

P.A.: Wszyscy sie wzajemnie potrzebuja!
Jakby spoleczenistwo nie potrzebowalo
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WSPOLCZESNA! .A.: Kazda Sztuka jest wspélczesna, a jej najprostsza odpowiedz. Wszystko, co jest w

kolo, co jest uswiecone, jest potrzebne.
A.M.: Teraz jest duzo artystow tak jak
wszystkiego, wiec trudno okresli¢, co jest tak
naprawde niezbedne.

Jak odrozni¢ nowoczesna sztuke od
obecnej wszedzie reklamy i
komercjalizacji, czy to stopniowe
przenikanie sie nie obniza poziomu
dzialania artystycznego, albo utrudnia
jego odbior?

K.B.: Sztuka jest czym§ specjalnym.
Odbiorcy doskonale radza sobie z
odréznieniem sztuki od innych przejawéw
kultury, ta r6znica jest pewna warto$é
mentalna i duchowa. Zdeklarowanie sie po
stronie duchowosci, a nie po stronie
komergji. Ale zblizanie sie do siebie obu tych
jezykow, sprawia, iz zrozumiale staja sie
trudnoéci z odr6znieniem ich. Jednak mysle,
7e duza cze$¢ odbiorcow wyczuwa tg
subtelng granice, ktora jest bardzo istotna.
Jezyki te zapozyczaja od siebie pewne
elementy, ale to kontekst stanowi o tym, czy
co$ jest sztuka, czy jeszcze reklama.

A.M.: Mniej razi, jak sztuka przenika do
reklamy, a bardziej jak reklama do sztuki.
A.O.: Obecny natlok ikonosfery, tepi nasza
wrazliwoé¢. Wszystko uderza naraz i
wlaéciwie nic nie jest przezyte i dokladnie
zrozumiale w sensie intencji tworcy. Thumy
przelewaja sie po muzeach bez zadnego
odczucia, bez wyprofilowanego gustu i
okreslone;j estetyki, co sprawia, ze nie widza
sztuki, ktora trzeba im pokazywac palcem.
Sztuka zawsze miala jaki$ zwiazek z zyciem,
ale nie mozna doj$¢ do absurdu, taki rodzaj
sztuki absolutnie nie zostanie wpisany w
trwalo$¢ kultury materialnej.

Imaginacja, jaki bedzie kolejny etap w
sztuce? Co dalej?

K.B.: Stopienie sie sztuki z potocznoscia.
Sztuka zacznie wplywac w rzeczywisto$é i
zatracaé sie w niej, po to by ukazac, ze
rzeczywisto$¢ sama w sobie jest interesujaca.
Moze wtedy stanie sie bardziej obecna, cho¢
tym samym trudniejsza do rozpoznania.
P.A.: Wedhug mnie, ludzie beda zyli w
poczuciu tworezym. Bardzo szybko galerie,
czy muzea osiggna status miejsc spotkan,
sztuka bedzie na kazdym kroku, przeniknie
do codziennosci, weieli sie w rzeczywistoSc.
A.O.: Moze to, co przyjdzie bedzie o tyle
gorsze, ze 1o, co jest teraz uznamy z
przystepne. Czas musi wszystko
zweryfikowac. To, w czym zawarta jest
prawda i warto$c estetyczna, wyplynie
nawet po dziesigtkach lat i przysypaniu
gruzem.
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WSKRZESZONE OBRAZY technologiczne, sprzyjalo jednak rozwojowi ofiarowuje co$ jeszcze, swoiste doznanie pigkna.
rodzimej kultury o unikatowym charakterze. Jej poza jest pozornie przypadkowa,
Marta Michalska Rok 1868 okazal si¢ przelomowy. Nastapil niepozbawiona jednak wyczuwalnej studyjnosci.

Przywota¢ raz jeszcze $wiat, ktory juz
przeminat, znéw nada¢ mu ksztalt, wskrzesi¢
ludzi, by mogli da¢ $wiadectwo zaklgtego w nich
czasu. Temu wilasnie zdaje si¢ stuzy¢é wystawa
fotografii z przelomu epok Edo (1603-1868) i
Meiji (1868-1912), ktora miata miejsce w
grudniu 2004 roku, w Centrum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie. W lutym
2005 roku fotografie prezentowane byly w
Centrum Kultury Japonskiej, dziatajacym przy
Ambasadzie Japonii w Warszawie. Ekspozycja
zorganizowana zostala przez Fundacje Kyoto-
Krakow, Krystyny Zachwatowicz 1 Andrzeja
Wajdy.

Fotografie pochodza z kolekcji Takui
Tsukahary, ktorego ojciec, bedacy wydawca,
odkryt istnienie zdjg¢ w roku 1958. Zaczatek
zbioru stanowily stare fotografie zakupione
przez Keishichi Ishiguro, satyryka i prezentera
radiowego, ktory nabyt je na pchlim targu w
Paryzu. Na ich podstawie powstata seria
wydawnicza Fotografie z przelomu epok Edo i
Meiji, ktéora to obejmowata cztery czgsci
tematyczne — portrety, zycie codzienne, zdjgcia
historyczne i reprodukcje z gazety Far East
ukazujacej si¢ w Jokohamie. Tsukahara,
specjalizujacy si¢ w fotografii, absolwent
Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Nihon,
chcial powigkszy¢ zbior i w tym celu rozpoczat
poszukiwania zar6wno w archiwach prywatnych
jak publicznych. Badania zaprowadzity go do
siedzib stynnych klanéw ksiazecych, domow,
gdzie holdowano tradycjom przesztosci, a takze
urzedéw administracyjnych, glownie na wyspie
Kiusiu. W rezultacie powstat album fotografii —
$wiadectwo przetomu epok, ktory cieszyl sig
olbrzymim zainteresowaniem. Z czasem, wraz z
wyczerpaniem nakladu, wydawnictwo to stalo
si¢ unikatowe, by dzi§ naleze¢ do wiasciwie
niedostegpnych. Po latach, Tsukahara postanowit
ponownie wydoby¢ zbidr na $wiatlo dzienne;
postugujac si¢ negatywami przygotowat w 199
roku wystawe reprodukcji dawnych fotografii®.
Te wskrzeszone obrazy zaprezentowane zostaty
takze w Polsce.

Chcac przyblizy¢ historyczne tlo
zatrzymanego w kadrze Zycia nalezy nakresli¢
jego owczesna strukturg. Okres panowania w
Japonii shogunow z rodu Tokugawa, okre§lany
od miejsca ich rezgdowania epoka Edo, trwat w
latach 1603-1868<. Czasy panowania owych
wladcoéw przyniosty stabilizacjg wynikajaca z
dlugotrwatego pokoju 1 zwigzany z tym
wzrastajacy 1 umacniajacy si¢ dobrobyt.
Tokugawa leyasu, ktory przejat w 1603 roku
wladzg po swoich dwoch  wielkich
poprzednikach (Oda i Toyotomi) przenidst
stolicg swego rzadu, ktory zwany byt bakufi, do
Edo. Shogun opart swa wladzg¢ nad panstwem na
warstwie spotecznej okreslanej jako nosiciele
mieczy, shi lub bushi, zwanych takze samurai,
czyli — petniacy stuzbe. Bushi mozna okreslic, Yy
duzym uproszczeniu, terminem szlachta.
Jednakze w XVII wieku warstwa, ktora odegrata
najistotniejsza rol¢ w zyciu politycznym,
gospodarczym  oraz  kulturowym  byli
mieszczanie. W owym czasie Japonia
pozostawala w izolacji, zamknigto granice na
kontakty z cudzoziemcami z Zachodu. Zabieg
ten miat uchroni¢ kraj i jego mieszkancow od
niebezpieczenstwa ingerencji obcych ideologii
zagrazajacych gltownie ustrojowi i — w
konsekwencji —niepodlegtosci™. Zamknigcie si¢
Japonii na inne kraje spowodowato zacofanie

koniec epoki rzadéw bakufu 1 poczatek tzw.
restauracji Meiji rdwnoznacznej z obaleniem
shogungtu i odzyskaniem wiadzy przez
cesarza®. Japonia otworzyla si¢ na $wiat, na
kulturg zachodnioeuropejska.

Jedno z najbardziej poruszajacych
fotografii na wystawie to Ostatnie zdjecie
samurajow, na ktorym widnieje liczne
zgromadzenie dumnych wojownikow, ktorych
czas dobiegt konca. Z nastaniem epoki Meiji,
samurajom zakazano noszenia miecza oraz
dlugich wtoséw. Po raz ostatni zebrali si¢ w
jednym miejscu, upamigtniajac tym samym
prawie trzy wieki trwania epoki Edo.
Widocznym znakiem ekspansji Zachodu,
zaciekawienia nowym, jest fotografia
przedstawiajaca Mitodego samuraja
trzymajqcego pistolet. Bron palna w rgkach tego
tradycyjnie ubranego wojownika jest rownie nie
na miejscu jak kimona na Europejczykach,
ktorych wizerunki utrwalano na zachodnich
fotografiach. Wzajemna fascynacja wywoluje
niezamierzone efekty humorystyczne.
Kwintesencja tego zjawiska jest fotografia
przedstawiajaca japonska kobiet¢ w europejskiej

sukni. Jest ona przedstawicielkg tzw.
Rokumeikan, czyli stowarzyszenia
prozachodniggo, preznie wowczas
dziatajacego®.

Na fotografiach grupowych

obserwujemy ludzi, ktorzy zastygli w sztywnych
pozach, tak jest przypadku Corek bogatego
kupca, czy Przedstawicielach klanow, a takze
innych oficjalnych zdjeciach dostojnikow. Jest
wsrdd tej grupy fotografia szczegdlna. Panujaca
w niej atmosfera odbiega od stereotypu
wystudiowanych pdz. Bohaterowie zdjgcia, w
swobodnych pozycjach, sprawiaja wrazenie
znudzonych by¢ moze  dlugotrwalym
oczekiwaniem na zakonczenie sesji. Zdjgcie
pochodzi ze schytkowego okresu shogunatu,
przedstawia Mistrzow miecza, ktorzy stworzeni
do ruchu tu zaklgci sa w bezczynnosci.

W XVll-wiecznej Japonii rozpoczat
si¢ rozkwit malarstwa u%rwalajqcego impresje
przeptywajacych chwil’. Na drzeworytach
pojawity si¢ prozaiczne sceny dnia codziennego
ukazujace rado$¢ chwytania momentéw Zycia
przy jednoczesnej akceptacji ich przemijania.
Zjawisko to nazwano é{kiyo—e, czyli obraz
przeplywajqcego swiata.® Nurt ten trwat do
wieku XIX-tego. Ducha ukiyo-e czuje sig takze
w fotografiach z przetomu epok, gdyz c6z lepiej
jak fotografia wlasnie zatrzyma ulotno$¢ chwili.
Takze temat pozostaje ten sam, jak u Hiroshige
w jego drzeworytach przedstawiajacych
Piecdziesiqt trzy stacje na goscincu Tokaido. Na
fotografiach widnieja obrazki z podrézy — ludzie,
ktorzy przysiedli nad brzegiem rzeki, czekajac
na 10dz by przeprawi¢ si¢ na drugi brzeg, pija
herbatg. Zdjecie to nosi tytut Herbaciarnia nad
rzekq Fuji.

Arty$ci ukiyo-e celowali takze w
przedstawianiu  postaci pigknych kobiet.
Mistrzem drzeworytow o tej tematyce, zwanych
bijin, byt Kitagawa Utamaro”. Odzwierciedlenie
istoty drzeworytow bijin dostrzec mozna w
chyba najpigkniejszej fotografii wystawy
zatytutowanej Japonka robiqca makijaz.
Widnieje tu subtelna posta¢, zachwycajaca,
prawie nierealna, ktorej dyskretny erotyzm
obnazonych ramion i biustu nie odstania jednak
calej jej istoty. Pigkno$¢ ujgta wérod przyborow,
codziennych przedmiotow wydaje si¢ prawie
ubostwiona. Kobieta poza uroda i zmystowoscia

Siedzaca na macie fatami, na ktorej stoja misa i
dzbanek, wpatrzona w lustro ustawione na
przyborniku z laki, wykonuje swa zwykla
czynnos¢ naktadajac na twarz bialy puder,
podpatrywana w swym lekkim, cho¢
zaplanowanym ulozeniu. Portretowanymi na
drzeworytach pigknosciami byly zazwyczaj
kurtyzany zwane oiran, zamieszkujace dzielnicg
Zielonych Domow — Yoshiwar¢ w Edo**. Ta
dzielnica uciech, wraz z mieszkankami, zostala
przedstawiona na  kilku  fotografiach
podkreslajacych koloryt epoki i upamigtniajac
ten istotny element dwczesnego zycia.

Zatrzymani w kadrze zostali takze
zwykli ludzie, przedstawiciele okreslonych
zawodow. Przykladem takiego ujecia jest lekarz
uwieczniony podczas wykonywania swych
czynno$ci. Fotografia Wizyta u lekarza ukazuje
starego medyka o przykuwajacej uwage,
ciekawej, niezwykle wyrazistej twarzy. Inna
fotografia pt. Piesniarka przedstawia kobietg
grajaca na Shamisenie (instrumencie podobnym
do bandzo, z trzema strunami). Podobno
instrument ten najdobitniej oddaje japonska
wrazliwo$¢ oraz uczucia. Postaé piesniarki jest
ekspresyjna, zywa, nie ma w sobie nic ze
sztywnej powsciagliwosci pozujacych
dostojnikow, mimo, ze jej ulozenie zapewne
réwniez zostato skrupulatnie wystudiowane.

Bardzo ciekawym aspektem dawnych
fotografii jest fakt, ze przechowuja pamig¢ nie
tylko o ludziach, ale takze o miejscach, ktore
czasami mozna skonfrontowac z rzeczywistoscia
zastang obecnie. Jedno ze zdjgé z wystawy
przedstawia Widok na Edo, a konkretnie widok
na wioske w okolicy miasta, ktore
przemianowano na Tokyo, za§ wioska to
terazniejsza dzielnica Tama.

Fotografia w Japonii pojawita si¢ na
kilka chwil przed czasem radykalnych zmian,
zdazyta zatem utrwali¢ obraz tego, co wkrotce
miato odej$¢ oraz stac si¢ kronikarzem nowego
$wiata konca izolacji, a ekspansji Zachodu. Na
zdjeciach mozemy obserwowac historyczne
wydarzenia obok utrwalonych fragmentéw Zzycia
codziennego, zwyklych zajetych swoimi
sprawami ludzi a takze postaci eminentne,
wreszcie widoki miast, wsi i krajobrazy. Stare
fotografie daja okazj¢ do podpatrywania $wiata,
ktorego juz nie ma. Zmuszaja do zastanowienia
si¢ nad nieuchronnos$cia zmian. Zaklinaja czas.

1 7 ulotki towarzyszacej wystawie; na podstawie
tekstu z katalogu Fotografie z przetomu epok Edo i
Meiji, Takuia Tsukahara, 1992, thum., opr. K.
Bielczyk, Krakow

Sztuka Japoniska ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. E. Jurszczyn,
katalog, Warszawa 1990, s. 1.
3w, Kotanski, Sztuka Japoni. Zarys, Warszawa

974, s. 248.

Tamze, s. 248.

Murase M., Szes¢ wiekow malarstwa
Japonskiego, od Sesshu do artystow
%vspélczasnych, Warszawa 1996, s. 271.

Tamze, s. 271.

B. Romanowicz, Drzeworyty, w: Sztuka Japornska
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, red.
%. Alberowa, Krakow 1994, s. 22.

Tamze, s. 22.

9 Murase M., dz. cyt., s. 120.
10, Romanowicz, dz. cyt., s. 22.
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WYSTAWA HENRY’EGO
DARGERA
OKROPNOSCI WOJNY

Sara Charafeddine

Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski
8 lutego — 28 marca 2005 roku

W Centrum Sztuki Wspdlczesnej w
Zamku Ujazdowskim zaprezentowana zostala
wystawa Henry’ego Dargera. Pokazana
zostata na niej czg$¢ prac z cyklu okoto trzystu
akwarel ilustrujacych epizody powiesci
zatytutowanej Historia Dziewczqt Vivian,
znana rowniez jako Krainy Nierealnego, lub
Glandeko-Angelikanska zawierucha wojenna
spowodowana buntem Zniewolonych Dzieci,
napisanej przez Dargera w latach 1910-1921.
Dziela tego artysty zostaly wystawione
pierwszy raz w Polsce. W realizacji tego
przedsigwzigcia pomogly galerie: PS1/ MoMa
z Nowego Jorku i Kunszt-Werke z Berlina
oraz pani Kiyoko Lerner, z ktdrej kolekcji
pochodza eksponowane prace.

Henry Darger urodzit si¢ w 1892 w
Chicago. Kiedy Henry miat cztery lata jego
matka zmarta. W wieku dziewigciu lat postano
go do katolickiej szkoly z internatem. Po
skonczeniu dwunastego roku zycia, zostat
przytapany na publicznym onanizowaniu sig,
przez co postano go do zakladu dla
zapoznionych dzieci w Lincoln. Po uptywie
pigciu lat uciekt do Chicago, gdzie do konca
swojego zycia pracowal jako dozorca w
szpitalu. Jego prace odkryte zostaty na krétko
przed $miercia w 1973 roku przez fotografa,
wykltadowce w Chicago Institute of Designe —
Nathana Lernera oraz Kiyoko Lerner.

Henry Darger byl osoba
ekscentryczna. Mieszkancy budynku, w
ktorym zyl, uskarzali si¢ na niego, gdyz
wygladat jak bezdomny, znosit rézne rzeczy
ze $mietnika. W jego kwaterze procz obrazow,
znaleziono sterty gazet, mndstwo kigbkow
sznurka oraz plakatow z Shirley Temple, ktora
prawdopodobnie byta wzorem dla gléwnych
bohaterek jego powiesci. Procz dorobku
plastycznego Henry zostawit 30 tysigcy stron
powiesci pt.. Kraina Nierealnego oraz
ogromna 5 tysigczng biografig, ktora w duzej
czescei sktada sig z rysunkow.

Nieszczescie, jakiego doznal w
dziecinstwie miato duzy wplyw na jego
tworczo$¢ artystyczng. John MacGregor autor
monografii dotyczacej artysty uwaza, ze jego
pobyt w szpitalu psychiatrycznym odegrat
rol¢ przy narodzinach jego wizji zar6wno w
formie plastycznej jak i literackiej. MacGregor
sadzi, ze Darger padl ofiara przemocy w
owym zakladzie, w ktorym przebywat od
1904 roku. Byl wykorzystywany, ponizany,
drgczony fizycznie 1 psychicznie, tak jak
dzieci ukazane na jego obrazach. Sa zabijane,
duszone oraz poddane wymyslnym torturom.
Mozna spojrze¢ na nie, jak na prace cztowieka
poddanego przemocy, wykorzystywanego i
bezbronnego nie bedacego w stanie zrozumiec
przemocy, destrukcji, sadyzmu, ktorych jako

dziecko doswiadczyt ze strony dorostych,
nauczycieli i wychowawcow.

W powiesci jak i na ilustracjach
Darger przedstawit historig, w ktorej dwa
panstwa Abbiennia oraz Glandelinian tocza
wojng. Te kraje leza na planecie dziesigé razy
wigkszej od Ziemi, ktoérej Ziemia jest
ksigzycem. Panstwo Abbienian jest panstwem
chrze$cijanskim, uosabiajacym dobro, na
czele, ktorej stoi siedem Dziewczynek Vivian.
Kraina Glandelian jest synonimem zfa, gdzie
dzieci sa niewolnikami w stuzbie dorostych,
tej krainie sprzyjaja sily natury w postaci
wyladowan atmosferycznych, powodzi,
trzgsien ziemi, pozarow i wybuchow wulkanu,
co zostalo skrupulatnie wykorzystane jako
tematyka niektorych prac na wystawie w
CSW.

Na wystawie w Zamku pokazane
zostato 26 obrazow bedacych ilustracjami do
Krainy Nierealnego. Umieszczono je w trzech
pomieszczeniach pomalowanych na
granatowo. Pokoje te sa stabo oswietlone.
Mroczny wystrdj potggowal atmosferg grozy i
niepokoju, wspdtgral z tematyka ekspozycji.
Obrazy powieszono tak by tworzyly wspolna
histori¢, streszczaly wizje autora tej
olbrzymiej powiesci.

W tworczosci Henry’ego Dargera
zderzaja si¢ dobro i1 zto. Niewinno$¢ dzieci z
brutalnoscia  glandelianskich  Zohierzy.
Tworzy on kraing, w ktorej basniowy,
kolorowy krajobraz rodem z ksiazeczek dla
dzieci, jest ttem do glownego watku, jakim jest
wojna. Na kazdym obrazie widnieja zwloki
matych dzieci. Z anatomiczna doktadno$cia
wyrysowano wnetrznosci wyplywajace z
rozprutych cial ofiar. Przykladem moze by¢
praca pt. Po masakize, jest to druga czesé
tryptyku. Na centralnym planie autor umiescit
cialo dziewczynki, z ktérego wychodza
trzewia, jakby przerysowane z medycznych
podrecznikow. Artysta takze wyrysowat
sposoby torturowania, drgczenia matych
niewolnikow. Glownym motywem jest
duszenie lub ukrzyzowanie. Te czyny
uwienczone zostaly posagiem Glandelianina
duszacego dziecko. Ten watek przejawia sig
na wielu obrazach na przyktad Pochionely je
fale lub Duszone dziecko.

Inna poruszajaca cecha to symbole
religii chrze$cijanskiej w postaci ikon lub
krzyza czy samego ukrzyzowania, jak na
pracy pt. W Janie Richee. Dziewczeta Vivian
zostaly wystane przez Generata Viviana,
swojego ojca, z zadaniem udaremnienia
pewnego planu wroga. Whaczenie religii w
tres¢, swiadczy o zarliwosci 1 wierze malarza,
a takze podkresla meczenstwo, dobro¢ i
niewinno$¢ ofiar, a takze samych bohaterek
Vivian. Te prace sa pelne bestialstwa,
uwydatniaja tytutowe okrucienstwo wojny. Sa
intrygujace i wstrzasajace a zarazem pehne
niezdrowego erotyzmu i sktonnoéci do
sadyzmu. W calej brzydocie mozna odnalez¢é
szalenstwo autora, ale zarazem wida¢ pasje i
wdziek.

Wedtug Klausa Bisenbacha osoby,
ktore mialy mozliwo$¢ przeczytania jego
powiesci zastanawiaja sig czy cztowiek ten byt
osobg brutalng lub kryminalista, czy malowat

i opisywat to co robil, czy moze jego prace
braly si¢ z niezdrowej wyobrazni. Niestety
galeria nie umiescita notki biograficznej
artysty, mowiacej o jego przykrym
dziecinstwie. T¢ informacje mozna uzyskaé¢
dopiero z prac poswigconym tej osobie. Jest to
duzy blad, gdyz ten malo znany malarz moze
by¢ po prostu niezrozumialy i odrzucany przez
laikow, a jego tworczo$¢ uznana za chora,
zatracajaca jakickolwiek granice dobrego
smaku, estetyki, a co najwazniejsze
moralnosci.

Technika jaka malowat Darger byta
akwarela na kalce. Laczyt on takze kolaz i
elementy komiksu, wida¢ wptywy Pop Art’u.
Obraz, ktory mnie zaintrygowat to tryptyk, z
kolekcji Kiyoko Lerner. Pierwsza czg¢$¢ nosi
tytut W Jannie Richee. Dziewczeta Vivian
zostajq wystane przez Generata Viviana,
swojego ojca, z zadaniem udaremnienia
pewnego planu. Na pierwszym planie
wysuwaja si¢ ikony Matki Boskiej i Jezusa
pomigdzy nimi jest krzyz. Te ikony wisza na
rézowych $cianach. Kolory sa cieple i ostre.
Na dalszy plan schodzi widok grupy matych
dziewczynek, z ktorej wyrdznia si¢ siedem
jasnowlosych, ubranych w generalskie
marynarki Dziewczynek Vivian. Zauwazalny
jest brak perspektywy, Darger celowo
namalowal swoje postacie zatracajac
proporcje, przez to ukazal rozny wiek
dziewczat. Druga czg$¢ pt. W Jannie Richee.
Ponownie uciekajq, kolory sa spokojniejsze,
ale wida¢ juz zapowiedZ tresci nastgpnych
prac. Mianowicie w gornej czgsci widac
ukrzyzowane ciata lub tez tylko ich czgsci
Abbieninian. Krwawiace zwloki nagich dzieci
ukazuja powielajacy sig motyw
hermafrodycznych postaci. W centralnym
punkcie wida¢ walczace Dziewczgta Vivian z
zolierzami. Trzecia czg$¢ pt. Przerazajgca
ucieczka przez pole petne wypatroszonych ciat
dzieci wsréd pekajacych pociskow. Autor
umiescit tu wizje rozprutych i rozszarpanych
cial, pomigdzy ktorymi ucickaja glowne
bohaterki. Za nimi wida¢ dym z
wybuchajacych pociskéow. Scena przypomina
sekwencje zaczerpnigte z komiksu, kolory jak
i ruchy ludzi czy tez sam ukltad $wiadcza o
tym. Ten obraz stanowi streszczenie calej
wystawy w CSW. Tryptyk po kolei ukazuje
narastaniec napigcia historii. Od spokojnego
zycia Abbienian do przedstawienia pola walki
i okropnego widoku martwych dziewczynek,
ktore przewijaja si¢ do konca ekspozycji.

Recenzja napisana pod Kierunkiem
mgr Marii Patynowskiej.

Skroty w tekscie pochodza od redakeji.
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SEKWENCJE plonacych na .mogilach oraz ponurymi SCENA MUZYCZNA
INSPIRACJE sylwetkami krzyzy w tle. Amatorzy tego typu MINIONEGO ROKU
POWAZKOWSKIE 2djef moga sig poczut wreez urazeni juz sama BRZMJIALA
W FOTOGRAFII forma prac Karoliny, czgsto w duzym stopniu WYSLUZONYM
KAROLINY przetworzonych komputerowo. Autorke " "
OLIN zajmuje przede wszystkim rzezba nagrobna, PIECEM
PRYMLEWICZ jej postacie, symbolika, wyraz. Zestawiajac ze . .
soba rézne pomniki, rozmywajac ich kontury, Michal Olszewski

Galeria Lenda
w Ladzie n. Warta,
pazdziernik-listopad 2005

Piotr Lasek

Powazki, najstarszy i najwazniejszy
cmentarz Warszawy, byly inspiracja dla
rozmaitych twoércow. Karolina, w swojej
wystawie pod tytutem ,,SekwencjeQ podjeta
si¢ wigc nielatwego zadania: pracujac nad
tematem wielokrotnie juz przywolywanym,
przedstawi¢ go w sposob nowatorski i
poruszajacy, bez kopiowania poprzednikow i
popadania w banat. Musz¢ przyzna¢, ze zanim
obejrzalem jej prace, bylem peten obaw, czy
aby udalo si¢ autorce pomyslnie rozwigza¢ 6w
problem. Rozwdj fotografii artystycznej, duza
liczba 0sob uprawiajacych, czgsto amatorsko,
te dziedzine sztuki oraz coraz wigksze
mozliwosci techniczne i sprzgtowe (fotografia
cyfrowa) sprawiaja, iz w zalewie roznych
prac, czgsto o podobnym poziomie
warsztatowym, trudno odnalez¢ takie, ktore
wzbijaly by si¢ ponad przecigtno$¢, potrafity
zmusi¢ widza do refleksji. Tymczasem prace
Karoliny cechuje nie tylko poprawne
wykonanie, jest to takze tworczos¢ glegboko
przemyslana i bardzo intelektualna, zna¢ w
niej duzy zasob wiedzy naukowej, oraz
ogromna wrazliwos¢ artystyczna.
Jednoczesnie jest to sztuka pelna emocji,
poruszajaca, niekiedy tchnaca zaduma i
melancholig, innym razem Zartobliwa,
ironiczna, przetamujaca  schematy i
konwenanse. Ci, ktorzy maja zamiar obejrze¢
wystawg Karoliny, nie powinni si¢
spodziewac tradycyjnych widokow
powazkowskich, jakimi racza nas gazety z
okazji dni zadusznych. Nie znajdziemy tu
owych ckliwych obrazkéw, z morzem zniczy

zmieniajac barwg tla, otrzymuje ona obraz
nierealny, pelen niepokoju, niedomoéwien i
dwuznacznoéci. Inne z jej prac sa z kolei petne
drwiacej ironii, obnazaja banalno$¢ niektorych
rzezbiarskich schematéw kompozycyjnych,
ich kiczowaty charakter, nie wspolgrajacy z
nastrojem miejsca, w ktorym si¢ znajduja.
Jednakze sa tez dzielta o uderzajacej i
tragicznej ~ wymowie,  przypominajace
zyjacym o nieuchronno$ci $mierci i
nieodwracalnym charakterze jej wyrokow.
Szczegélnie  dobrze  obrazuja  tresci
wanitatywne wspaniale ukazane nagrobki
dziecigce, z przejmujacymi, pisanymi
wierszem, skargami pozostalych w bolu
rodzicow.

Autorka, jak sama przyznaje,

fotografic ma we krwi (jej ojciec jest
fotoreporterem). Wida¢ to po poziomie
technicznym ogladanych prac, doskonatej
kompozycji i $miatych eksperymentach
formalnych. Réwniez wiedza z dziedziny
historii sztuki, szczegolnie dotyczaca ukrytych
znaczen symbolicznych w rzezbie nagrobnej,
pomogta Karolinie w jej pracy i zadecydowata
0o wysokim poziomie merytorycznym
prezentowanej tworczosci.
Wystawe ,,SekwencjeO polecitbym przede
wszystkim ludziom mlodym, otwartym na
inny sposob widzenia $wiata, ktorym nie obca
jest chwila zadumy, ale jednocze$nie strzega
si¢ zbytniej pompatycznos$ci i napuszonej
powagi. Sztuka Karoliny, zmuszajaca do
refleksji, ale tez lekka i pozbawiona
sztucznosci, niewatpliwie przypadnie im do
gustu. Samej za$ autorce zyczg dalszej
owocnej pracy i wielu sukceséw
artystycznych. Jej prace bowiem wyraznie
odcinaja si¢ od reszty tego typu realizacji,
grzeznacych w naiwnym sentymentalizmie i
nadmiernej ckliwosci.

Zwykle na zakonczenie roku
pojawiaja si¢ w mediach podsumowania.
Wszystkie dziedziny az prosza si¢ o
syntetyczny wyktad. Mozna to traktowa¢ jako
formg rozliczenia z dorobkiem, ale takze jako
zamknigcie rozdziahu. Jest to iluzoryczne i z
poczatkiem nowego roku zapewne nic
diametralnie odmiennego nie pojawi sig.
Symboliczna granica jednak dziala na
odbiorcg niczym fin de siccle. Z trwoga lub
nadzieja wyczekujemy nowej daty przybijanej
na wszystkich urzedowych papirusach. Tego
magicznego dnia w Warszawie ma wystapi¢
‘Woody Allen, tym razem nie z obrazem lecz z
dzwigkiem. The Woody Allen New Orleans
Jazz Band zabrzmia w Fabryce Trzciny.
Jednak nie o jazzie ta rozprawka. Nie
umniejszajac  roli tego gatunku we
wspolczesnej kulturze zajme si¢ muzyka, w
skrocie nazwana ,,gitarowaQ

Przez dwa ostatnie lata sceny
klubowe przezywaja regres. Na horyzoncie i
na miejscu nie pojawia si¢ zadna wybitna
posta¢ z wielkimi ,,stuchawamiOna glowie.
Okreslenie DJ z Londynu znaczy tyle co
pianista z Japonii. Zawsze $wietni technicznie
ale juz nie przygniataja nas swoim kunsztem.
Odbiorcy muzyki elektronicznej wychodzac z
undergroundu wpadli do piwnicy pehej
wiascicieli podrasowanych duzych fiatow.
Niegdy$ okreslenie Muzyki Alternatywnej
dotyczylo elektroniki. Dzisiaj dopisujemy je
pod plytami stricte rockowymi. Wydaje mi sig,
ze jest to jedna ze znaczacych zmian w
muzyce poczatkow XXI wicku. Marsz
progresywnych beatow zostat zatrzymany.
Wrézby dotyczace rozbudowanej muzyki 6
bitowej, wykonywanej na Game Boy-u byly

Karolina Prymlewicz, Uspokojenie
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zbyt optymistyczne. Do task powrdcit instrument,
glos i koncert.

Independent Rock

Okreslenie znane juz od konca lat 70-
tych dzi$ uzywane jest wymiennie z Alternative
Rock. Cho¢ w tej etykiecie zabraklo jeszcze
stowa Punk, to wykonawcy muzyki niezaleznej o
tym nie zapomnieli. Zeby zrozumie¢ fenomen
muzyki garazowej 1 jej wielki sukces nalezy
przesledzi¢ inspiracje. Eksplozja dokonuje si¢ na
scenie brytyjskiej. Jest wyzywajaca odpowiedzia
na muzyke dzieciakow zza Oceanu. Gdy The
White Stripes, rockowy duet rodzenstwa, epatuje
swoich fanow historyczng mieszanka, ztozong z
1ifftéw Deep Purple, Black Sabath, Led Zeppelin,
przechodzac od ostrych i cigzkich dzwigkéw do
lirycznych ballad w stylu Boba Dylana, na
wyspach karierg rozpoczyna The Libertines. Dzi§
uwaza sig, ze wywolali rywalizacje migdzy
muzyka wyspiarska a amerykanska. Dla
,.garazowcowOjest to legenda, ktora w krotkim
swoim istnieniu ( zespdt rozpadt si¢ w czerweu
2004 roku po nagraniu dwodch plyt )
spowodowala eksplozj¢ nowego kierunku.
Biografia Pete’a Doherty, gitarzysty i wokalisty
grupy wpisata go migdzy artystow ,,zakazanychQ
Problemy z prawem i narkotykami, dynamiczna
postawa nie pasujaca do pop dzieciakéw odciska
si¢ na muzyce, ktora rozrywa si¢ migdzy
ekspresja a lirycznoscia. Dzigki sukcesowi
komercyjnemu, nie wplywajacemu na jako$¢ ich
pracy, inne niedostrzezone zespotu wspinaly si¢
po listach przebojow BBC i byly uwzgledniane
przy konkursach typu British Awards. Obok The
Libertines koncertuja Babyshambles i The Coral.
Jednak nie stanowia tak waznego elementu w
nowej fali.

Wyznacznikiem Independent Rock
jest niezalezno$¢ wobec duzych, komercyjnych
wytwormi. Czgsto zespoty wydaja plyty wlasnym
sumptem lub zakladaja mini wytwornie.
Przykladem jest Island Records, ktéra dzisiaj
wydaje The Killers czy The Bravery. Sa to juz
duze firmy dziatajace bez kompleksow wobec
takich potentatow jak EMI. Niestety ogromny
popyt na ten rodzaj muzyki spowodowat jej
komercjalizacjg. Z koncem roku 2005 rock

garazowy juz osadzit si¢ wygodnie w nowiutkich
studiach nagraniowych.

USA czy UK

Druga fala zaczyna si¢ rownolegle z
sukcesami The Libertines. Jest to podobna
historia jaka zaistniala w latach 80-tych. Wtedy to
od progresywnego Punk Rocka wyodrebnita si¢
grupa tworcow  koncentrujacych  swoje
zainteresowania muzyczne na czystszym i
bardziej melodyjnym brzmieniu. Odeszli od
tekstow zaangazowanych politycznie cho¢ nie
uciekali od tematyki spolecznej. Mowig tu o Post
Punku. Ruch zaczat si¢ od grupy Sonic Youth.
Nastepnie pojawily si¢ na scenie The Pixies,
Flaming Lips, The Velvet Underground, MCS,
Joy Division 1 The Talking Heads. Nie
postugiwali si¢ oni tak jak punk okreSleniami
brzydoty, poszukiwali elementéw pigkna. Nie
nalezy jednak zapomina¢, ze tworzyli muzyke dla
odbiorcy niezaleznego, alternatywnego wobec
gtownych nurtéw dlatego nie stali si¢ elementem
pop kultury. Przytaczam tu histori¢ post punk-u,
gdyz dzisiejszy nurt independent wyrasta z tych
samych korzeni czyli Sex Pistols, Exploited,
Orange 1 Chelsea. Charakteryzuje go
progresywny i ekspansywny dzwigk, szorstki i
cigzki rif gitarowy, mocna i przejrzysta perkusja,
wokalisci postuguja si¢ skrajnymi tonacjami i co
wazniejsze, pochodza  przewaznic z
biedniejszych regionéw, z muzycznych garazy
tworzonych z kolegami. Miejskie speluny,
matomiasteczkowa bieda, wykluczenie i
odrzucenie. Te wszystkie sktadniki znajduja si¢
dzi§ w menu z jakiego korzystaja najnowsze
grupy. W tym tkwi tajemnica brytyjska.
Amerykanie spogladajac w swoja historig
muzyki pomijaja punk i odwotuja si¢ do legend
rocka klasycznego. Poza kilkoma zespotami,
ktore tworza zupehie nowa jakos¢ muzyki ( The
Muse, Hot Hot Heat, Queens of the Stone Age i
The Strokes ) reszta nie znajduje rozwiazania i gra
pod dyktando rynku. Najciekawszym

objawieniem stato si¢ The Muse. Zespdt czerpie
dzwigki z muzyki klasycznej, spogladajac
doktadniej na muzyke organowa Beethovena.
Nie jest to jednak grupa o gotyckim czy
mrocznym charakterze. Wokalista zbliza si¢ do

postaci tenora. Wchodzi w bardzo wysokie tony i
rozciaga stowa przez wiele ciekawych akordow.
Dynamizm sceny brytyjskiej polega
na zblizeniu jej do korzeni punku. Jednak nie jest
ona tak obrazoburcza jak w latach 80-tych.
Dlatego mozna ja poréwnac z nurtem post punku,
ktory nie wkroczywszy na droge pop ustawit si¢
pomigdzy bardzo cigzkim graniem a
melodyjnoscia. Za przebdj tego roku mozna
uznac zespot Bloc Party. Jednak pod jego koniec
pojawita si¢ nowa plyta grupy Franz Ferdinand
(You Could Have It So Much Better) i to ona
przyciagnegla uwage krytykéw 1 widowni. Po
pierwszej plycie, ktora okazala sig hitem roku
2004 spodziewano si¢ ,,symptomu drugiej ptytyQ
Z powodu ogromnego sukcesu jaki odniost
zespodt (zwycigzey British Awards 2004 w
kategorii najlepszy zespot brytyjski oraz
najlepszy album rockowy), wielu krytykow jest
im nieprzychylna. Zarzuca si¢ im gléwnie
powielanie utartych wzorcow w postaci Talkin
Heads czy Orange. W mojej ocenie jest to daleko
idaca modyfikacja a nie kopia. Nowy produkt stoi
na réwnie wysokim poziomie. Zespot potrafit
stworzy¢ nowy charakter muzyki punkowej. Na
pewno wplata wiele zagran elektronicznych z
muzyki rozrywkowej lat 80-tych jednak nie
stosuje zadnych instrumentow cyfrowych. Jest to
czyste granie gitarowe, przechodzace od
rytmicznej werwy punkowej do spokojnych
chwytéw w stylu The Beatles. 7 kolei ta legenda
muzyki brytyjskiej uksztattowala sceng w
czasach Oasis oraz Blur. Franz Ferdinand jest
najlepszym przyktadem, ze do dzs$ chiopcy z
Liverpool-u sa waznym elementem kultury.
Spogladajac na alternatywna sceng
2005 roku wyspy brytyjskie okrzyknigte zostaty
krolestwem nowej fali. Nie ma w tym nic
dziwnego jesli czerpie si¢ tak duzo z najlepszych
kierunkow muzyki XX wieku. Oznacza to, ze
wick XXI zaczyna si¢ od inspiracji kultura
rewolucyjna, ale takze rdzenna. Nie wkracza
jednak w strefe polityki. Co nie oznacza ze
zapomina o korzeniach muzyki punkowej,
czasach gdy Anglia borykala si¢ z ogromnym
bezrobociem, dlatego dodajac spokojna falg
melodyjnosci jest nadal zadziorna 1 buntownicza.

Karolina Prymlewicz, Spotkania i rozmowy
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Anna Sylwia Czyz, Bartlomiej Gutowski,
Piotr Janowczyk

Cmentarze
dawnego powiatu borszczowskiego

Karolina Vysata

W narastajgcym wciqz procesie unifikacji wazne jest, by
zachowac tozsamos¢é narodowq nie tylko poprzez badanie wielkich
czynow i wspaniatej sztuki dawnych wiekow. Nalezy zwroci¢ sie takze
do czasow stosunkowo niedawnych, do pamieci o ludziach, po ktorych
pozostal skromny nagrobek, a ktorych zycie jest czastkq sktadajacq sie
na wielkq historie matych spotecznosci i catych narodow — postulat,
ktory odwraca nasza uwagg od arcydziel a zwraca ku obiektom, ktorych
reprodukcji nie odnajdziemy w podrecznikach historii sztuki. Zdanie,
ktére nie pozwala zapomnie¢ o jakze czesto pomijanych ,,marginesachO
sztuki... a takic wlasnic sa cmentarze na
Kresach ~ Wschodnich  —
zapomniane,

zaro$nigte,
niszczone w czasie
historycznych zawirowan, w samej swej
formie artystycznej najczgsciej ograniczone
do produkcji lokalnych warsztatow. Mimo
wszystko stanowia jednak wyzwanie —
wyzwanie, by ocali¢ je od zapomnienia. Ta
ambitna idea stala si¢ mysla przewodnia
publikacji p.t.. Cmentarze dawnego powiatu
borszczowskiego, autorstwa absolwentow

Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego:  Anny  Sylwii  Czyz,
Bartlomieja ~ Gutowskiego 1  Piotra
Janowczyka.

Ksigzka ukazata si¢ w 2004 roku i
stanowi pierwszy tom serii ,,CO z cyklu
wydawniczego Zabytki kultury polskiej poza
granicami  kraju, redagowanego przez
profesora Ryszarda Brykowskiegol. Punktem
wyjscia dla opracowania niniejszej publikacji
byly prace terenowe, prowadzone w latach
1999-2000, majace na celu inwentaryzacje
miejsc pochowkow Polakow
zamieszkujacych dawne Kresy Wschodnie.
Owocem tych dziatan jest obszemy katalog zawierajacy opisy 754
nagrobkow, odnalezionych w 22 ukrainskich miejscowosciach. Prace
inwentaryzacyjne prowadzone byly przez cztonkéw Kota Naukowego
Studentow Historii  Sztuki
Wyszynskiego przy wspdtpracy ze Stowarzyszeniem ,,Wspolnota
PolskaOoraz Departamentem Dziedzictwa Narodowego Ministerstwa

Uniwersytetu Kardynata Stefana

Kultury, w ktorych to instytucjach obecnie udost¢pniane sa karty
inwentaryzacyjne opisywanych w ksiazce obiektow.

Publikacja podzielona jest na dwie czgSci — pierwsza,
opisowa oraz druga, stanowiaca szczegOltowy katalog nagrobkow.
Przegladajac poczatkowe karty ksiazki odnajdujemy informacje
dotyczace prac inwentaryzacyjnych, historii powiatu borszczowskiego
(do roku 1939) oraz ogélny opis cmentarzy i form artystycznych
samych pomnikéw nagrobnych. Noty katalogowe usystematyzowane

TABNTR] BLITERY Poaskiid
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CMENTARZE
AWM ELC POYYIATU
BORSECAWSKIEGO

sa alfabetycznie w rozdzialach poswigconych poszczegdlnym
miejscowosciom. Wykorzystujac materiaty bibliograficzne oraz relacje
mieszkancOw autorzy sumiennie opracowali kazdy region pod
jego
wyznaniowych, ciekawszych realizacji architektonicznych (koscioty,

wzgledem historii, podziatbw narodowosciowych i
kaplice, cerkwie, palace) oraz samych cmentarzy, w wigkszosci
przypadkoéw katolickich lub greckokatolickichz. Notki dotyczace
poszczegbdlnych miejsc pochoéwku zawieraja informacje o danych
osobowych zmarltego, materiale, z ktérego wykonano nagrobek, jego
wymiary, opis formy artystycznej oraz dokladnie odtworzona
inskrypcje. Najczgsciej mamy do czynienia z dzielami warsztatow
lokalnych, a niemal identyczne formy, takie jak krzyze kamienne,
niekiedy fazowane na cokole i podstawie, znajduja si¢ na wigkszosci
cmentarzy: Niewiele zachowalo sie tu znaczniejszych dziet sztuki, cho¢
niektore nagrobki wzruszajq swa prostotq. Niezwykle istotnym
elementem not sa inskrypcje, dokladnie spisane z konkretnych
pomnikéw. Stanowia one podstawowsa informacj¢ o zmarlym oraz
pozwalaja na datowanie danego obiektu. Czgsto rdwniez sa powodem
Niech ta

czutosci pamiqtka nietrwata / Ktorq Twe

sentymentalnej refleksji:
cienie mito$¢ uczci¢ chciata /1 kzy jej na
twym wylewane grobie / Jeszcze to
miejsce zrobiq mite Tobie //.

Cala publikacja uzupehiona
jest stowniczkiem mniej znanych pojeé
architektonicznych, spisem bibliografii,
indeksem o0s6b 1 nazw geograficznych,
planami niektérych cmentarzy oraz
czarno-biatymi ilustracjami.

Oceniajac ksiazke Cmentarze
dawnego powiatu borszczowskiego
przede wszystkim nalezy doceni¢ jej
znaczenie jako materiatu zrédlowego,
bedacego niezwykle cenng pomoca w
poszukiwaniu zmartych na terenie
Podola. Dodatkowo warto podkresli¢
rzetelno$¢ jaka wykazali si¢ autorzy
przy opracowywaniu poszczeg6lnych
nagrobkow, cmentarzy i miejscowosci.
Niewatpliwie jest to pozycja wazna i
doskonale wpisujaca si¢ w ogolnopolski
projekt  inwentaryzacji = zabytkéw
si¢ Kresach
Wschodnich I i II Rzeczypospolitej, ktorego hastem sa stowa ks.

znajdujacych na
Ksawerego Zubowskiego: Aby te wszystkie nayszacownieysze Pamiqtki
[/w Kraiu y za Kraiem...Narod Polski interesuiqce] wyiqc¢ z cienia,
zgromadzi¢ rozsypane; ginqce z czasem i skazytelne, uczynic
powszechnie wiadomemi i wiecznotrwalymi...

1 Dotychczas ukazaly sig: w serii ,,AOpublikacje poswigcone Zotkwi,
Kotomyi, Drohobyczowi, Skale nad Zbruczem, Lopatynowi; w serii ,BO
przewodniki dotyczace lwowskiej katedry oraz muzeom polskim w
Ameryce.

W ksigzce wyszczegolniono i opisano: Bilcze Ziote, Borszczow,
Burdiakowce, Cygany, Dzwiniaczka, Germakowka, Gigboczek, Jezierzany,
Koroléwka, Krzywcze Gorne, Lanowce, Losiacz, Mielnica, Muszkatéwka,
Pitatkowce, Piszczatynce, Skata nad Zbruczem, Strzatkowce,
Turylcze, Uscie Biskupie, Wotkowce, Wysuczka.
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PUBLIKACJE NAUKOWE

Zarys ikonografii brackich obrazow
rozancowych we Francji w XVII
wieku, »Studia Theologica
VarsaviensiaOr. XXII, 1984, nr 2,
ss. 133-157.

Malarstwo Karola Badury — proba
charakterystyki, . Kronika
RzymskaQr. V, nr 51/52, wrzesien-
pazdziernik 1986, ss. 16-21.

Matka Boska Rozaricowa, w: Krystyna
S. Moisan, Beata Szafraniec,
Maryja oredowniczka wiernych,
Warszawa 1987, ss. 44-94.
[Ikonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce, red. J. St.
Pasierb, Nowy Testament, t. 11].

Matka Boska Szkaplerzna, w:
Krystyna S. Moisan, Beata
Szafraniec, Maryja oredowniczka
wiernych, Warszawa 1987, ss. 95-
132. [Ikonografia nowozytnej
sztuki koscielnej w Polsce, red. J.
St. Pasierb, Nowy Testament, t.
1.

Matka Boska Pocieszenia, w: Krystyna
S. Moisan, Beata Szafraniec,
Maryja oredowniczka wiernych,
Warszawa 1987, ss. 133-139.
[Ikonografia nowoiytnej sztuki
koscielnej w Polsce, red. J. St.
Pasierb, Nowy Testament, t. 11].

Tkonografia maryjna w polskiej sztuce
XIX wieku, w: Niepokalana. Kult
Matki Bozej na ziemiach polskich w
XIX wieku, red. B. Pylak, Cz.
Krakowiak, Lublin 1988, ss. 699-
712.

Kronika. Z zagranicy. Francja. Recenzja
z wystawy ,,Swiatla podinocy.
Malarstwo  skandynawskie 1885-
19057, ,,SztukaOr. X1II, nr 2/88, s.
65n.

Uwagi nad metodologiq  badan
ikonografii  polskiej sztuki
koscielnej doby kontrreformaciji,
,Biuletyn Historii SztukiQ) r. L,
1988, nr 4, ss. 335-340.

L’iconographie mariale dans [’art
polonais du XIXe siécle, w: De
Cultu Mariano Saeculis XIX-XX.
Acta Congressus Mariologici-
Mariani Internationalis in
Sanctuario  mariano  Kevelaer
(Germania) Anno 1987 celebrati, t.
VI, De cultu mariano saeculis XIX
et XX wusque ad Concilium
Vaticanum 11 in litterarum studiis et
in arte christiana, Romae 1991, ss.
255-272.

Santiago Sebastian, le baroque ibéro-
américain. Message iconographique,
,,Barok; Historia-Literatura-
SztukaQ 1/2, 1994, ss. 183-184.

Obraz czyséca w sztuce polskiego

baroku. Studium ikonograficzno-
ikonologiczne, Warszawa 1995,
(format A4), ss. 200, il. 163.

Graficzne  pierwowzory  czterech
obrazow Krzysztofa Fokelskiego z
zakrystii  jasnogorskiej, ,,Studia
ClaromontanaQ t. XV, Jasna Goéra
1995, ss. 417-431.

Mors et purgatorium. Ikonografia dwich
obrazow z kosciola p. w. Swietego
Ducha w Lublinie, ,,Saeculum
ChristianumOr. 2 (1995) nr 2, ss.

105-119.
Mika Karolina Mickun — zarys biografii i
tworczosci, ,,Biuletyn Historii

SztukiQ r. LVIIL, 1996, nr 1/2, ss.
33-45.

Stowo wstgpne w: Dominik Krzysztof
Yuszezek, Inspiracje religijne w
polskim malarstwie i grafice 1981-
1991, [Warszawa 1999], s. 6.

Skarbony duchowne — zapomniana
forma dewocji doby baroku,
,,Barok, Historia-Literatura-
SztukaQr. VI/2 (12), 1999, ss. 125-
136.

O Sybillach jeszcze stow kilka, ,,Barok.
Historia-Literatura-SztukaOr. VII/1
(13) 2000, ss. 159-164.

Mors, iudicium, coelum et purgatorium,
czyli  rzecz o  sprawach
ostatecznych, w: Przerazliwe echo
trqby Zalosnej do wiecznosci
wzywajqcej. Smieré w  kulturze
dawnej Polski od sredniowiecza do
konca XVIII wieku, Katalog
wystawy pod red. Przemystawa
Mrozowskiego, 15 grudnia 2000 —
15 marca 2001, Zamek Krolewski
w Warszawie, ss. 9-34.

Wprowadzenie, w: M. Pielas, Matka
Boska Bolesna, Krakoéw 2000, ss.
5-13. [Polska sztuka koscielna
Renesansu i Baroku. Tematy i
symbole, red. K. Moisan-Jabtonska,
cz. 2, Nowy Testament, t. 1].

Stowo wstepne, w: M. Pielas, Matka
Boska Bolesna, Krakoéw 2000, ss.
15-18. [Polska sztuka koscielna
Renesansu i Baroku. Tematy i
symbole, red. K. Moisan-Jabtonska,
cz. 2, Nowy Testament, t. 1].

Stowo wstepne, w: E. Zapolska, Cnoty
teologalne i kardynalne, Krakow
2000, ss. 5-7. [Polska sztuka
koscielna Renesansu i Baroku.
Tematy i symbole, red. K. Moisan-
Jablonska, cz. 4, Nauka Kosciota, t.
1].

Stowo wstepne, w: R. Stoma, Sybille,
Krakow 2000, ss. 5-7. [Polska
sztuka koscielna Renesansu i
Baroku. Tematy i symbole, red. K.
Moisan-Jabtonska, cz. 4. Nauka
Kosciola, t. 1.

Obrazowanie walki dobra ze zlem,
Krakow 2002, ss. 788 + 411 il
[Polska sztuka koscielna
renesansu i baroku. Tematy i
symbole, red. K. Moisan-
Jablonska, cz. 4, Nauka Kosciota,
t. II1].

,Ars moriendi et purgatorium” czyli
malowany moralitet XVII i XVIII
wieku, w: Patrimonium
Marianorum. Ojciec Kazimierz
Wyszynski (1700-1755) w
kontekscie swej epoki, red. K. Pek,
Warszawa-Lublin 2003, ss. 81-106
+ 14 il. [Studia Marianorum 5, red.
J. Kosmowski, D. Kwiatkowski, K.
Pek, T. Rogalewski].

Obrazowanie  idei  compassio i
corredemptio na polskich
barokowych przedstawieniach dusz
czysécowych, »Saeculum
ChristianumQ r. 10 (2003) nr 2, ss.
129-143.

Przedstawienie sw. Wenantego z
Camerino  oredownika  dusz
czysc¢cowych, pochodzqce z kaplicy
cmentarnej w  Dobrzyjatowie,

niedaleko ;oméy, »Saeculum
ChristianumQ r. 11 (2004) nr 1, ss.
159-163.

KATALOGI WYSTAW ARTYSTOW
WSPOLCZESNYCH

Katalog wystawy: Rzezba. Mika
Karolina Mickun, listopad 1988,
Art Gallery BWA, ul. Zamkowa 2a,
Olsztyn.

Katalog: Dorota Zarska, Warszawa-
Gdansk 1995.

Katalog wystawy: Maciej Kamil
Jablonski, Espace Gainville, 22 rue
de Sévran, 93600, Aulnay-sous-
Bois, 6-29 grudnia 1995.

Katalog wystawy: Dorota Zarska.
Malarstwo, 25 luty-28 marca 1997.
Galeria ITAL-MOT, al. Wojska
Polskiego 60, Warszawa.

Katalog wystawy: Maciej Kamil
Jablonski. Malarstwo i rysunek,
Galeria Prezydenta Warszawy,
Warszawa, Patac Branickich, ul.
Miodowa 6/8, 9 XI 2000 — 1 XII
2000.

PUBLIKACJE ALBUMOWE

Pultusk, Warszawa 2004, ss. 80.
Brodnica, Warszawa 2005, ss. 80.
Drohiczyn, Warszawa 2005, ss. 64.
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PUBLIKACJE PRASOWE ,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr ikonograficzne, Warszawa 1998
POPULARNONAUKOWE I 31 (335) czwartek 5 VIII 1999, ss. (ATK), (publikacje: Graficzne
PUBLICYSTYCZNE 20-22. pierwowzory cyklu sybill Adolfa

Rzezby Miki Karoliny Mickun, ,,Hejnat
MariackiQ nr 2 (368), czerwiec
1982, r. XXVL

Fundacja czermakowska, ,.StolicaQ)y nr 48
(1862) r. XXXVIIIL, 27 IX 1983. |

Chopin w Zamku OStmgsla'ch, ,»StolicaQ
nr 50 (1864), r. XXXVIII, 11 XII
1983. )

Wenecja w Warszawie, ,,StolicaQ nr 51
(1865) r. XXXVIII, 18 XII 1983.

Rysunki Goethego w Muzeum Literatury,
,StolicaQ nr 4 (1870), r. XXXXIX,
2211984.

Xawery Dunikowski i wspolczesni,
StolicaQ nr 12 (1878) r. XXXXIX,
18 111 1984.

Panorama Raclawicka w Warszawie,
L.StolicaQ nr 20 (1886) r. XXXXIX,
13V 1984.

Chopiniana w Zamku Ostrogskich,
,»StolicaQ nr 21 (1887) r. XXXXIX,
20V 1984. )

Widzenie natury, ,,StolicaQ nr 24 (1890) r.
XXXIX, 10 VI 1984.

O Kosciele | francuskim, ,Przeglad
KatolickiQ r. LXXII, nr 3, 8 VII
1984. )

Timete Deum, ,Przeglad KatolickiQ r.
LXXII, nr 7, 5 VIIT 1984.

Assunta, ,,Ptzeglqd KatolickiQ r. LXXIII,
nr 32/33 (60/61), 11-18 VIII 1984.

Matka Boska , Rozancowa, ,,Przeglad
KatolickiQ r. LXXII, nr 16, 7 X
1984. )

W drodze, ,Przeglad KatolickiQ r.
LXXIII, nr 2 (30), 1311985. |
Ormianie, ,,Przeglad KatolickiQ r.

LXXII, nr 3 (31) 21 1 1985.

Pot wieku we Wiochach, ,Przeglad
KatolickiQ r. LXXIIL, nr 5 (33), 3 11
1985.

Wokot wiary, ,Przeglad KatolickiQ r.
LXXIII, nr 14/15 (42/43) 7-14 IV
1985.

Dobrze, ze jestes inny, ,Przeglad
KatolickiQ r. LXXIII, nr 25 (53), 23
VI 1985. )

Zuzela, ,,Przeglad KatolickiQ r. LXXIII,
nr 31 (59), 4 VIII 1985.

Dialog ekumeniczny trwa, ,Przeglad
KatolickiQr. LXXIIL, nr 2 (30), 13 1
1986.

Benedyktynki, ,Przeglad KatolickiQ r.
LXXIV, nr 13/14 (93/94), 30 1II-6
IV 1986. ,

Grottger, ,Przeglad KatolickiQ .
LXXVI, nr 12 (196) 20 111 1988. |

Swiezo malowane ,-Przeglad KatolickiQ
r. LXXVI, nr 44 (228) 30 X 1988.

Magnacki ngro'w [cykl:  Piekne
miasteczka], ,,Gazeta Wyborcza.
MagazynQ nr 16 (320) czwartek 22
VI 1999, ss. 38-40.

Stary Sacz [cykl: Pigkne mlasteczka]
,,Gazeta Wyborcza. Magazyn
18 (322) czwartek 6 V 1999, ss. 50-
52.

Gostyn [cykl: Piekne miasteczkal,
,Gazeta Wyborcza. MagazynO 22
(326) $roda 2 VI 1999, ss. 58-60.

Chelmno [cykl: Pigkne miasteczkal,
,,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
25 (329) czwartek 24 VI 1999, ss.
20-22.

Szydiow [cykl: Piekne miasteczkal,
,,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
28 (332) czwartek 15 VII 1999, ss.
26-28.

Dykocin  [cykl: Pigkne miasteczkal,

Jarostaw [cykl: Pigkne miasteczkal,
,.Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
33 (337) czwartek 19 VIII 1999, ss.
22-24.

Kartuzy [cykl: Pigkne miasteczkal,
,.Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
36 (340) czwartek 9 IX 1999, ss. 28-
30.

Nieszawa [cykl: Pigkne miasteczkal,
,.Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
40 (344) czwartek 7 X 1999, ss. 30-
32.

Czysczec staropolski, ,,Gazeta Wyborcza.
MagazynQ nr 43 (347) czwartek 28
X 1999, ss. 22-25.

Puttusk, [cykl: Piekne miasteczkal,
,,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
16 (372) czwartek 20 TV 2000, ss.
36-38.

Szydlowiec [cykl: Pigkne miasteczkal,
,.Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
20 (376) czwartek 18 V 2000, ss. 18-
20.

Drohiczyn, [cykl: Pigkne miasteczkal,
,,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
24 (380) czwartek 15 VI 2000, ss.
20-22.

Biecz, [cykl: Pigkne miasteczkal, ,,Gazeta
Wyborcza, MagazynQ nr 29 (385)
czwartek 20 VII 2000, ss. 22-25.

Brodnica, [cykl: Piekne miasteczkal,
,.Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
36 (392) czwartek 7 IX 2000, ss. 28-
31

Warta, [cykl: Piekne miasteczkal,
,,Gazeta Wyborcza. MagazynQ nr
39 (395) czwartek 28 IX 2000, ss.
20-22.

PRACE MAGISTERSKIE

Pielas Magdalena, Tkonografia
przedstawien ~ Matki  Boskiej
Bolesnej w  polskiej  sztuce
nowozytnej, Warszawa 1995 (ATK),
(publikacja: Matka Boska Bolesna,
Krakow 2000, ss. 244).

Strozewska-Nakouzi Aleksandra, Dary
Marii Ludwiki Gonzagi i Jana
Kazimierza dla  klasztoru SS.
Wizytek w Warszawie. Z dziejow
krolewskiego mecenatu
artystycznego w XVII wieku, ss. 122,
Warszawa 1995 (ATK).

Zapolska  Ewa,  Alegoria  cnot
teologalnych i kardynalnych w
nowozytnej sztuce polskiej. Studium
ikonograficzne, Warszawa 1997
(ATK), (publikacja: Cnoty
teologalne i kardynalne, Krakow
2000, ss. 264).

Grudniak Ludmita, konografia siedmiu
sakramentow w  polskiej sztuce
nowozytnej, Warszawa 1997 (ATK),
ss. 208 +1l.

Zagorowska-Acerboni Marta, Taniec w
Polsce w kontekscie europejskim w
XIV i XV wieku, Warszawa 1997, ss.
77 (publikacja: Taniec w Polsce
XIV'i XV wieku na tle europejskim,
w:  Seminaria  staropolskie.
Literatura w kontekstach
kulturowych, red. R. Krzywy.
Warszawa 1997, ss. 163-196).

Wojcik  Malgorzata,  Symboliczne
przedstawienia pasyjne w polskiej
sztuce nowozytnej, Warszawa 1998
(ATK), ss. 134 +il.

Stoma Renata, Sybille w polskiej sztuce
nowozytnej. Studium

Boya 7 ratusza staromiejskiego w
Gdansku, ,Barok. Historia-
Literatura-Sztuka VII/1 (13) 2000
r., ss. 147-157; Sybille, Krakow
2000, ss. 196).

Kwiatkowska Ligia, lkonografia sw.
Barbary w  polskiej  sztuce
nowozytnej, Warszawa 1999 (ATK),
ss. 142 +1l..

Bubdtka  Monika, Przedstawienia
wzorowane na dziele
emblematycznym “Pia Desideria”
Hermana Hugona w polskiej sztuce
nowozytnej, ~ Warszawa 2000
(UKSW), ss. 150 +il.

Goral Joanna, Ikonografia polskich
ornatow  z  XVIII  wieku
przedstawiajqcych symbole
eucharystyczne, Warszawa 2000
(UKSW), ss. 116.

Kalupa Katarzyna, Cudowne wizerunki
Jezusa z Maryjq i Swietym Jozefem
oraz ich przedstawienia w polskiej
sztuce XVII i XVIII wieku, Warszawa
2000 (UKSW), ss. 165 + il,
(publikacje: Dzieje cudownego
wizerunku Jezusa 7z Maryjq i sw.
Jozefem w sanktuarium
miedniewickim, »Mazowsze.
Dziedzictwo KulturoweOX, 2002,
nr 15, ss. 105-114; Matka "Boska
Dzikowska, W Dwa symbole
Tarnobrzega, opr. T. Zych,
Tarnobrzeg 2004, ss. 38-75;
Cudowny wizerunek sw. Jozefa 7
kolegiaty kaliskiej na tle slynqcych
taskami przedstawien Jezusa 7
Maryjq i sw. Jozefem w
Rzeczypospolitej XVII-XVIIT
wieku, w: Kolegiata kaliska na
preestrzeni wiekow 1303-2003, red.
G. Kucharski, J. Plota, Kalisz
2004, ss. 243-258).

Poninski Ireneusz, Portrety krolow i
krolewiczow w strojach polskich do
roku 1673, Warszawa 2001
(UKSW), ss. 87 +il.

Sala Katarzyna, .  Biblioteka
poaugustianska w Zaganiu. Zarys
dziejow, wyposazenie i ikonografia
malowidel na koputach, Warszawa
2001 (UKSW), ss. 176 +il.

Snopek Iwona, Tkonografia swictej Teresy
z Avila w nowozytnej sztuce polskiej
XVII-XVIII  wieku  oraz  w
pismiennictwie tego czasu,
Warszawa 2002 (UKSW), ss. 134 +
il.

Maziarz Marek, Obrazowanie Gniewu
Bozego w malarstwie Tomasza
Dolabelli, Warszawa 2004
(UKSW), ss. 89 +il.

Stepien-Kirejczyk Paulina, lkonografia
siedmiu archaniotow w  polskiej
sztuce i pismiennictwie religijnym
doby baroku, Warszawa 2005
(UKSW), ss. 164 +il.

Swiderska Beata, Przedstawienia proroka
Eliasza w ikonografii
karmelitanskiej w polskiej sztuce
nowozytnej, ~ Warszawa 2005
(UKSW), ss. 104 +il.

PRACE DOKTORSKIE

Staszewski Jarostaw, lkonografia cudéw
eucharystycznych w polskiej sztuce
nowozytnej, ~ Warszawa 2005
(UKSW), ss. 436 + il.
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W Auli Gtownej Politechniki Warszawskiej w dniach 1 i 2 grudnia
2005 r. odbeda sie targi ARCHITEKTURA i BUDOWNICTWO skierowane
zarowno do architektow i inzynierow budownictwa, jak i do
mieszkancow Warszawy. Organizatorem jest Murator EXPO, a
partnerem przedsigwzigecia SARP Oddziat Warszawski. Formuta
imprezy daleko wykracza poza tradycyjne targi. Dwudniowy program
wydarzenia podzielono na czesci: wystawiennicza i dyskusyjna.

Drugiego dnia targow ARCHITEKTURA i BUDOWNICTWO organizowanego
przez MURATOR EXPO redakcja pisma ARTIFEX przygotowata panel
dyskusyjny:

TL Przestrzen osobista -
przestrzen spoteczna

Podjete zostana zagadnienia dotyczace: relacji przestrzeni osobiste]
i spotecznej w konteks$cie architektury i urbanistyki Warszawy,
ksztattowania postaw spotecznych w wyniku tworzenia relacji z
architektura i urbanistyka, oraz mozliwosci oddziatywania miasta
na osobista przestrzen jego mieszkancow. Swoj udziat zapowiedzieli
m.in.: prof. Andrzej K. Olszewski, prof. Andrzej Basista, prof.
Ibigniew Bania, dr Peter Martyn, Magdalena Hniedziewicz, Danuta
Wroblewska, dr Katarzyna Chrudzimska-Uhera i dr Krystyna Styrna-
Bartkowicz.

2 grudnia 2005 roku, godz. 13.15-15.00,
GMACH GEOWNY POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ



