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TRZECIEGO CZERWCA 2013 ROKU Z RAK PREZYDENTA RP BRONISLAWA KOMOROWSKIEGO,
Profesor UKSW dr hab. Waldemar Deluga otrzymal nominacje na profesora zwyczajnego.
W imieniu studentéw i doktorantéw gratulujemy i dziekujemy za prace i czas, jaki Pan
Profesor nam poswieca. Za cierpliwo$¢, wyrozumialos$c¢ i nadzieje, jakie w nas poktada.
JesteSmy wdzieczni za pomoc w rozwijaniu naszych pasji oraz stawianiu przed nami wy-
magan bycia rzetelnym i uczciwym w zyciu naukowym. Dziekujemy i Zyczymy wielu dal-

szych sukcesow.

Profesor Waldemar Deluga jest historykiem sztuki, absolwentem Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego. Pracowat jako kustosz w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wykla-
dat w Instytucie Historii na Wydziale Filologiczno-Historycznym Uniwersytetu Gdan-
skiego. Obecnie pelni funkcje kierownika katedry Sztuki Bizantyjskiej i Postbizantyjskiej
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
Profesor jest réwniez czlonkiem zarzadu i przewodniczacym Rady Naukowej w Polskim
Instytucie Studiéw nad Sztuka Swiata oraz wydawca Series Byzantina. Prowadzi takze
prace inwentaryzacyjne grafiki polskiej w zbiorach British Museum w ramach programu
Poza Krajem, realizowanego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Profesor Deluga zajmuje sie historia grafiki europejskiej, sztuka chrzes$cijariska na Balka-
nach, w Europie Srodkowej i na Bliskim Wschodzie. Na Uniwersytecie prowadzi zajecia:
Historia sztuki bizantyriskiej i postbizantyriskiej, Historia grafiki oraz History of the Polish
Graphics (15th-20th centuries), Rzeczoznawstwo. Jest promotorem seminarium licencjac-
kiego Sztuka bizantyviska i postbizantyriska. Sztuka narodéw Rzeczpospolitej: Ormianie,
Zydzi i Grecy oraz seminarium magisterskiego i doktoranckiego Sztuka bizantyriska i po-

stbizantynska. Historia Grafiki. Art and culture of the ethnic minorities in central Europe.

Profesor jest autorem wielu artykuléw i publikacji naukowych na przyktad: Grafika z kre-
gu Cerkwi prawostawnej i kosciota greckokatolickiego. Katalog wystawy w Muzeum Okre-
gowym w Chetmie (Chelm 1993); Mistrzowie grafiki niderlandzkiej XV XVI wieku. Katalog
wystawy w Muzeum Okregowym w Chetmie (Chelm 1995); (wspétautor: Andrzej Kaszlej),
Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy, Biblioteka Narodowa pazdzier-
nik-listopad (Warszawa 1996); (wspélautor: Krystyna Mart i Piotr Kondraciuk) Sztuka

i liturgia Kosciota greckokatolickiego w 400. Rocznice Unii Brzeskiej. Katalog Wystawy
(Chelm-Zamo$¢ 1996); Einblattdrucke aus dem 15. Jahrhundert in der Nationalbibliothek
in Prag (Prag 2000); Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczypospolitej (Gdansk
2000); Grafika z kregu Lawry Pieczarskiej i Akademii Mohylariskiej (Krakéw 2003); (re-
dakcja, wstep i opracowanie cze$ci hasel) Katalog XV-wiecznych rycin z kolekcji polskich
(Krakéw 2005); Panagiotafitika. Greckie ikony i grafika cerkiewna (Krakéw 2008); (re-
dakcja naukowa, wstep i opracowanie czeéci hasel) Ars Armeniaca. Sztuka ormiaviska ze

zbioréw polskich i ukrairiskich (Zamo$¢ 2010).
Panu Profesorowi gratulujemy i zyczymy wszystkiego najlepszego.

W imieniu Redakcji

Dominika Maria Macios
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Numer wydany dzigki dofinansowaniu przez Uniwersytet Kardynata Stefana

Wyszytskiego w Warszawie.

Numer dopelniaja reprodukcje prac z cyklu ,Ludzina” prezentowane przez
Adama Walasa na wystawie w Galerii przy Automacie w styczniu 2012 roku.

informacje

Z przyjemnoécia informujemy, ze w 2013 r., podczas obchodéw Swigta UKSW
odznaczono pracownikéw IHS UKSW: Profesora UKSW dra hab. Zbigniewa

Bani¢ Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Profesor UKSW dr hab. Christine
Moisan-Jablonski Ztotym Krzyzem Zastugi, doktora Barttomieja Gutowskiego Srebrnym
Krzyzem Zastugi.

Serdecznie gratulujemy studentkom IHS UKSW;, ktére uczestniczyly w konkursie

im. prof. Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek Zarzqdu Oddziatu Warszawskiego SHS

za prace naukowe z historii sztuki studentow uczelni warszawskich, w 2013 roku.
Paulina Wisniewska otrzymata I nagrode (Fotografia post mortem. Charakterystyka
zjawiska w oparciu o wybrane przyktady dziet ze zbiorow the Thanatos Archive),

a Katarzyna Lipiniska wyréznienie (Sztuka krytyczna i zaangazowana w przestrzeni
miejskiej Warszawy po roku 2000. Zarys problematyki). Prace zostaly napisane pod kie-
runkiem Katarzyny Chrudzimskiej-Uhery.

W lipcu i sierpniu 2013 roku trwaly prace inwentaryzatorskie Cmentarza na Rossie

w Wilnie prowadzone pod kierunkiem pracownikéw Instytutu Historii Sztuki

UKSW we wspdlpracy z badaczami z Polski i Litwy oraz doktorantami i studentami.
Zinwentaryzowano ok. 13 tys. nagrobkéw. Prowadzenie prac mozliwe jest dzieki grantowi
przyznanemu w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki. Zakonczenie
projektu nastapi w 2015 roku.

W listopadzie 2013 roku zostaly wybrane nowe wladze Kota Naukowego Studentéw
Historii Sztuki. Przewodniczacym zostal Piotr Chabiera, zastepcami Blanka Burnat
oraz Sylwia Mozdzonek, sekretarzem Artur Trojanek, skarbnikiem Julia Ziélkowska.
Nowym opiekunem Kota zostata Pani dr Magdalena Tarnowska. Skladamy serdeczne
podziekowania Pani dr Katarzynie Chrudzimskiej-Uherze za wieloletnie wsparcie

i pomoc.

Ostatnio ukazaly sie nastepujace publikacje ksiazkowe pracownikéw 1Hs UKsW:

Jakub Pokora

Nie tylko podobizna. Szkice
o portrecie

Warszawa 2012

Bania Zbigniew

Bender Agnieszka

Gryglewski Piotr

Talbierska Jolanta

Sztuka Polska, tom 4, Wczesny
i dojrzaty barok

Warszawa 2013

Katarzyna Chrudzimska-Uhera
Stylizacje i modernizacje.

O rzezbie i rzezbiarzach

w Zakopanem

w latach 1879-1939

Warszawa 2013
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MAREK RoGcowskli

1 Informacje podaje za A.Rzempotuch, Niderlandyzm w sztu-
ce Prus Ksigzgcych. Twdrcy —dziela—nastgpstwa, w: Niderlandyzm
w sztuce polskiej, Torun 1992, s. 119.

2 Prusy Wschodnie. Zbiory fotograficzne dawnego Urzgdu Konser-
watora Zabytkiw w Krélewcu, oprac.]. Przypkowski, Warszawa
2005, wyd.CD ROM.

3 Pod mostami Krélewca, red. K.Nawrocki, Warszawa 2011, 5. 122,
124-125. Autorzy fotografii kolejno: Oscar Bittrich (1888 r.), Adolf
Bétticher (1895 r.), Richard Dethlefsen (1907 r.—po restauracji
prowadzonej pod jego kierunkiem).

4 Sam pomnik mial ok.12 m wysokosci i ponad 6 m szeroko-
$ci—informacje t¢ przekazal piszagcemu Andrzej Kazberuk, kon-
serwator dziel sztuki, ktéry w 2009 r.oszacowal orientacyjng
wysokos¢ na postawie pomiaréw ocalalej ramy i poszczegélnych
czg$ci pomnika nagrobnego.
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POMNIK NAGROBNY
ALBRECHTA
HOHENZOLLERNA VON
ANSBACH W KROLEWCU

ematem artykulu jest analiza formalna pomnika nagrobnego Albrechta Brandenburg
von Ansbach, wykonanego przez niderlandzkiego rzezbiarza i architekta

Cornelisa Florisa. Pomnik w latach 70. XVI w., zostal postawiony w chérze katedry
pw. $w. Wojciecha i Najswietszej Maryi Panny w Knipawie, jednym z trzech miast
sktadajacych sie na Krélewiec.

Podczas bombardowania w 1944 r.katedra wraz z wyposazeniem ulegla znacznemu
zniszczeniu —z pomnika nagrobnego ksiecia Albrechta zachowaly sie tylko uszkodzone
personifikacje Fides i Spes oraz jedno putto®. Caly pomnik w stanie sprzed wojny znany
jest z fotografii, autorstwa miedzy innymi konserwatoréw zabytkéw Prowincji Pruskiej,
z ktérych cze$é zostata opublikowana przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk®,

a takze w albumie Pod mostami Krélewca®. Przylegajaca do $ciany architektoniczna rama

przetrwata wojne i zostala rozebrana w czasach sowieckich?.

Sepulcrum ksiecia Albrechta bylo jedynym nagrobnym pomnikiem przys$ciennym

w oeuvre Cornelisa Florisa z zastosowaniem architektury porzadkowej. Ustawiony
przy wschodniej $cianie diugiego prezbiterium krélewieckiej katedry, zajal niemal calg
jej powierzchnie. Pomnik byt ztozony z trzech cze$ci— wysokiego, dwustopniowego
cokolu, dwukondygnacyjnej czesci srodkowej z figura zmartego oraz rozbudowanego

zwieficzenia.

Najnizsza cze$¢ pomnika stanowil dwustopniowy cokét o profilowanych krawedziach
dolnych i gérnych, ktéry poprzez wydatny gzyms wspierat zasadnicza konstrukcje na-
grobka. Ksztalt czesci srodowej zblizony do kwadratu, nawigzywat do schematu tuku
triumfalnego. Osie boczne dwukondygnacyjne podzielone byly w poziomie uproszczo-
nym belkowaniem skladajacym sie z architrawu, fryzu akantowego i gzymsu. Bieg bel-
kowania byt kontynuowany w niszy arkadowej, gdzie przecinal ja na wysokosci nasad
tuku. W bocznych osiach wyznaczonych przez kolumny korynckie, na wysunietych przed
lico cokotach, w dwéch kondygnacjach znajdowaly sie ustawione frontalnie petnopla-
styczne figury starotestamentowych kréléw w koronach radialnych i z bertami w dto-
niach. Wnetrza nisz, w ktérych staly postaci biblijne, na wysoko$ci nasady tuku, obiegat
delikatnie zaznaczony gzyms. W utworzonych w ten sposéb pachach tuku we wnekach

umieszczone byly okragte medaliony.

W niszy arkadowej na rozbudowanym cokole ustawiony byl dwuczes$ciowy sarkofag
przypominajacy dwa odwrdcone sklepienia nieckowe ulozone na siebie i oddzielone
gzymsem. Wieko gdrnej czesci sarkofagu podtrzymywane bylo przez trzy ujete frontal-
nie kariatydy personifikujace Wiare, Nadzieje i Mito$¢. Pomiedzy nimi znajdowaly sie
dwa putta z gtowami pochylonymi w dét, wsparte na odwréconych pochodniach. Powy-
zej puttéw znajdowaly sie dwa frontalnie ustawione cesarskie orly z rozpostartymi skrzy-
dlami, umieszczone na pilastrach spinajacych w pionie dwie cze$ci sarkofagu. Pomiedzy
nimi usytuowano prostokatny kartusz. Boki sarkofagu zdobione byly ornamentem gro-
teskowym, w gérnej czesci takze kimationem joriskim. Na wieku zaaranzowano podest

okryty ozdobna tkaning, na ktérym wyobrazono kleczaca na poduszce pelnoplastyczna

posta¢ zmarlego, ustawiong profilem. Ksigze odziany byl w zbroje tzw. maksymiliariska,
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Cornelis Floris, nagrobek Albrechta Hohenzollerna,
1568-1574, katedra w Krélewcu, fot. Instytut Sztuki PAN
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na ramionach ma opadajacy do ziemi ptaszcz. Albrechta przedstawiono przed oltarzem
dekorowanym czaszkami baranéw, pomiedzy ktérymi znajduje sie girlanda, na ktérym
to uko$nie usytuowang wolutowa podstawe wspieraja sfinksy. Na pulpicie znajdowala sie
ksiega. Obok zmartego, po lewej stronie lezaly rekawice rycerskie, przed nim dwureczny
miecz, po lewej stronie helm paradny z trzema pidrami. Powyzej gzymsu dzielacego nisze
arkady znajdowalo si¢ tondo z rzezbionym gleboko reliefem, przedstawiajacym personi-
fikacje Religii, ktéra na kolanach trzyma cialo Chrystusa. W dolnej czesci tonda wyobra-
zono personifikacje Smierci (szkielet) oraz Grzechu (Szatan), w gérnej Ukrzyzowany
Chrystus i Zmartwychwstanie. Podlucze arkady dekorowane bylo kasetonami z rozeta-
mi. Masywny zwornik arkady rzezbiony ,metopowo” taczyt ja z dolna cze$cia gzymsu ko-
ronujgcego. W pachach luku wypuklorzezbione geniusze Chwaly trzymaty w wyciagnie-

tych rekach wierice nad glowa zmartego, a w drugiej dloni galezie palmowe.

Zwieniczenie nagrobka przyjeto na osi srodkowej forme aediculi z kariatydami — personi-
fikacjami Sprawiedliwosci i Roztropnosci, wspierajacymi naczétek, w ktorego polu znaj-
dowal sie kartusz rollwerkowy z datg 1570. W prostokatnym polu aediculi relief ze scena
Sadu Ostatecznego. Powyzej naczélka, na osi znajdowata sie uskrzydlona czaszka z klep-
sydra oraz krzyz, flankowane medalionami z herbami Prus Ksigzecych i Hohenzollern

von Ansbach, nad ktérymi znajdowaly sie antykizujace wazy.

Uzupelnieniem nagrobka byla przymocowana do cokolu sarkofagu mosiezna tablica z in-

skrypcja nastepujacej tresci: Invicta virtute potens belloque togaque / Hac jacet Albertus
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S Dethlefsen, Die Domkirche in Kinigsberg i. Pr, Berlin 1912,
5.334. Niepokonanej odwagi, potezny w czas wojny i pokoju, Mar-
grabia Albrecht spoczywa tu w grobie przykrytym. Ojcem jego syn
niemieckiego Achillesa, Matka zas byla z rodu krla Kazimie-

rza. W miejsce blednqcej stawy rycerzy Maryi Prusy ich mistrza za
ksigcia uznaty. Pierwsza jego malzonka corkq duriskich krolow, dru-
ga potomkinig Welfow si¢ mienita. On za Lutra wskazaniem wiarg
oczyscil i wielce stawne uczelnie pobudowal. Mitujgcy pokdj i spra-
wiedliwy, pobozny i dobrotliwy, sam uczony uczonych byt przyjacie-
lem. Pod jego rzqdami kraj w dostatki oplywal, ludnosé w dobrobyt
wzrastata. Przez pigcdziesigt szes¢ lat nam przewodzil, lat siedem~
dziesigt siedem dane zyc mu bylo. Pamigtajcie zatem Prusowie o ojcu
ojczyzny; zbawiennym wladcy. Bogu niech bgdg zan dzigki.Prze-
ktad za: A.Kossert, Prusy Wschodnie. Historia i mit, Warszawa
2009, 5.46. Tekst polski w tym samym brzmieniu w: J. Wijaczka,
Albrecht von Brandenburg-Ansbach. Ostatni mistrz Zakonu Krzy-
zackiego i pierwszy ksigzg ;w Prusiech”, Olsztyn 2010, 5.311.

6 Opracowania przedwojenne, w ktérym omawiany pomnik
nagrobny jest wzmiankowany wraz z krétszym badz dtuzszym
opisem to migdzy innymi: A.Bétticher, Bau-und Kustdenkmiler
der Provinz Ostpreussen, Krélewiec 1897, H.Ehrenberg, Die
Kunst am Hofe der Herzoge von Preussen, Lipsk-Berlin 1899,
A.Ulbricht, Kunstgeschite Ostpreussens. Von den Ordenszeit bis zur
Gegenwar, Monachium 1932, R.Dethlefsen, dz.cyt., R. Hedicke,
Cornelis Floris und Florisdekoration, Berlin 1913.

7 Np.M.Wardzyriski, Marmury i wapienie poludniowonider-
landzkie na ziemiach polskich, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2008,
r.LXX, nr 3-4,5.316-317.

8 Ulbricht, dz.cyt., s.108.

artifex

Marchio tectus humo./ Teutonico pater illius prognatus Achille / Regis Cisimiri filia ma-
ter erat./ Pro Marianorum titulo cessante Magistro / Agnovit primum Prussia cultu Du-

cem./ Prima illi conjunx Danorum regibus orta, / Altera erat Guelphos quae numerabat

Pacificus, Justus, prudens, pius atque benignus, / Doctoromgque fuit doctus et ipse pater./
Hoc duce creverunt et opes et publica terrae / Commoda, quae patria juvit et auxit ope./
Quinquaginta et sex his terries praefuit annis / Undecies septem vivere fata dabant./ Erof
patris patriae memor esse Borussia debes / Proque salutary principe grata Deo./ Albertus
Moritur Die Guberti®.

Przedwojenne opracowania® informowaly, iz pomnik wykonany byl z czarnego mar-
muru (z czerwonymi przebarwieniami) oraz alabastru. Positkujac sie pracami Michata
Wardzynskiego, ktéry badaniom materiatu rzezbiarskiego i drogom jego peregrynacji

w Europie pos$wiecit wiele ze swoich publikacji mozemy ostroznie przyjac, ze czarny mar-
mur mégl by¢ wapieniem gérnodewoniskim z okolic Namur, zwanym Noir de Namur,
badz Noir Belge, ktéry odznaczal sie gtebokim polorem, i ze wzgledu nie niezbyt duza
blocznos¢ byt wykorzystywany przede wszystkim jako materiat dla elementéw archi-
tektonicznych — gzymséw, cokoléw, belkowania. Z niego zrobione byly najpewniej ele-
menty architektoniczne pomnika grobowego Albrechta, czy tez ramy medalionéw

z herbami. Trzony kolumn oraz wypelnienia ptycin wykonane mogly by¢ z czerwono
-ciemnobrazowego marmuru mozanskiego (np. Rouge griotte), a reliefy oraz fryzy naj-
prawdopodobniej z angielskiego alabastru. To zestawienie materialéw nalezy do jednej

z charakterystycznych cech tzw. ,,maniery Florisa”. Rzezby pelnoplastyczne odkuwa-

ne byly najczesciej w piaskowcu gotlandzkim, alabaster za$ rezerwowano dla najbardziej
prestizowych zlecen. Czasem piaskowiec pokrywano warstwa bialego gipsu, co imitujac

uzycie lepszego jakosciowo tworzywa, dodawalo szlachetnosci figurze.

Robert Dethlefsen i pozostali badacze utrzymywali, ze wszystkie partie rzezbiarskie wy-
konano w alabastrze, a skladaly si¢ nan zaréwno rzezby pelnoplastyczne, jak reliefy ze
scenami figuralnymi oraz ornamenty w polach fryzu i dekoracji plycin miedzy cokotami
kolumn. Z najwigkszym realizmem i starannoscia oddano posta¢ zmartego ksiecia, ktéry
godnie i ze spokojem, w zgodzie z konwencja idealizowania wladcy dostojnie kleczy przy
pulpicie z ksiega Biblii. Figury kréléw, figury personifikacji i geniusze z pochodniami byly
wedlug badaczy ujete konwencjonalnie. Szaty postaci majestatycznie sptywaly ku doto-
wi, tworzac niewielkie faldowania i wybrzuszenia w miejscach sugerowanego delikatnego
ruchu. Ich twarze pozbawiono gwaltownych emocji i podobnie jak cale postaci zdaja sie
wyraza¢ ponadczasowy spokoéj. Z kolei reliefom nadano charakter ekspresyjny i miejsca-
mi przechodzity niemal w rzezbe pelng — w scenie Sadu Ostatecznego, czy w doskonale
starannie opracowanych, pelnych gracji i dostojnego ruchu figuracjach geniuszy z pach
tuku arkadowego. Wydaje sie, ze doszed!t tu do glosu rzezbiarski temperament samego
tworcy. Adolf Ulbricht nie szczedzit Florisowi cierpkich uwag, piszac, ze rzezby wyko-
nane sg bez artystycznego zaciecia, sg stabo ozywione i stoja na granicy sztuki i rzemio-
sta®. Cze$¢ partii rzezbiarskich rzeczywiscie mogtla by¢ dzietem warsztatu — personifika-
cje wykazuja bliskie podobienstwo do tych, ktére wykonano do grobowca Fryderyka I

w Szlezwiku. Hedicke takze uwazal, ze o ile glowa oraz dionie Albrechta zostaly opraco-
wane starannie, to zbroja oraz ptaszcz byly z pewnoscia dzielem warsztatu, ktéry typizo-

wal takie formy, dajace si¢ nastepnie bez trudu powtarza¢ w innych realizacjach.

Fryz oraz reliefy groteskowe zostaly opracowane na podstawie popularnych w czasie re-
nesansu schematéw ornamentdéw roslinnych, jak choc¢by ten z plycin powtarzajacy motyw
obecny miedzy innymi w grafikach Enei Vico. Charakterystyczna dla twérczosci Florisa
jest jednak staranno$¢ rozmieszczania kolistego akantowego ornamentu, ktéra przywo-
tywa¢ moze skojarzenia z geometrycznym zdyscyplinowaniem rzezby rzymskiej okresu
klasycznego. Pozostale motywy dekoracji pomnika, takie jak girlandy, czaszki zwierzat
ofiarnych (barany), greckie wazy, rozety w kasetonach, maski—stanowia dostowne cyta-
ty z monumentéw antycznych. Mimo znacznej liczby figur oraz wysokiej ornamentali-
zacji pomnika, udato sie Florisowi podporzadkowa¢ cato$¢ strukturze architektonicznej
pomnika nagrobnego. To ona wyznacza jego porzadek, organizujac przestrzen w sposéb

zdyscyplinowany i nadajac mu przejrzystg, jasng i, mimo dos$¢ skomplikowanej budo-

wy — czytelng konstrukcje. Postugujac sie terminologia Aloisa Riegla, calo$¢ dziela byta
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z dn. 17.06.2013

9 L.Kalinowski, Tresci artystyczne i ideowe kaplicy zygmuntow-
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i renesansu, Warszawa 1989, s.414-539. Traktat Sebastiana Ser-
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wznawiany, takze w Niderlandach.
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jeszcze bardziej ,optyczna’, niz ,haptyczna” —linie tworzyly wyrazne kontury, organizu-
jace poszczegdlne czesci pomnika zestawione harmonijnie. Forma jest zatem zamknieta
i idac dalej tropem ocen formalnych za Heinrichem Wolfflinem — taka, ktérej poszczegdl-

ne czesci moga funkcjonowac jako odrebne catosci.

Geneza formy

Pomnik nagrobny Albrechta Hohenzollerna byl pierwszym tak monumentalnym dzietem
nowozytnej sztuki sepulkralnej na terenie Prus Ksigzecych. Zrédet jego bogatej i skompli-
kowanej struktury mamy prawo poszukiwa¢ w odmienianych wielokrotnie w czasie rene-
sansu motywach tuku triumfalnego oraz w realizacjach wloskich nagrobkéw przyscien-

nych, postugujacych sie motywem poétkoliscie zamknietej arkady.

Za prekursora odnowienia symbolicznej wymowy motywu fuku triumfalnego w architek-
turze uchodzi Leon Battista Alberti, wloski architekt i wybitny humanista XV w., ktéry
postuzyt sie nim projektujac fasade kosciola Sant’ Francesco w Rimini (ok. 1450 r.). W péz-
niejszej o 20 lat fasadzie kosciota Sant’ Andrea w Mantui architekt powtdrzyl ten sche-

mat, wieficzac fasade wyraznym tréjkatnym tympanonem.

W klasycznym ukladzie tuku triumfalnego tréjprzelotowego jakim jest np. Euk Kon-
stantyna w Rzymie, arkada $rodkowa jest wyzsza niz przeloty boczne, ktére moga by¢
nizszymi arkadami, czy tez prostokatami. Arkada przelotu srodkowego styka sie z gor-
nym belkowaniem tuku tak, ze nad bocznymi przelotami pozostawalo jeszcze miejsce na
umieszczenie par medalionéw, badz ptycin w formie kwadratéw czy prostokatéw. Ko-
lumny flankujgce przelot srodkowy w ukladzie klasycznym ustawione sa w porzadku
kolosalnym. Taki klasyczny uktad tuku triumfalnego prezentuje np. rysunek Belwederu

w Watykanie autorstwa Bramantego.

Motyw luku triumfalnego zastosowany w realizacji z Krélewca byl, by postuzy¢ sie ter-
minem Lecha Kalinowskiego, nieklasyczng odmiang tuku triumfalnego, wykazujac
istotne analogie z przywolanym przez polskiego historyka sztuki rysunkiem Sebastiana
Serlia z motywem tuku triumfalnego z jego traktatu o architekturze®. Wprawdzie arka-
da $rodkowa jest niemal dwukrotnie szersza niz boczne, ale boczne nisze arkadowe zo-
staly ustawione jedna nad druga. Tym samym, by zastosowa¢ tuk pelny wewnatrz arkady
$rodkowej, nalezato obnizy¢ jego wysoko$¢, przez co tuk arkady srodkowej nie styka sie
bezposrednio z belkowaniem. Artysta, wprowadzajac monumentalny klucz zwornikowy,
optycznie wyréwnal te nieklasyczno$¢, powodujac wrazenie polaczenia arkady z belko-
waniem, cho¢ dzieli je znaczna odlegto$¢. Floris rezygnuje takze z porzadku kolosalne-
go, najczestszego w klasycznym fuku triumfalnym. Optycznie wydtuzyt i dodat wrazenie
wiekszej solidnosci pierwszej kondygnacji, stawiajac jej kolumny na wysunietych prosto-

katnych cokotach.

Nisza arkadowa z p6lkolistym zamknieciem po raz pierwszy pojawila sie¢ mniej wiecej
w tym samym czasie, co motyw tuku triumfalnego. W 1450 r. we florenckim Santa Croce
Bernardo Rosselini uzyt jej jako zamkniecia nagrobka wybitnego humanisty i starozytnika

Leonarda Bruniego.

Wydaje sie prawdopodobne, ze Floris mdg} inspirowac sie, czesto przywolywang w kon-
tekscie jego realizacji z Krolewca, przede wszystkim rzezba nagrobng Andrei Sansovina,

z ktora zetknal sie w czasie swojego pobytu w Rzymie. Z pewnoscia znal znajdujace sie

w Santa Maria del Popolo pomniki kardynata Ascaniego Sforzy i Basso della Rovere, ktére
Sansovino wykonal w latach 1505-1507. Elementy wspélne to ustawienie na wysokim co-
kole calego pomnika grobowego, konsekwentne stosowanie cokotéw jako baz dla kolumn
irzezb wiericzacych pomnik, gteboka nisza arkadowa flankowana aediculami z kolum-
nami korynckimi, podzial kondygnacji srodkowej uproszczonym belkowaniem z rzez-
bionym fryzem, tondo w gérnej strefie niszy i geniusze w pachach tuku arkady, postac¢
zmarlego na bogato zdobionym sarkofagu, wydatne gzymsy miedzykondygnacyjne i koro-

nujace. O ile jednak Sansovino wieniczy swoje realizacje formami otwartymi, na ogét pet-

noplastycznymi rzezbami stojacymi w narozach zwiericzenia i jego $rodkowej czesci, to
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Cornelis Floris, nisza arkadowa nagrobka Albrechta
Hohenzollerna, fot. za: Bildarchiv Foto Marburg

10 H.Kozakiewiczowa, Renesansowe nagrobki pigtrowe w Polsce,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1955, r. XVIL, nr 1, 5.44-46.

11 Dobrym wprowadzeniem do problemu ,italianizméw”

w sztuce jest publikacja R.Kaczmarka, poswigcona rzezbie sre-
dniowiecznej, ale skupiajgca si¢ takze na fenomenie trwatosci
form wiloskich w sztuce: R.Kaczmarek, Iralianizmy. Studia nad
recepcjg sxtuki wloskiej w rzeZbie srodkowo-wschodniej Europy,
Wroclaw 2008, s.10-19. Problem ten zajmuje réwniez Thomasa
da Costa Kaufmanna, ktéry proponuje sposéb badania migracji
,moéd” woskich w sztuce i italianizméw. T.da Costa Kaufmann,
Rzezba i rzezbiarze wloscy poza Italig. Problemy interpretacji

i mozliwosci recepefi, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1995, r. LVII, nr
1-2, 8.19-34.

12 W.Tatarkiewicz, Nagrobki z figurami klgczgcymi, w:
W.Tatarkiewicz, O sztuce polskicj XVII i XVIII wieku. Architektu-
ra, rzeba, s.400-437.
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Floris zamyka optycznie pomnik duzg centralnie umieszczong aedicula w typie frontonu
greckiej $wiatyni, podkreslajac proweniencje tej formy jeszcze uzyciem kariatyd. Ta cha-
rakterystyczna cecha pomnika z Krélewca wykazuje podobienistwo z podobnymi rozwig-
zaniami stosowanymi miedzy innymi przez Andree di Bregno, lombardzkiego rzezbiarza
i architekta. W oftarzu Piccolominich ze Sieny (1503 r.) na belkowaniu wiericzacym kon-
dygnacje z nisza arkadowa Bregno umieszcza kolejng kondygnacje, ktérej srodkowa czesé
(z mniejsza nisza) ujeta jest w formie $wiatynnego frontonu. Jeszcze wyrazniej zestawie-
nie tych dwoéch struktur wida¢ w pomniku upamietniajagcym weneckiego generata Bene-
detto Pesaro z ok. 1505 r.z ko$ciota Santa Maria Glosaria dei Frari w Wenecji, autorstwa
Giovanniego Battisty Bregno, czy nagrobku papieza Hadriana VI, wykonanego w latach

1524-1529 przez Baltassara Peruzziego w Santa Maria del’Anima w Rzymie.

Nawet ten pobiezny przeglad najbardziej zblizonych w formie dziel, jak wskazane po-
wyzej, nie pozwala bez zastrzezen przyjac tezy, iz wertykalizm, czy osiowos¢ sa cecha
charakterystycznag niderlandzkich uktadéw. Cechy te bez trudu wskaza¢ mozna choc¢by
w oparciu o przyklady z Péiwyspu Apeninskiego'®, ktére przedostawaly sie do Pétnocnej
Europy badz razem z artystami wloskimi, badZ w czasie podrdzy artystéw z Péinocy,

by do kolejnych wydan owych italianizujacych realizacji wnosi¢ takze pewne innowa-
cje zwiazane z gustem fundatora, mozliwo$ciami artysty, czy miejscowa tradycja'™. Po-
dobnymi formami postugiwano powszechnie w catej Europie, zwlaszcza po 1527 r., kie-
dy emigranci z Italii osiedleni i zatrudnieni na dworze Franciszka I tworzyli tzw. szkole
Fontainebleau. Przenoszgc oraz utrwalajac owe motywy, wywarli ogromy wplyw na ar-
tystéw Pdinocy. Pod wplywem tej szkoly tworzyt miedzy innymi Jean Goujon. Do takich
samych form i rozwigzan stylistycznych siegat Philibert de 'Orme, tworzac portal zam-
ku w Anet w latach 1547-1552, ktérego zwiericzenie w swoim architektonicznym uktadzie

niezwykle przypomina kondygnacje z nisza arkadowa pomnika nagrobnego Albrechta.

Genezy postaci kleczacego fundatora wolno nam szuka¢ w zabytkach znacznie star-
szych. Kleczenie, jako wyraz holdu, podzigki i rodzaju szczegdlnego oddania oraz ufno-
$ci poktadanej w Bogu, pojawilo sie¢ w rzezbie niemal réwnolegle z sukcesami ruchéw
odnowy w duchu devotio moderna, a wiec na przelomie XIV i XV w. Nie oznacza to,
rzecz jasna, ze sztuka powstajaca znacznie wcze$niej formy tej nie znata. Wladystaw Ta-
tarkiewicz w pracy Nagrobki z figurami kleczgcymi, dokonujac ich starannego przegla-
du wzmiankuje, ze najstarsze tego typu zabytki pochodza juz z lat 70. XIII w.?2 Na ko-
niec XIV w. datuja sie realizacje miedzy innymi Clausa Slutera w kartuzji w Champmol
(1389-1396), gdzie wyobrazono fundatoréw kleczacych w akcie adoracji Najswietszej
Marii Panny, czy nagrobek Jana I Kastylijskiego w katedrze w Toledo powstaly po 1390
r. Ten drugi zabytek laczy z krélewieckim podobna konwencja postaci —kleczacy wladca
przedstawiony zostal jako modlacy sie przy oltarzu, a cala scena umieszczona w niszy
arkadowej, ktdrej renesansowa dekoracja siega, cho¢ z bardziej ,wybujalym tempera-
mentem’, po podobny repertuar, co ornamentyka stosowana przez Florisa. Jako modla-
cy sie wyobrazony zostal réwniez Infant Alfons (1489-1493) w Burgos, w dziele wyko-
nanym przez Gila de Siloe, pochodzacego prawdopodobnie z Niderlandéw. W wieku
XVI taka forma przedstawieniowa zyskuje coraz wiekszg popularnos¢. W Neapolu po-
wstaje nagrobek kardynata Carafy, we Francji grobowiec wykonany w latach 1515-1531
przez Jeana Justa dla Ludwika XII i Anny Bretonki. W Polsce z pierwszych lat XVI stu-
lecia pochodzi plyta nagrobna kardynata Franciszka Jagielloficzyka (1510 r.), wykona-
na przez warsztat Piotra Vischera, na ktérej wyobrazono zmarlego kleczacego przed
Marig. W potowie XVI w. taka konwencja nagrobka, w ktérej zmarly przedstawiany jest
jako modlacy sie na kolanach wierny staje sie popularna i wystepuje powszechnie w ca-
tej Europie, takze Niderlandach, ktére z kolei eksportuja swoje dzieta i formy na tereny

Rzeszy Niemieckiej i Srodkowej Europy.

Wymowa ideowa

Wzajemne relacje formy i tresci wioda nas ku kolejnej czesci, ktéra jest préba omdéwienia wy-
mowy ideowej pomnika nagrobnego Albrechta Hohenzollerna. Nie jest to zasadnicza cze$¢

analizy formalnej, dlatego ograniczymy sie do krétkiego oméwienia mozliwej interpretacji

tego dziela, zastrzegajac jej subiektywny charakter, niewykluczajacy mozliwosci innych ujec.
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Tak jak zycie kazdego chrze$cijanina winno by¢ oparte na cnotach boskich, tak wie-
ko sarkofagu Albrechta podtrzymywane jest przez cnoty teologalne — Wiara, trzymajg-
ca Krzyz, Nadzieja z waga szalkowa oraz znajdujaca sie pomiedzy nimi Mito$¢ z tulacy-
mi sie do niej dzie¢mi. Ksiaze kleczy przed pulpitem w stroju koronacyjnym?®, co wyrazaé
miato jego gleboka pobozno$¢ i pokore oraz cze$¢ okazywang tajemnicy Stowa Bozego
(Biblia podtrzymywana jest przez rzezbione sfinksy). Nad ksieciem znajduje si¢ meda-
lion z personifikacja Religii, czesto wyobrazanej pod postacia kobiecg, co odpowiada-
fo jej istocie jako Matki Mistycznego Ciala Chrystusa. W gérnej czesci tonda ukaza-
no Ukrzyzowanie (zbawcza meka Chrystusa) oraz Zmartwychwstanie (obietnica zycia
wiecznego) — dwie prawdy, ktérych przyjecie czyni czlowieka zbawionym. W dolnej $wiat
potepiony, w ktérym wyobrazono Grzech oraz Smieré. Calo$ci dopelnia relief ze scena
Sadu Ostatecznego —kres doczesnego zycia kazdego chrzescijanina i jego wlasciwy, mi-
styczny wymiar. Postaci starotestamentowych krélé6w Dawida (z harfa), Salomona (z ksie-
ga), Jozjasza (z otwarta ksiega) i Saula (z mieczem) sa tacznikiem miedzy tradycja biblij-
na narodu wybranego a luteranami, ktérzy podobnie jak naréd wybrany przez Boga na
Ko$cidt prawdziwy, ozywiany jest Jego stowem. W ikonografii wladcéw Dawid i Salomon
naleza do najczesciej pojawiajacych sie krélow starotestamentowych, jako ucielesnienie
idealnych wladcéw. Salomon to uosobienie madrosci, ale jest réwniez tym, ktéry zbu-
dowal w Jerozolimie $wiatynie Panu, tak jak Albrecht budujac luteranskie panstwo zbu-
dowal Panu $wigtynie oddanych prawdziwej wierze. Saul zjednoczy! plemiona Izraela
i zostal jego pierwszym krélem, pomazaricem Bozym, namaszczonym przez samego pro-
roka Samuela. Jozjasz przeprowadzit gruntowne reformy religijne, zabraniajac kultéw po-
ganskich i czynigc z zapisanego $wietego Stowa Bozego fundament judaizmu. Albrechta
mozna zatem uwazac za pierwszego wladce ,no-
wego Izraela’; ktory oczysciwszy wiare z batwo-
chwalczych kultéw wybudowal Panu mistyczna
wspolnote nowego Kosciota i panowal jako nowy
Dawid w regnum Davidicum, w ktérym wiédt
swdj lud ku zbawieniu. Wtadca jest tu zatem uje-
ty jako rex et rector. Kariatydami w zwieniczeniu
sa Prudentia oraz lustitia, wieczne towarzyszki
wladzy krélewskiej, ktéra polegala na roztropnym
i sprawiedliwym wladaniu powierzonym przez
Boga ludem. Z pewnocia od czaséw pogrzebu
cesarza Maksymiliana (1547 r.) aspekt gloryfika-
cji wladcy podkresla réwniez tuk triumfalny, uka-
zujgc zmarlego zyjacego wiecznie dzieki chwale

swych czynéw.

Nie bez znaczenia jest réwniez usytuowa-

nie samego pomnika, czyli ad sanctos, za olta-
rzem. Miejsce to bylo z reguly rezerwowane dla
Swietych oraz meczennikow, ktérych ciata stano-
wity relikwie'®.

Motyw luku triumfalnego, stosowanie kolumn,
dekoracja oltarza z girlandami, geniusze Chwaty
w pachach tuku, kasetony z rozetami, a zatem
sieganie do calej antycznej tradycji maja prezen-
towac wladce, jako pochodzacego ze starozytne-
go domu, a tym samym legitymizowac wywie-
dzione z historii prawo do panowania i zapewni¢
trwanie wywodzonej ze starozytnosci dyna-

stii. Jej godnos¢ moga réwniez podkresla¢ uzyte
w dziele na eksponowanym i z daleka widocz-
nym miejscu orty (symbolizujace w starozytnym
Rzymie Jowisza, z ktérym cesarz rzymski dzie-
lit boska nature). W kontekscie chrze$cijariskim
moga nie$¢ réwniez inne tresci—w tradycji biblij-

nej oznaczaja odrodzenie przez chrzest, a wiec
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pewnos¢ wiernej przynalezno$ci do communitas christiana oczekujacej zbawienia, ale
ich artystyczna forma jawnie nawigzuje do tej uzywanej przez cesarzy rzymskich, sugeru-
jac paralele miedzy zmarlym dostojnikiem, a wielkimi poprzednikami dzielagcymi podob-
ne godnosci. Takze tre$¢ inskrypcji odpowiada funkceji —zauwazmy, Ze nie odwotano si¢
w niej do rodzicéw zmarlego, ale do dalszych i bardziej eminentnych przodkdéw — staw-
nego niemieckiego Achillesa, calego krélewskiego rodu kréla Kazimierza Jagielloriczyka

i krélow dunskich, czy rodu Welféw, z ktérych pochodzita ostatnia zona wladcy.

Calos¢ tworzy zatem obraz wladcy ,ztotego wieku’, jaki postulowat Castiglione w 1l libro
del cortegiano, spolszczonym przez Lukasza Gornickiego. Wladca musi byc ze starozytne-
go domu|...] sktonny ku cnocie z przyrodzenia i ze stawnej pamieci przodkéw swoich. A tak
jako na niebie storice, miesigc i inne gwiazdy pokazujg Swiatu jako w zwierciadle jakies po-
dobieristwo a wyobrazenie Boze, tak tu na ziemi dobrze podobniejszy kontrafet jest wszech-
mocnego Boga owi cnotliwi ksigzeta abo krélowie, ktorzy sie Go bojg i mitujg, a ktorzy

ong jego pochodniqg sprawiedliwosci ludziom Swiecq, przy ktorej jest ciei jakis niebieskiej

madrosci®®.

Oddziatywanie

Pierwszg i najbardziej czytelng realizacja nawiazujaca do pomnika nagrobnego Albrechta
bylo dzielo jednego z uczniéw Cornelisa Florisa— Willema van den Blockego. W Krélewcu
i w tym samym miejscu Willem van den Blocke wykonal pomnik grobowy Elzbiety (po
1580 r.), pierwszej zony Jerzego Fryderyka, ktéry byl wedtug stéw Andrzeja Rzempotucha,
ostentacyjnym nawigzaniem do realizacji Florisa'. Artysta ten siegal do tego motywu co
najmniej dwukrotnie: w pomniku Christopha von Dohny w Odense (1585-1586) i kolej-
nej, wzmiankowanej przez Wtadystawa Tatarkiewicza: nagrobku dla kardynata Andrzeja
Batorego z Barczewa (1598 r.), w ktérych zastosowal ten sam schemat niszy arkadowej

z figura kleczaca. Ten ostatni motyw przyjal sie zreszta i szybko spopularyzowal nie tyl-
ko wsréd fundatoréw protestanckich?®. Willem van den Blocke w latach 90. XVI w. osie-
dlit sie w Gdansku, w ktérym z powodzeniem rozwijat swéj wlasny indywidualny styl,
zaszczepiajac tam niderlandzkie wzorce. W Prusach to wlasnie jego realizacje stworzyty,
jak pisze Andrzej Rzempotuch pruskg odmiang manieryzmu®®, w ktérej jednak, w przeci-
wienstwie do Florisa—nad architektura wyraznie dominuje dekoracja. Via Gdarsk nowa

maniera szybko przedostala sie do innych rejonéw parstwa polsko-litewskiego.

Jednak sama forma pomnika nagrobnego Albrechta, poza realizacjami wymienionymi
powyzej, ktére do niego w réznym, najczesciej swobodnym (poza jednym) stopniu nawig-
zywaly, nie stal sie wzorcem powszechnym. Przyczynami mogly by¢ rozbudowana i mo-
numentalna konstrukcja, ktéra pociagata za soba réwniez ogromne koszty realizacji, na

ktdre tylko niewielu moglo sobie pozwolic.

Lakonczenie

Zniszczona w czasie II Wojny Swiatowej katedra pw. éw. Wojciecha i Najswietszej

Maryi Panny w Krélewcu, przemianowanym na Kaliningrad, miata pozosta¢ trwalg ru-
ina. W 1992 r. podjeto jednak decyzje o jej odbudowie, zapewne ze wzgledéw na atrakcyj-
ne walory turystyczne i zainteresowanie, jakim cieszyl i nadal cieszy sie Krolewiec z jego
nielicznie ocalatymi z wojennej pozogi zabytkami wsrdd turystéw przede wszystkim

z Niemiec. Decyzja polityczna, ktéra podjely witadze Obwodu Kaliningradzkiego, doty-
czyla réwniez zmiany funkcji katedry na funkcje uzytecznosci publicznej, tj. sale kon-
certowa. Prezbiterium zostalo podzielone zelbetowym stropem na wysokosci 2,30 m, co
trwale zniszczylto gotycka przestrzen tej czesci §wiatyni. Strop przecial takze Sciane, na

ktdrej umieszczony byt pomnik grobowy ksiecia Albrechta.

W 2012 r. wladze podjely decyzje o odtworzeniu nagrobka. W gérnej czesci podzielone-
go zelbetonowym stropem prezbiterium ustawiono nowa realizacje. Konserwator zabyt-
koéw, ktoéry przygotowat opinie w sprawie zasadnosci podjecia prac konserwatorskich na-

grobka ks. Albrechta Hohenzollerna wypunktowat szereg bledéw popelnionych w trakcie
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20 Notatha w przedmiocie zasadnosci podjecia, we wspotpra-
¢y ze strong rosyjskg, prac konserwatorskich nagrobka ks. Albrech-
ta Hobenzollerna w dawnym kosciele katedralnym pw. Sw. Woj-
ciecha i NMP w Krdlewcu, opr.Departament Dziedzictwa
Kulturowego MKiDN.

Rekonstrukcja nagrobka Albrechta Hohenzollerna,
2012 1., nisza z sarkofagiem, katedra w Krélewcu,
fot. Andrzej Kazberuk

artifex

prowadzonych przez Rosjan prac, wskazujac przede wszystkim na istotne uchybienia

w zakresie uzycia materialdéw, niszczenia nielicznie zachowanych elementéw oryginalne-
go detalu architektonicznego, ahistorycznosci gzymséw czy fryzu, ktéry opisat jako infan-
tylny i uproszczony, wyrzezbiony bez znajomosci tego typu detali stosowanych w Il pot. XVI
w.2° Do wykonania niektérych detali uzyto takze obrabiarek automatycznych. Prace prze-

prowadzono ponadto w sposéb uniemozliwiajacy powrét do stanu sprzed ,konserwacji”

Konserwacja wedlug normy (PN-EN 15898:2011) to $rodki i dzialania majgce na celu za-
chowanie dziedzictwa kulturowego, przy jednoczesnym poszanowaniu jego znaczenia

w tym dostepnosci dla obecnych i przysztych pokolen —trudno wiec nazwa¢ konserwacja
prace w kréolewieckiej katedrze. Rekonstrukcja zaktada przywrdcenie obiektu do wypro-
wadzonej w drodze dedukcji wezedniejszej formy, przy uzyciu istniejacego lub wymienio-
nego materialu, co tez nie pozwala tak nazwa¢ dziatan podjetych w Krélewcu. Trudno je
kwalifikowa¢ réwniez jako renowacje, czyli odnawianie obiektu dopuszczajace zaniecha-
nie poszanowania jego materialu i znaczenia, ale tutaj wazna uwaga to nie jest aktywnos¢
stricte konserwatorska, cho¢ moze zakladac jakie$ postepowania konserwatorskie. Dok-
tryna w tej dziedzinie przewiduje réwniez restytucje (czy rekonstrukcje) obiektéw, ale

ta polega na odtworzeniu z wbudowaniem we wlasciwe i potwierdzone badaniami miej-
sce oryginalnych, zachowanych fragmentéw. Tkanka takiego obiektu jest niemal w 100%
nieoryginalna, ale posiada on jednak oryginalne potwierdzone badaniami wymiary i stoi
w miejscu dla niego pierwotnym. W przypadku dzialan podjetych w Kaliningradzie, czyli
ustawieniu nowego de facto pomnika nagrobnego upamietniajacego pierwszego wtadcy
Prus Ksigzecych i o tym nie ma mowy. Jest to raczej, by pozosta¢ przy terminologii uzy-
wanej w tym artykule, niezwykle daleki przerzut stylowy oparty na bardzo swobodnym

cytacie.

Tekst powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej na seminarium prof. Waldemara
Delugi pod kierunkiem dr Anny Sylwii Czyz.
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Cmentarz Bernardyniski w Wilnie, pomniki na skarpie

artifex

[APOMNIANE KRESOWE
CMENTARZE

d zalozenia w 1803 r. paryskiego Pére-Lachaise idealny cmentarz to miejsce imaginacyj-
nego obcowania zywych z umartymi, w powaznym, a kojacym otoczeniu. Powstawanie
zamiejskich miejsc grzebalnych zbieglo sie z rozprzestrzenianiem romantycznego po-
strzegania $mierci. Koncepcja nekropolii, odzwierciedlajaca éwczesne prady filozoficz-
ne, ujmujaca te obszary jako polaczenie P6l Elizejskich i Wysp Szczesliwych, przyrody,
galerii pamigtek, panteonu przodkéw, miejsca medytacji, refleksji, stawata sie coraz bar-
dziej popularna. Romantyzmowi zawdzieczamy te oparte na zalozeniach ogrodowych

i parkowych. Tam tez tworzyli arty$ci, sprawiajac, ze stawaly si¢ dzietem sztuki. Zmar-
li zastuzeni czynili je miejscem kultu patriotycznego. Cmentarze, w tym te kresowe, to
parki i muzea jednocze$nie — staly sie tekstem kultury za§wiadczajacym o zwigzkach

z przesztoécig’. Romantyzm odkryl piekno smutku i te prawde zaczely wyrazaé groby,
epitafia, posagi. Romantyczna filozofia i estetyka stworzyta koncepcje pigkna $mierci?.
Miejsca pochéwkoéw staly sie nosnikiem zjawisk kulturowych, zapisem obyczajowosci lu-

dzi, ich kondycji materialnej.

Wielkie cmentarze lezgce dawniej na wschodnich terenach Rzeczypospolitej sa zbiorami
pamiatek przeszloéci zapisanych w pomnikach nagrobnych. Po II wojnie §wiatowej mil-
czano o nich. Jeszcze dzisiaj o wielu nie pamietamy. Najbardziej znane s3: Lyczakowski,
we Lwowie wraz z tym, na ktérym znalezli wieczny spoczynek Obronicy Lwowa oraz wi-
lefiska Rossa. W Wilnie zachowaly sie tez cmentarze: Bernardyniski i Swietych Piotra

i Pawla. Warto przypomniec¢ tez trzy kolejne: Kalwarie Minska, Polski Cmentarz

w Zytomierzu oraz Pobernardynski w Grodnie.

Najbardziej znane kresowe nekropolie doczekaly sie literatury na swéj temat, pozostate,
opisane w artykule, nadal czekaja, az zajmie sie nimi jaki$ badacz. Jedyna polska publi-
kacja dotyczaca Cmentarza Polskiego w Zytomierzu, ktéra przybliza czytelnikom dzieje

i znaczenie tego szczeg6lnego na mapie dzisiejszej Ukrainy miejsca, powstata w 1999 r.2

Niewiele wiecej napisano o minskiej Kalwarii. Trzeba tu wymieni¢ wazna pozycje ksigz-
kowa i kilka zaledwie artykuléw®. Pisal o niej réwniez Zdzistaw Julian Winnicki, ale jest to

zaledwie fragment ksigzki po§wigconej miastu nad Swistocza®.

Zdecydowanie lepiej przedstawia sie literatura doty-
czaca cmentarzy wilenskich. Warto zaznaczy¢, ze istot-
nym uzupelnieniem jest przewodnik Adama Honorego
Kirkora, mimo ze opisuje miasto, ktére od kornica XIX
w. ulegto wielkim przemianom. Rzetelnos$¢ autora, sie-
ganie do wielu zrddel, dzisiaj juz niedostepnych, jego
celne uwagi i sumienno$¢ stawiaja te ksiazke w szeregu

tych waznych®.

Cmentarz Bernardynski doczekal si¢ opracowan za-
réwno w jezyku litewskim jak i polskim’. W 2013 r. uka-
zala si¢ monografia, aczkolwiek niepelna, cmentarza na

Zwirowej Gorze®.

Pozostale miejsca wiecznego spoczynku, a wéréd nich
grodziefiski oraz wilefiski cmentarz Swigtych Piotra

i Pawta, czekajg, az kto$ opisze ich dzieje, znaczenie dla
kultury narodowej, przypomni Zyciorysy przynajmniej
niektérych tam pochowanych.
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Cmentarz Piotra i Pawta (obecnie Stoneczny) w Wilnie
Ponizej: grob rodziny Zawadzkich

artifex

W niniejszym artykule autorka krétko opisze kilka, nieco juz zapomnianych, a wartych

pamieci kresowych nekropolii.

Cmentarz Bernardyiski w Wilnie

Stary Cmentarz Bernardynski w Wilnie w XV-XVI w. znajdowal si¢ pomiedzy kosciota-
mi: Bernardynéw, $w. Anny oraz $w. Michata. Nowy zalozono przy Trakcie Polockim na

przedmiesciach miasta — na Zarzeczu. Po$§wigcono go 14 pazdziernika 1810 r.

Najprawdopodobniej juz w 1810 r. wzniesiono kolumbaria. Kaplice, wedlug projektu
architekta gubernialnego J6zefa Poussiera, wybudowano w 1826 r., a rok pézniej konse-
krowano. W 1860 r. nekropolie poszerzono o wschodnig czes$¢. Dzisiaj jest jedna z piek-
niejszych w Wilnie z uwagi na swoje polozenie — na wysokiej skarpie nad Wilenkg, co
stwarza tez zagrozenie, powodujac stopniowe osuwanie si¢ nagrobkéw w nurty rze-

ki. W okresie miedzywojennym dzieki staraniom Ferdynanda Ruszczyca i prof. Lucjana

Uziebly kolumbaria odnowiono. Nekropolia zajmuje powierzchnig 4,6 ha.

Spoczywaja tu znamienici mieszkaricy nadwilejskiego grodu, wielu profesoréw Uniwer-
sytetu Wileniskiego: Leon Borowski, botanik Jézef Jundzill, chirurg Konstanty Porcyanko.
W 1935 r. pochowano tu siostre Jézefa Pitsudskiego — Zofie Kadenacowa, w pogrzebie

ktdérej Marszalek brat udzial.

Cmentarz Swigtych Piotra i Pawta w Wilnie

Ten wilenski cmentarz zalozono okoto 1830 r. na Antokolu koto kosciota pod tym samym
wezwaniem. Pod wzgledem krajobrazowym przewyzsza urokiem Rosse i Bernardynski.
Polozony jest na wznoszacym sie stromo dtugim zboczu wysokiej gory. Starsze groby
znajduja sie w nizszej czesci. Wsrdd nich wyrdézniaja sie: kaplica rodziny Zawiszéw oraz
kaplica ksigzat Oginiskich wraz z obeliskiem. Zozono tu takze szczatki Sidorowiczéw.
Lezg tu Oskierkowie, cztonkowie starej i zamoznej rodziny ziemianskiej. Bardzo znisz-
czona jest kaplica grobowa Meysztowiczdw. Znajdziemy tutaj grobowce: Wankowiczéw,
Kojaltowiczéw, hrabiéw Ursyn-Szantyréw. Pochowano tu takze J6zefa Zawadzkiego zalo-
zyciela ,dynastii” wydawcéw wileniskich. Firma prowadzona przez jego potomkéw prze-
trwata w Wilnie do czaséw II wojny $wiatowej. Ksiegarnie i drukarnie zalozyl Zawadzki
w 1805 r., wydawal Poezje Adama Mickiewicza, dziela Lelewela, braci Sniadeckich. Jed-
nym z tadniejszych jest, lezacy w centralnej czesci, nagrobek Halinki Marikowskiej, zm.

W 1913 I.
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Cmentarz Wojskowy na wileriskim Antokolu, groby
polskich zolnierzy
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Cmentarz Polski w Zytomierzu, pomnik na grobie
Stanistawy Paszkowskiej
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Cmentarz Antokolski zwany wojskowym w Wilnie

Rozcigga sie na malowniczych wzgérzach Rowéw Sapiezynskich. Powstawat etapami od
1809 r. Poczatkowo byl to cmentarz szpitala wojskowego palacu Sapiehéw. W 1850 r., na
wniosek biskupa wileriskiego powiekszono teren o ponad dwa hektary ziemi. Opieko-
wali sie nim oo. Trynitarze. W 1887 r. wydano ukaz carski dotyczacy cmentarzy wojsko-
wych i zgodnie z jego litera zarzad Wilna dodat w 1892 r. 3,27 ha i przekazat je pod zarzad
garnizonu wojskowego. W latach 1919-1921 na jego terenie powstal cmentarz zotnierzy
polskich, poleglych w wojnie polsko-bolszewickiej 1919-1920. Réwniez w 1939 r. pocho-
wano tam okolo 30 Zolnierzy polskich, poleglych w walkach z Niemcami. W miedzy-
wojniu znajdowat sie pod opieka Duszpasterstwa Garnizonowego kosciofa $w. Ignacego
w Wilnie®. Po II wojnie $wiatowej stal si¢ najwazniejsza nekropolig miasta nad Wilig.

W 1991 r. spoczeli tam obronicy niepodlegloéci Litwy, polegli w walkach z wojskami ra-
dzieckimi pod wiezg telewizyjna. W dzisiejszych czasach nekropolia antokolska jest cze-

sto wybierana na miejsce spoczynku zastuzonych obywateli Litwy.

Cmentarz Polski w Zytomierzu

Ta nekropolia jest jedna z najwiekszych na Ukrainie. Pochowano tu wielu znamieni-
tych obywateli tego, tak bardzo niegdys polskiego, miasta. Kiedy w 1686 r., na mocy po-
koju Grzymultowskiego, Polska utracifa Kijéw, stolice wojewédztwa kijowskiego, sej-
miki oraz siedzibe biskupia przeniesiono do Zytomierza. Mimo ze w 1793 r., w wyniku
II rozbioru Polski, Zytomierz przytaczono do Rosji, przez lata, dzigki wielu luminarzom
kultury, takim jak Jézef Ignacy Kraszewski, Apollo Korzeniowski, a takze dzieki zwy-
ktym obywatelom, miasto zdotato zachowa¢ polski charakter'®. Nie dziwi wiec fakt, ze

w nazwie nekropolii pozostalo stowo Polska.

Po zamknieciu w 2. potowie XVIII w. starego cmentarza na Gérze Ochrymowej w 1799 1.
zalozono nowy — na terenie folwarku Nowa Ruda nad rzeczka Kamionka™. Ta kresowa
nekropolia zajmuje powierzchnie ponad 9,5 ha. Na szczycie najwyzszego wzniesienia zbu-
dowano w latach 1841-1846 murowana kaplice pw. §w. Stanistawa Biskupa i Meczennika.
Ta, podobnie jak stojaca obok dzwonnica, zostata mocno uszkodzona w 1941 r. w czasie
odwrotu Armii Czerwonej. W 1992 r. obydwa obiekty odnowiono wedlug projektu inzy-
niera architekta z Zytomierza Pawta Lagowskiego. W bliskim sasiedztwie wzniesiono ka-

takumby w latach 80. XIX w. Przy bramie gléwnej znajduja sie te z poczatkdw XX w.

Nekropolie poszerzono w 1888 r. wedtug projektu Ferdynanda Proniewicza, zytomierza-

nina. W 1938 r. zarzad cmentarza zwrodcil si¢ do wiadz miejskich o kolejne powiekszenie
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Kosciét pw. Podwyzszenia Krzyza Sw. na Cmentarzu
Kalwaryjskim w Minsku

artifex

obszaru grzebalnego, ale pozwolenia nie otrzymal. Zaczeto wiec likwidowa¢ najstarsze
groby. Pod koniec lat 20. i 30. XX w. GPU dokonywato tu wielu rabunkéw. Cmentarz za-
mknieto w 1976 r. Chciano na tym miejscu zalozy¢ park — wladze miejskie przystapily do
wyprzedazy nagrobkéw. Usunieto wéwczas kilkaset najciekawszych i najpiekniejszych

pomnikdéw. Do dzisiaj zachowaly sie zaledwie trzy nagrobki sprzed 1830 r.

Do naszych czaséw przetrwat gréb Jana i Anny Paderewskich (ojca i macochy pianisty

i kompozytora), ufundowany przez artyste i gréb jego siostry Marii. Przy gltéwnej alei
znajdziemy nagrobek Juliana Zarebskiego (zm. w 1885 r.), pianisty i kompozytora. Naj-
piekniejszym, ale bardzo zniszczonym, jest wielki neogotycki pomnik zeliwny Elzbiety
Urbanowskiej, zony znanego bibliofila i kolekcjonera dziet sztuki. Wspétfundatorem
tego grobowca byl Jozef Ignacy Kraszewski. Kolejnym jest pomnik Stanistawy z Pietkéw
Paszkowskiej (zm. w 1903 r.). Zachowaly sig tez fragmenty najstarszego na cmentarzu na-

grobka Jézefiny Skalcowskiej (zm. w 1816 r.).

W otoczeniu kaplicy pochowano wielu biskupéw tutejszej diecezji. Ich pomniki sg zde-
wastowane, postacie na nagrobkach pozbawione giéw i rak. Na zytomierskim cmentarzu
znajduje sie gréb ks. Andrzeja Fedukowicza (zm. w 1925 r.). Jest to posta¢ legendarna i do
dnia dzisiejszego otoczona wielkim szacunkiem i czciag w miescie nad Teterewem. Pocho-
wano tu réwniez pierwszego polskiego lotnika, ktéry zginal $miercig pilota — Bronistawa
Matejewicza-Macejewicza, a takze generala Ignacego Dzialyriskiego, marszatka szlachty
wolynskiej Kajetana hr. Migczynskiego, poete Adama Mironowskiego oraz profesora bu-

downictwa na Uniwersytecie Kijowskim Maksymiliana Jakubowicza i wielu innych.

Caly teren pokrywaja dziko rosngce drzewa, krzewy, pokrzywy i wielka zielona masa ziét

i kwiatéw. Zielen zarasta nie tylko dawne $ciezki, ale tez ro$nie na grobach. Nagrobki i po-
mniki sa bardzo zniszczone, niektdre zapadaja si¢ w ziemieg, inne stojg, a wlasciwie chyla
sie ku ziemi, od lat niepielegnowane, zapomniane. Do dnia dzisiejszego zachowalo sie

ponad 2200 nagrobkéw. W 1992 r. nekropolie ponownie otwarto dla pochéwkoéw.

Minska Kalwaria

Minsk, niegdy$ zwany Litewskim, bardzo ucierpial podczas II wojny §wiatowej, a wladze
sowieckie zrobily wiele, aby zatrze¢ w nim §lady przeszto$ci. Dzisiejsza stolica Bialorusi

w niczym nie przypomina starego historycznego miasta. Niewiele oséb zdaje sobie spra-

we, ze niegdys stanowita kresowe centrum polskosci.
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Cmentarz Kalwaryjski w Minsku
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Cmentarz Kalwaryjski, cho¢ mniejszy, ze wzgledu na polski i kresowy charakter, urode
miejsca oraz personalia spoczywajacych tam Polakéw, wpisuje sie do szeregu znanych
nekropolii kresowych: wileniskiej Rossy i Lyczakowskiego we Lwowie oraz Cmentarza
Polskiego w Zytomierzu. Szczegdlna nazwe dla tej nekropolii zaproponowata Anna Prugar,
okreslajac to miejsce mianem cmentarza szlachty polskiej'®. Pochowano tu wielu przed-
stawicieli ziemianstwa minskiego. Tutaj ocaleniPolacy z Mifszczyzny, nawet w czasach
najwiekszych przesladowan, skupiali sie przy grobach i wokét, zamknietego wéwczas,

kosciota.

Cmentarz Kalwaryjski jest obecnie najstarszy w miescie nad Swistoczg, zalozono go

w XVIII w. Tradycja podaje, ze tutaj, przy trakcie wiodacym do nieodleglego Rakowa,

na przetomie XVII i XVIII w. zbierali si¢ katolicy, aby uczestniczy¢ w nabozernstwach.

W 1745 r. kapitula karmelitéw obserwantéw zezwolita miniskiemu konwentowi na urza-
dzenie na tym terenie kalwarii. Wiadomo tez, ze pod koniec XVIIIw. byla tam drewniana
$wiatynia, wokét ktérej grzebano zmartych'. Poniewaz istniejacy dotad w Mirisku na
Zlotej Gérce cmentarz nie wystarczal, wladze diecezjalne, po zatozeniu katedry, po-
stanowily otworzy¢ drugi. Pierwszych pochéwkéw dokonywano tu w 1795 r. Najstarsze
znajdziemy wokot koéciola i gléwnej alei, wigkszos¢ z nich pochodzi z lat 1860-1914. Od-
najdziemy tu bogato zdobione nagrobki ziemian z XIX i XX w. w otoczeniu bujnej zieleni
istarych drzew. W glab prowadza cztery aleje wysadzane debami. W centrum stoi neogo-
tycki kosci6t pw. Podwyzszenia Sw. Krzyza, ktory istnial juz na przetomie XVIII i XIX w.,
za$ obecny, ktérego budowe ukoriczono w 1839 r., zamknieto w latach 30. XX w., otwarto
dla kultu w 1942 r. i zamknieto wraz z wkroczeniem Armii Czerwonej, nastepnie zamie-

niono na warsztat, za$ wiernym oddano dopiero w 1984 r.

Cmentarz Kalwaryjski znajduje si¢ obecnie nieomal w centrum. Wejscie prowadzi

przez murowang brame, u podndza ktérej spoczywa zona fundatora obiektu — Jézefa

z Bartoszewiczéw Kobyliniska. Brame-pomnik ufundowat Jerzy Kobyliniski, asesor mini-
skiej deputacji szlacheckiej. Od niej wiedzie ku neogotyckiemu ko$ciétkowi prosta alejka.
Swiatynia i jej podziemia kryja szczatki zastuzonych mirszczan, o czym zagwiadczaja ta-
blice umieszczone na jej murach. Spoczywaja tu biskupi i szambelani mifiscy. Wewnatrz
znajduje si¢ nagrobek Jana Damela (zm. w 1840 r.), malarza, grafika, absolwenta i wy-
kladowcy Uniwersytetu Wilenskiego, zestarica, od 1822 r. mieszkajacego w miescie nad
Swistocza. Damel byt autorem miedzy innymi cyklu obrazéw historycznych, przedsta-
wiajacych rézne wydarzenia z historii Polski, a takze licznych portretéw i pejzazy z oko-
lic Miriska. W krypcie pochowano takze biskupa Mateusza Lipskiego (zm. w 1839 r.).
Zachowaly sie 4 kaplice grobowe, a takze 3 kolejne w ruinie. Lezg tu przedstawicie-

le znamienitych rodéw szlacheckich ziemi minskiej, miedzy innymi: Woynilfowiczowie,

Warikowiczowie, Waliccy, Horwattowie, Kamoccy, Eysymontowie.

Obszar dzisiejszej nekropolii jest zréznicowany pod wzgledem uksztattowania. Cze$¢
poInocno-wschodnia — cmentarz pierwotny — to niewielkie wzniesienie, w ktérego cen-
tralnym punkcie znajduje si¢ ko$ciét. W kierunku zachodnim teren si¢ obniza. Dzielg go
cztery gléwne aleje uksztaltowane po 1945 r. Dzisiaj na miejscu starszych pochéwkéw po-

jawiaja sie nowe, co jest czestym zjawiskiem na kresowych nekropoliach.

Inskrypcje na nagrobkach do 1914 r. pisano w wiekszosci w jezyku polskim, po 1920 r.
przewazaja rosyjskie, z czaséw okupacji niemieckiej 1941-1943 ponownie polskie. Stano-
wia tez zrédlo informacji o wykonawcach nagrobkéw. Wsréd nich figuruje nazwisko rzez-
biarza Henryka Zydoka (1866-1906), wlasciciela znanego w Warszawie zakladu kamie-

niarskiego dzialajacego miedzy innymi na Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie.

W 1945 . teren nekropolii powiekszono do powierzchni 14 ha'®. W 1967 r. zamknieto go

dla pochéwkow?'e.

Grodzienski Cmentarz Pobernardynski

Cmentarz Pobernardynski, nazywany tez Farnym, lezy na przedmiesciu Pohulanka. Za-

fozony w 1792 r., czyli tylko o dwa lata mlodszy od warszawskich Powazek, jest ostatnim
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Kaplica na dawnym Cmentarzu Bernardynskim
w Grodnie
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miejscem spoczynku wielu ludzi zastuzonych dla Grodzienszczyzny. Pochowano tu
miedzy innymi: Elize Orzeszkows, jej meza Stanistawa Nahorskiego i matke Franciszke
Widacka, Edwarda Listowskiego, prezesa rady miasta z poczatku lat 20. XX w., genera-
ta brygady Adama Wincentego Mokrzeckiego, od 1920 r. dowddce Okregu Generalnego
Grodno. Leza tu czlonkowie znamienitych rodzin grodzienskich: Koscialkowskich, Bie-
nieckich, Listowskich. Tutaj ztozono doczesne szczatki Bolestawa Szyszkowskiego, rzez-
biarza, autora pomnikéw na cmentarzu. Znajdziemy tu takze kwatere zotnierzy polskich,
polegtych w latach 1919-1920 w wojnie polsko-bolszewickiej. Cmentarz Pobernardynski

stanowi pomnik architektury nagrobnej z 1. potowy XIX stulecia.

Naprzeciwko wejscia znajduje sie kaplica z wmurowanymi tablicami, miedzy innymi
Obrovicom Grodna poleglym we wrzesniu roku 1939, wmurowana w 1983 r. We wrze$niu
1939 r. Grodno, jako jedyne miasto, nie poddawato sie sowieckiemu najezdzcy. Od 20

do 22 wrze$nia 1939 r. trwaly tu ciezkie zmagania z wojskami Armii Czerwonej. Walczy-
li wojskowi i cywile, stali mieszkancy i przyjezdni oraz uczniowie tutejszych szkot, ktérzy
zyskali miano Grodzienskich Orlat. Pochowano tu ucznia grodzienskiego liceum Janusza
Budzanowskiego, a takze ztozono szczatki Tadzika Jasinskiego, ktorzy stali sie symbolami

niezfomnej obrony nadniemenskiego grodu.

Cmentarz Pobernardynski jest bardzo zaniedbany, wiele nagrobkéw uszkodzonych, co
krok mozna napotka¢ porozbijane pomniki, wiele grobéw niemal catkowicie zniszczo-
no. Szczegdlnie w latach 60. i 70. XX w. na Bialorusi niszczono stare groby. W nieznanych
okolicznosciach znikaly plyty i pomniki nagrobne. Zgodnie z ustawodawstwem biatoru-
skim nagrobki sa wlasnoscig krewnych zmarlego i na nich spoczywa obowiazek ich reno-
wacji. Nekropolia nalezy do bardzo starych i wielu zmarlych nie ma juz dzisiaj zyjacych

cztonkéw rodzin.

Kresowe nekropolie stanowia wazng cze$¢ historii, sa zapisana ksiega dziejéw ludzi i zda-
rzen. Maja ogromne znaczenie dla kultury polskiej. O dwéch z nich wiemy stosunkowo
duzo (kalwaryjski i zytomierski), pozostale czekaja jeszcze na szczegdtowe opisy. Wybie-
rajac i omawiajac pokrétce cmentarze: Bernardynski i Swietych Piotra i Pawta w Wilnie
kierowalam sie ich zwigzkiem z Rossa, poniewaz omawiane razem, tworzg wielka wilen-
ska nekropolie. Cmentarz Kalwaryjski w Minisku Biatoruskim wydaje sie by¢ niestusznie

zapomniany, podobnie jak niewiele os6b w naszym kraju zdaje sobie sprawe z istnienia

tak wielkiej nekropolii, jaka jest Polski Cmentarz w Zytomierzu. Do tych miast nie jest
trudno dzisiaj dojechac i, wbrew
powszechnym opiniom, podréz
do stolicy bialoruskiej nie stwa-
rza jakich$ nadzwyczajnych klo-
potéw, tym mniej do Zytomierza.
Nie mozna tez przeceni¢ pamieci
o Orletach znad Niemna i pol-
skich mogilach pozostawionych
w Grodnie. Chciatabym tez zwré-
ci¢ uwage na fakt, ze nekropo-
lie te powoli, acz nieublaganie,
odchodza w przeszlos¢, byly i sa
niszczone w rézny sposéb, stop-
niowo zaciera sie pamig¢ o nich,
o0 ludziach tam pochowanych.
Postepuje niewiedza, szczegdlnie
wéréod ludzi mlodych, na temat
tych szczegblnych miejsc wielkiej
kresowej przesztosci.

Tekst powstat na podstawie pra-
cy semestralnej napisanej pod
kierunkiem dra Bartlomieja

Gutowskiego.
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KOSCIOt

W RADZIWIEtOWIE
MAZOWIECKIM JAKO
JEDYNY PRZYKLAD
ARCHITEKTURY
SAKRALNEJ

TEODORA TALOWSKIEGO
NA MAZOWSZU

o$cidl pw. sw. Antoniego z Padwy wybudowany zostal w Radziwillowie Mazowieckim
w archidiecezji warszawskiej (obecnie diecezja fowicka). Radziwiltéw to wie$ polozo-
na w obecnym wojewddztwie mazowieckim, powiecie zyrardowskim, w gminie Puszcza
Marianska. Ufundowany przez slynaca z dobroczynnosci rodzine Sobariskich, jest je-
dynym obiektem sakralnym projektu wybitnego architekta przetomu XIX i XX wieku
Teodora Talowskiego wybudowanym na Mazowszu. Neogotycki ko$ciét jest przy tym
niezwykle oryginalnym zabytkiem, wyrdzniajacym si¢ w znaczacy sposéb na tle dwcze-

snej architektury sakralnej na Nizinie Mazowieckiej.

Historia i opis Kosciota

We Iwowskim ,,Czasopi$émie Technicznym” z 1902 r. znajduje si¢ notatka informuja-

ca, ze Feliks hr. Sobariski zaméwit u Teodora Talowskiego plany $wiatyni, majacej stana¢
w Rudzie Guzowskiej'. Mialy one by¢ potaczeniem wezesniejszych projektéw tegoz archi-
tekta: kosciola we Wrocance i ko$ciota Naj$wietszego Serca Pana Jezusa w Nowym Sgczu
(dawniej kaplica szkolna pw. §w. Elzbiety). Projekt zamieszczony w ,,Czasopi$mie Tech-
nicznym” zostal jednak ostatecznie uzyty, z niewielkimi tylko zmianami, do budowy ko-

$ciota w Radziwittowie Mazowieckim?2.

Dlaczego ko$ciét stanat ostatecznie w innej miejscowoséci? W artykule, ktory ukazal sie
w czasopi$mie ,Niedziela” wydanym na stulecie kosciota, znajduje si¢ pewna propozy-
cja wyjasnienia tego faktu®. Autor tekstu Artur Stelmasiak podaje informacje, ze Feliks
hrabia Sobanski wraz z matzonka Emilig, w zwigzku ze ztotymi obchodami swojego
malzenstwa, postanowili ufundowac §wiatynie. Najpierw miejscem jej wzniesienia mial
by¢ Guzéw, majatek Sobanskich. Jednakze rosyjscy zaborcy nie wyrazili na to zgody.
Potomek Feliksa i Emilii, Michal hrabia Sobanski, wysunal pewng hipoteze dotyczaca
powodoéw usytuowania kosciota: Zaborcy przewrotnie zgodzili sie na kosciét w Radzi-
witlowie, gdzie oprdcz niewielkiej wioski byta tylko puszcza®. Twierdzi, ze w Guzowie
wladze carskie pozwolily na wybudowanie jedynie kaplicy. Prawdopodobnie potomko-
wi Sobarniskich chodzilo o Rude Guzowska, ktéra w 1873 r. byla folwarkiem oddzielonym

od débr Guzow®.
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Po lewej: Teodor Talowski, projekt kosciota w
Rudzie Guzowskiej, widok frontu i tytu (zrealizowa-
ny w Radziwiltowie Mazowieckim), 1900, za: ,,Czasopismo

Techniczne”, Lwéw 1902, nr 16, tabl. XX VII-XXX

Po prawej: Zrealizowany plan kosciota w Radziwittowie
Mazowieckim, za: Karta w ewidencji Mazowieckiego
Wojewédzkiego Konserwatora Zabytkéw, wpis do rejestru za-
bytkéw nr A-55, 20.08.2003, plan wykonat Jacek Peszkowski

6 Zdjecia z poswigcenia kamienia wegielnego pod kosciét w Ra-
dziwittowie, ,Swiat”, 23 VI nr 25,1906, 5. 18.

7 Historia parafii sw. A iego w Radziwillowie Mazowieckim,
http://www.puszcza-marianska.pl/parafie.html, z dn. 22.01.2012.

8 Akt nadania parafii w Radziwiltowie, kardynat Aleksander
Kakowski, Archiwum parafii pw. §w. Antoniego w Radziwilto-
wie Mazowieckim, 1922.

9 Historia parafii..., dz. cyt.

10 Broszura informacyjna wydana na 10o-lecie kosciota, 9 mar-
ca 2008.

11 Broszura..., dz. cyt.

12 Karta w ewidencji..., dz. cyt.

13 Opis architektoniczny kosciota w Radziwiltowie zostat wy-
konany na podstawie analizy dokonanej przez autora pracy oraz
opiséw w: Karta w ewidencji..., dz. cyt.; W. Batus, Architektura
sakralna Teodora Talowskiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Prace z Historii Sztuki”, 1992, z. 20, s. 53-79.
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Pos$wiecenia kamienia wegielnego pod kosciét dokonano w lecie 1906 r.8, a juz rok p6z-
niej budowa zostala ukoriczona. W 1909 r. Zgromadzenie Pana Naszego Jezusa Chrystusa
przejeto na wlasno$¢ kosciot wraz z przylegajacymi do niego budynkami, ziemig i lasem?.
Oficjalnie Dom Zakonny Zgromadzenia Zmartwychwstanicéw rozpoczat dzialalnos¢
przy kosciele w Radziwittowie od 1920 r. Pierwotnie funkcjonowal, jako Dom Zgroma-
dzenia przy koéciele filialnym $w. Antoniego z Padwy, istniejacym przy parafii Swietej
Tréjcy w Bolimowie. Natomiast beneficjum zakonne tego zgromadzenia zostalo zalozone
w Radziwillowie w 1923 r., po akcie erekcyjnym parafii pw. §w. Antoniego z Padwy, ktéra
zostala erygowana 1 stycznia 1923 r. przez kardynala Aleksandra Kakowskiego®. Wcze-
$niej Radziwiltéw nalezat do archidiecezji warszawskiej, a po reformie struktur kosciel-
nych w 1992 r. znalaz! si¢ w diecezji fowickiej. Swiatyni nie ominely zniszczenia I wojny
$wiatowej. Zima 1914 r. linia frontu wschodniego przebiegala nad rzekami Rawka i Bzura.
Niektore najblizej polozone wioski uleglty wtedy duzym zniszczeniom. W czerwcu 1915 r.,
Rosjanie opuszczajac swoje pozycje zamierzali zburzy¢ ko$cielng wieze®. Uratowal ja nie-
znany z imienia ptk Pawlowski, Polak z pochodzenia, stuzacy w armii rosyjskiej. Przeko-
nal dowédztwo do takiego zalozenia min, aby podczas wybuchu ko$ciét nie odnidst zbyt
powaznych zniszczen. Straty poniesione przez ko$ciél w czasie calej wojny to znaczne
uszkodzenie bocznych wiezyczek schodowych przy gléwnej wiezy, lewej §ciany budyn-
ku, sklepieri w gtéwnej wiezy, oraz dachu okien i witrazy'®. W latach 1921-1926 kociét
zostal odbudowany i w takim stanie bez wigkszych napraw dotrwat do naszych czaséw.

Z powazniejszych renowacji kalendarium kosécielne odnotowuje jedynie prace konser-
watorskie przy przebudowie prezbiterium w 1984 r. oraz dobudowanie zakrystii w latach
2004-2005™. Przez dluzszy czas, obiekt byt tylko wpisany do ewidencji mazowieckiego

konserwatora zabytkéw. Do rejestru zabytkéw zostal wigczony dopiero 20.08.2003'.

Ko$cié! parafialny pw. $w. Antoniego z Padwy polozony jest posrodku prostokatnej par-
celi, otoczonej metalowym ogrodzeniem na kamiennej podmuréwece. Jest to niewiel-
kich rozmiaréw $wiatynia, zbudowana w stylu neogotyckim z elementami neoromarnski-
mi, z cegly, nieotynkowana, z detalem architektonicznym oraz rzezbami z piaskowca®3.
W progu wmurowano tablice z taciniska sentencja, przypominajaca o fundatorach ko-
$ciota: A. M. D. G. FELIX ET EMILIE SOBANSKI MISCORDIAMI DEI, co ttumaczac na
jezyk polski oznacza: Na wiekszg chwale Bozqg Felix i Emilia Sobanscy stuzebnicy Boga.

Plan kosciota tworzy prawie kwadratowa nawe gtéwna zakorniczona od zachodu krétkim,
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Po prawej: Tablica fundacyjna znajdujgca sie¢ w progu
kosciota w Radziwitowie Mazowieckim, fot. A. Laudan

Po lewej: Portret Teodora Talowskiego, architekta koscio-
ta w Radziwittowie Mazowieckim, za: Krzysztof Jakubowski,

V LO, czyli 140 lat przodujgcego Zakladu, ,Gazeta Wyborcza Kra-
kéw”, 2011, nr 240, 5. 8-9

14 Karta w ewidendji..., dz. cyt.

15 Opis architektoniczny kosciola podaje, ze jest to replika dzie-
ta Wita Stwosza z kosciota Mariackiego. Tamze.

16 S. Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954,
$.307.

17 J. Opaska, Architektura Sakralna Teodora Mariana Talowskiego,
2001, Z. 3, 8. 252-267.
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dwuprzestowym prezbiterium zamknietym tréjbocznie, od wschodu prostokatnym
przedsionkiem, natomiast po bokach ujeta ramionami pseudo-transeptu. W rzeczywisto-
$ci sa to plytkie, prostokatne kaplice boczne. Elementy te tworza razem uktad krzyzowy.
Jednak, aby powstat plan centralizujacy, architekt dodat do niego cztery, czworoboczne
pomieszczenia. Z prawej strony prezbiterium umiescil zakrystie, a po lewej stronie skia-
dzik. Pozostate dwa to flankujace przedsionek, podparte masywna kolumienka, otwar-
te na zewnatrz kruchty podcieniowe, w ktérych umieszczono boczne wejscia. Z przodu
budowli dostawiona jest kwadratowa wieza, ktéra zmienia charakter ukadu centralne-
go. Sklada sie z czterech kondygnacji i wyraznie dominuje w bryle budowli. Flankuja ja
dwie nizsze, wtopione w nia czeéciowo wiezyczki schodowe. Sciana frontowa podpar-

ta jest po bokach prostopadlymi do niej szkarpami. Poteguje to wrazenie wielkosci i po-
teznosci wiezy. W przyziemiu wiezy znajduje sie wysoka na dwie kondygnacje wneka,
zamknieta pétkolistym tukiem. W niej umieszczony zostal portal uskokowy zwieniczony
baldachimem i ujety para pétkolumn, ktére podtrzymuja archiwolte, otaczajaca pétkoli-
sty tympanon. Jego pole wypelnia sentencja: PRZYJDZ KROLESTWO TWOJE. Powyzej
znajduje si¢ niewielkich rozmiaréw prostokatna, dwubocznie zakoriczona wneka, w kto-
rej widnieje plaskorzezba ukazujaca dwa popiersia: Jezusa i brodatego mezczyzny trzy-
majacego monete. Jest to scena z Ewangelii Mateusza, ilustrujaca stowa: Co jest cesarskie
oddajcie cesarzowi a co Boze Bogu (Mat 22, 15-22)*4. Nad wneka architekt umiescil roze-
te wypelniong witrazem z motywem kwiatowym. Powyzej znajduje sie trzecia kondy-
gnacja, ktéra zajmuja dwie nisze z ozdobnymi gotyckimi wspornikami i baldachimami.
Ustawiono w nich pelnoplastyczne, nadnaturalnej wysokosci rzezby. Z duza pewnoscia
mozna stwierdzi¢, ze przedstawiaja Matke Bozg i $w. Jozefa. Ostatnig kondygnacje wy-
pelnia ostrotukowe okno znacznych rozmiaréw, zwieniczone gotyckim baldachimem. Na
jego tle umieszczony jest olbrzymich rozmiaréw kamienny krucyfiks'®. Wieza zakonczo-
na jest szczytem uskokowym, flankowanym para niewielkich wiezyczek. Calos¢ wieniczy
krzyz o tréjkatnie zakoniczonych ramionach. Na kalenicy dachu wiezy znajduje sie hetm,
ktdry nie jest widoczny od frontu, poniewaz zaslania go szczyt wiezy. Ma on forme bar-
dzo ozdobnej, o§miobocznej latarni. Elewacje ramion pseudo-transeptu zostaly zakom-
ponowane w podobny sposéb jak fasada, natomiast ich zwiericzenie jest powtérzeniem
kompozycji szczytu wiezy. W prezbiterium zastosowano sklepienie krysztalowe, oparte
o rysunek sieciowego, natomiast w nawie o rysunek gwiazdy czteroramiennej, ale zamiast
zeber zastosowano druty. Przedsionek przykryty jest sklepieniem kolebkowym. W ko-
$ciele znajduja sie wspolczesne witraze przedstawiajace: portrety $wietych, sceny z zycia
Jezusa, Matke Boska Czestochowska oraz Jana Pawla II. Nie zachowal si¢ zaden element

wyposazenia z czaséw budowy kosciota.

Cho¢ Teodor Talowski niejednokrotnie projektowat wyposazenia wnetrz swoich $wiatyn,
w tym wypadku nic o tym nie wiadomo. Najprawdopodobniej architekt ograniczyl si¢ do
projektu samej budowli.

Architektura sakralna Teodora Talowskiego

Tworca projektu kosciota w Radziwillowie Teodor Talowski byt niewatpliwie jednym

z najzdolniejszych i zarazem najoryginalniejszych architektéw polskich korica XIX i po-
czatku XX w. Urodzit sie 23 marca 1857 r. w Zassowie k. Tarnowa®®. Architekture studio-
wal w Wiedniu pod kierunkiem Karola Koninga, a takze we Lwowie pod opieka Juliana
Zacharjewicza. Po uzyskaniu dyplomu powrécil do Krakowa w 1881 r., gdzie objat posa-
de asystenta rysunku w Wyzszej Szkole Techniczno-Przemystowej, a cztery lata pdzniej

zostal profesorem rysunku i budownictwa'’. W Krakowie od 1891 r. prowadzil prezng
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Teodor Talowski, kosciét pw. $w. Antoniego
z Padwy w Radziwitowie Mazowieckim, 1905-1907,
fot. M. Wiraszka
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pracownie architektoniczng, zatrudniajacg licznych uczniéw i pomocnikéw?®. Kolejnym
krokiem w karierze Talowskiego byla praca na Politechnice Lwowskiej. W 1901 r. zostal
profesorem w katedrze rysunku, a dwa lata p6éZniej kompozycji architektury srednio-
wiecznej na tejze uczelni. Byl artysta niezwykle plodnym. Jest autorem wielu projek-
téw kamienic miejskich, dworéw wiejskich, willi i patacéw, koscioléw, kaplic i budowli

grobowych.

Zajmowal sie réwniez projektowaniem budowli uzytecznosci publicznej. Do najbar-

dziej znanych realizacji tego typu naleza: Siedziba Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokot;
szpital Bonifratréw i wiadukt kolejowy nad ulica Lubicz w Krakowie oraz gimnazjum

w Nowym Targu'®. Najwieksza stawe zyskat dzigki zaprojektowaniu krakowskich kamie-
nic mieszkalnych. Dwie z nich to domy wtasne Talowskiego. Od 1906 r. zaczat ciezko cho-
rowad, co utrudnifo mu kontynuowanie pracy pedagogicznej i zawodowej. Zmarl 1 maja
1910 1. we Lwowie, w sile wieku. Jego cialo spoczeto na cmentarzu Stryjskim we Lwowie®.
W swoich projektach wykorzystywal elementy z réznych epok, co bylo powszechnie wy-
stepujacym zjawiskiem zgodnym z kierunkiem eklektyzmu. Nie byt zwyklym kompilato-

rem, lecz artysta, ktory wprowadzat do swojej architektury niecodziennos¢ i bajkowog¢2.

Architektura sakralna jest czesto niedoceniang, a w istocie niezwykle wazna czescia do-

robku Talowskiego. Najczesciej podkresla sie jego oryginalne kamienice krakowskie,
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Mazowieckim, fot. A. Laudan

artifex

natomiast ko$cioly sa pomijane, lub uznawane za niedoréwnujace oryginalnoscia tym
pierwszym. Galicyjski architekt jest autorem kilkudziesieciu projektéw obiektéw sakral-
nych, z ktérych wiekszo$¢ zostala zrealizowana. Pierwszym dzietem Talowskiego byt ko-
$ciél w Dobrzechowie, zaprojektowany w 1888 r. Z istotniejszych realizacji wymieni¢ na-
lezy ko$ciét w Suchej Beskidzkiej z 1896 r. oraz dwie §wiatynie w Nowym Saczu. Jednym
z najwazniejszych wydarzen w jego karierze byt konkurs na projekt kosciota Sw. Elzbiety
we Lwowie®2. Talowski wygrat go w 1903 r., pokonujac tak uznanych architektéw jak

Stawomir Odrzywolski, czy spétke Tadeusza Stryjeriskiego i Franciszka Maczynskiego®2.

Mimo rdznic, jakie dostrzega si¢ w projektach z kolejnych etapéw twoérczosci Talowskiego,
mozna odnalez¢ pewien zaséb znamiennych form dla jego architektury koscielnej. Specy-
ficzng cecha konstrukcji jego $wiatyn bylo wzrastanie poszczegélnych elementéw budowli,
ktorego zwiericzeniem byta wyjatkowo okazala wieza koscielna®4. Wtadystaw Ekielski opi-
sal je w ten sposob: [...] zdajg si¢ by¢ projektami wiez, do ktorych dorysowano i ... kosciotes.
Kolejnym wyréznikiem koscioléw Talowskiego jest specyficzny typ fasady. Sklada sie ona
z kilku nakladajgcych sie na siebie warstw muru. Tworza ja kilkukondygnacyjne wneki, naj-
cze$ciej zakoniczone pétkolistym tukiem. W dolnym poziomie jest to portal, dalej rozeta,

a w wielu przypadkach takze ostrolukowe okno w wiezy. Charakterystyczne byto réwniez
stosowanie w elewacjach specjalnej ciemno-czerwonej, patynowanej cegly, o nieréwnej
powierzchni, faczonej z kamiennym wykoniczeniem architektonicznym tj. portale, oscieze
okien, maswerki, fryzy i inne elementy. Ponadto architekt czesto ozdabiat swoje budowle
oryginalnymi ornamentami i detalami. Byly one zawsze ,przerysowane’, zbyt duze w sto-
sunku do budynkéw, na ktérych je umieszczano. Na gtéwnej fasadzie $wiatyni umieszczat

duze kamienne figury $wietych, symbol Ducha Swietego, Matke Boska, a takze krucyfiks,
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Po lewej: Krucyfiks znajdujqcy sie na frontowej ele-
wagji kosciota w Radziwittowie Mazowieckim,
fot. M. Wiraszka

Po prawej: Rzezby Matki Boskiej i J6zefa znajdujgce
sie na frontowej elewacji kosciota w Radziwittowie
Mazowieckim, fot. M. Wiraszka

26 Balus, Architektura sakralna.. ., s. 73-74.

27 Z. Toltoczko, Glowne nurty historyzmu i eklektyzmu w sztuce
XIX wicku: podrecznik dla studentiw wyzszych szkat technicznych,
tom I, Architektura, Krakéw 2011, s. 115.

28 K. Stefariski, Polska architektura sakralna w poszukiwaniu sty-
lu narodowego, Warszawa 2002, s. 24.

29 Tamze, s 30.
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ktory stat sie stalym jej elementem?®. Chetnie stosowat azurowe latarnie neogotyckie

w zwienczeniach wiez oraz wiericzace $ciany szczyty i dekoracyjne sterczyny.

Ko$ciét w Radziwittowie Mazowieckim jest typowym przykladem architektury sakralnej
Teodora Talowskiego, zawierajacym niemal wszystkie charakterystyczne dla niego ce-
chy. Osoby znajace styl Iwowskiego architekta na pierwszy rzut oka rozpoznaja jego dzie-
to. Kosciol $w. Antoniego jest jednocze$nie jednym z mniej znanych i opisanych, cho¢
tak bardzo wyrdzniajacym sie na tle mazowieckich obiektéw sakralnych zbudowanych

w tym okresie.

Kosciot w Radziwittowie Mazowieckim na tle architektury sakralnej Mazowsza

przetomu XIX i XX wieku

W pierwszych latach po powstaniu styczniowym, na wyniszczonych walkami i objetych
restrykcjami terenach Mazowsza, panowal zast6j budowlany. Nietatwo byto uzyska¢ Pola-
kom pozwolenie na budowe. Wznoszono liczne cerkwie i budynki administracyjne w sty-

lu rusko-bizantyjskim i neoruskim?”.

Pod koniec lat 60. XIX w. sytuacja powoli zaczela sie polepszac¢?®. Miat na to wpltyw

wzrost gospodarczy oraz zwiekszajaca sie liczba mieszkanicéw. Wazna role w pogtebia-
niu $wiadomoéci narodowej odegrat Kosciot katolicki®®, co przyczynito si¢ do rozwoju
budownictwa sakralnego. W celu podtrzymania tradycji i kultury polskiej pod zabora-

mi, od poczatku lat 80., szukano wzorcéw architektury narodowej z wykorzystaniem
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33 K. Stefaniski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich,
Warszawa 2005, 5. 203.

34 Stefariski, Glowne nurty..., s. 49.

35 Tamze, s.101.

36 Tamze, s. 75.

artifex

ornamentyki ludowej oraz elementéw inspirowanych przyroda. Formy
architektoniczne w budowlach sakralnych Mazowsza czerpano gtéw-
nie z dwéch nurtéw: neogotyckich i neoromanskich oraz klasyczno
-renesansowych. Jednak te drugie coraz bardziej zaczely ustepowad
stylom sredniowiecznym. Od lat 8o. XIX w. inspiracje architektura go-
tycka zaczety zdecydowanie dominowac®. Styl gotycki w owym czasie

uwazany byt za najlepiej pasujacy do architektury koscielnej®!.

Jednym z pierwszych twércéw, ktéry zaczal w konsekwentny sposéb
wprowadza¢ formy neogotyckie byt Konstanty Wojciechowski. Ko$ciét
w Kutnie jego projektu (1883-1888) byt pierwszg, jak sie zdaje, $wiatynia,
w ktérej zastosowano koncepcje tzw. ,ostroluku wislano-baltyckiego”
w polskiej architekturze sakralnej. Styl ten pretendowat do miana jed-
nego ze styléw narodowych, wykorzystujac w budowlach cechy gotyc-
kie, przy jednoczesnym zachowaniu polskiego charakteru. Laczono go
z architekturg ceglang nizu baltyckiego XIV i XV w., obejmujaca takze
Mazowsze, Kujawy i Wielkopolske, a nawet Malopolske, nie zauwazajac
istotnych réznic miedzy nimi®2. Pozycje stylu w ,,odcieniu wislano-bat-
tyckim’; na dobre ugruntowaty zalecenia konkursowe na projekt kosciota $w. Floriana na
Pradze w Warszawie33. Zwyciezca zostat znany architekt tego okresu Jézef Pius Dziekoriski.
Wedlug jego projektu w latach 1887-1901 powstala tréjnawowa bazylika z transeptem, za-
koniczona wielobocznym prezbiterium. Fasade zdobia dwie smukte wieze z iglicowymi het-
mami. Charakterystyczne jest licowanie elewacji cegla, prawie calkowite wyeliminowanie
kamienia, jako budulca oraz bogactwo detalu ceglanego®®. Najbardziej rozpoznawalnymi
cechami stylu ,wislano-baltyckiego” bylo dekoracyjne stosowanie tynku, ktérym wypelnia-
no blendy, oraz inne pola kompozycyjne elewacji, schodkowe szczyty, ceglane arkadki oraz
gzymsy. Typowe bylo takze uzywanie wimperg, jako elementu dekoracyjnego portali oraz
specyficzny typ maswerkéw okiennych. Gléwne zalozenia tej budowli byly powielane w sze-
regu powstajacych w tym czasie ko$cioléw. Sam Dziekonski zrealizowat kilka podobnych
projektéw miedzy innymi w ko$ciele w Radomiu (1898-1908), w Zyrardowie (1900-1903)
oraz w $wigtynii w Bialymstoku (1900-1905). Innym architektem tworzacym w stylu ,wisla-
no-baltyckim” byt Stefan Szyller, ktéry w projekcie kosciota w Dlutowie (1894-1897), formy

neogotyckie wzbogacil motywami krakowskimi.

Warto zatem poréwnac architekture kosciota w Radziwittowie Mazowieckim z obiek-
tami sakralnymi z tego samego okresu, powstajacymi na Mazowszu. Teodor Talowski
dzialal gtéwnie w Galicji wpisujac sie¢ w panujace tam nurty architektoniczne. Jego pro-
jekty ko$ciotéw wykazywaly te same wzorce stylowe, co prace innych, wybitnych twér-
céw architektury sakralnej na tych terenach m.in. Jana Sasa-Zubrzyckiego i Stawomira
Odrzywolskiego. Epoka, z ktérej najczesciej czerpal inspiracje, to tzw. styl przejsciowy:
korica romanizmu, a poczatku gotyku. Najczesciej budowle byty juz konstrukcyjnie go-
tyckie, natomiast w dekoracji pozostawaly przy romanskiej kraglosci detali. Dziela czolo-
wych architektéw Galicji odznaczaly sie masywnymi, lecz plastycznie uksztalttowanymi
brylami, kontrastowym faczeniem w elewacjach kamienia z cegly a takze licznymi detala-
mi rzezbiarskimi®s. Jak stwierdzit Krzysztof Stefariski, $wiatynie ich projektu, w znaczacy
sposéb wyrdznialy sie na tle polskiego budownictwa sakralnego, kontrastujac z monoto-
nia ciagle powielanego schematu neogotyckiej ceglanej katedry na terenie zaboru rosyj-
skiego. Badacz ten wyraza zdanie, ze Talowski nigdy nie stosowal ani nie dazyt do uzy-
skania stylu narodowego w swoich budowlach®®. Wyrazny kontrast wystepuje wiec juz

w sferze ideologicznej, ktérej wyrazem sg istotne réznice w rozwigzaniach architektonicz-
nych, miedzy obiektami powstajacymi na Mazowszu a kosciotem w Radziwiltowie. War-
to wymieni¢, chociaz te najwazniejsze. Pierwsza cechg wyrézniajaca jest wyglad gltéwnej
fasady. Podczas gdy typowa $wigtynia neogotycka powstajaca w tym czasie na terenach
Kroélestwa charakteryzowata si¢ dwuwiezowa elewacja, o ostrostupowych hetmach, w ko-
$ciele pw. $w. Antoniego gtéwnym elementem bryly jest pojedyncza masywna wieza, za-
koniczona stosunkowo niskim dachem siodlowym ujetym od frontu i z tytu tréjkatnym
szczytem, zza ktérego stabo widoczna jest azurowa sygnaturka wyrastajaca z kaleni-

cy. Portal, zamiast ozdoby w formie wimpergi, zakoriczony zostat rodzajem baldachimu.
Talowski przy projektowaniu $wigtyni zastosowal bogaty detal kamienny. Na Mazow-

szu, jak juz wspomniano, dekoracje wykonywano gtéwnie w cegle, natomiast kamienia
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uzywano sporadycznie. Rzezby figuralne oraz sentencje zdobiace fasade omawianej §wia-
tyni rzadko pojawialy sie na tych terenach. Brak za to w jej dekoracji charakterystycznych
dla 6wczesnej architektury sakralnej Mazowsza motywéw takich jak: schodkowe szczyty
i tynkowane blendy. W przypadku ko$ciola w Radziwiltowie zaobserwowa¢ mozna ,,prze-
rzut stylowy” form wytworzonych w Galicji na teren mazowieckiej réwniny®”. Swiatynia
radziwiltfowska wprowadzila na ten obszar ,romantycznego ducha” Teodora Talowskiego,
z ktérym mogta jedynie konkurowac kaplica grobowa Scheibleréw na cmentarzu ewange-

lickim w Lodzi projektu Jézefa Piusa Dziekonskiego.

Tekst powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Marty Wiraszki.
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Sala modlitwy przy ul. Targowej 50/52 (sala zachodnia).
‘Widok na sciang péinocno-wschodnig z zachowanym fragmen-
tem wystroju malarskiego wngtrza, fryz podstropowy,

fot. J. Jagielski, 2005 r.
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NIEZNANE SKARBY
PRAGI. MALOWIDLA

W OFICYNIE BUDYNKU
PRZY UL. TARGOWEJ 50/52
NA WARSZAWSKIEJ
PRADZE

olichromie znajdujace sie w oficynie budynku przy ul. Targowej 50/52 w Warszawie sta-
nowig dzi$ jeden z nielicznych tak dobrze zachowanych §ladéw malarstwa $ciennego

w dekoracji synagog i doméw modlitwy. Nie ma na Mazowszu innego malowidta przed-
stawiajacego znaki zodiaku zwigzanego ze sztuka zydowka. Polichromie przetrwaty wojne
i powojenne przebudowy, stanowiac dzi$ unikatowe $wiadectwo zydowskiej sztuki sakral-

nej. Odkryte w 1996 r. dekoracje ocalaly w historycznym budynku dawnej modlitewni.

Aby méc prawidlowo interpretowac ikonografie malowidel przyblizy¢ nalezy historie sa-
mego obiektu i znajdujacych sie w nim pomieszczen. Sale te pelnily funkcje religijna, kté-

ra determinowata ich wystr6j malarski.

Budynki stanowigce zabudowe dzialki przy ul. Targowej 50/52 (0znaczona byta numerami
hipotecznymi 155/156/157"), wznoszone byly w kilku etapach?. Przeprowadzone w 2008 r.
badania architektoniczne pozwolily okregli¢ precyzyjnie stratygrafie obiektu®. Zdaniem
Eleonory Bergman i Michala Witwickiego oficyna od poczatku swego istnienia prze-
znaczona byta na dom modlitwy. Wedlug Malgorzaty Pastewki, pierwotnie miescily sie

w niej gorzelnia i piekarnia®. W latach 1868-1875 nastapila przebudowa obiektu, zwigzana
ze zmiang jego funkcji. Po niej w oficynie zaczat funkcjonowa¢ dom modlitwy. Po 1945 r.
rozebrano istniejace drugie pietro oraz cze$¢ naziemna zachodniego traktu oficyny®. Zo-
stala ona wpisana do rejestru zabytkéw wojewddztwa mazowieckiego w 2003 r. facznie

z trzema kamienicami frontowymi®.

Dzi$ zesp6t budynkéw frontowych tworza: dom Krzyzanowskiego z korica XVIII lub
poczatku XIX w., kamienica Sokolowskiego z 1873 r. oraz kamienica Rothblitha (Rotbli-
ta) z lat 1829-1830. Budynki te petnity funkcje handlowe i mieszkalne. Obecnie prowa-
dzony jest gruntowny remont i konserwacja. W budynkach mie$ci¢ sie bedzie Muzeum
Warszawskiej Pragi. Istnieja przypuszczenia, ze jeden z budynkéw frontowych (dom
Krzyzanowskiego) jest najstarszym zachowanym murowanym domem mieszkalnym Pra-
gi’. Ze wzgledu na uszkodzenia zabudowarn dzialki podczas II wojny §wiatowej, Biuro
Odbudowy Stolicy zakwalifikowalo wszystkie budynki do wyburzenia. Przeprowadzane
tu po wojnie prace mialy charakter dorazny i zabezpieczajacy, a dopiero w 2008 r. konser-
watorski. W oficynie maja mieécié si¢ sale wystawowe po$wigcone historii Zydéw na Pra-

dze. Gléwnym eksponatem maja by¢ same polichromie, jako znak historii tego miejsca.

Oficyna przy ulicy Targowej funkcjonowata jako dom modlitwy z dwiema salami®.

W 1926 r. przy ul. Targowej 50/52 miescily sie az trzy domy modlitwy®. Modlitewnia ist-
niata najprawdopodobniej az do momentu, gdy wiasciciele posesji: Maksymilian i Hipolit
Fajgenblat oraz Rozalia Hermelin musieli opusci¢ dom i przenie$¢ sie do getta, czyli do

pazdziernika 1940 r.1° U dolu przedstawienia ze Sciana Placzu w sali zachodniej znajduje
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sie napis w jezyku hebrajskim w tltumaczeniu brzmi: To podarowali bracia Israel Jehuda,
Jehoszua, Josef i Zew synowie pana Dawida Grinsztejna [w] roku 5694 Ipk (czyli 1934 1.).
Nie wiadomo jednak, czy dekoracja malarska powstala dopiero w 1934 r., czy moze byla
wtedy z inicjatywy braci przemalowana. Napis ten odnosi si¢ najprawdopodobniej do
sceny gléwnej ze Sciang Placzu, za$ cykl ze znakami zodiaku, okalajacy sale, powstat naj-
prawdopodobniej wczesniej, jednak na pewno juz w XX w. Cykl przedstawien ze znakami
zodiaku w drugiej sali datowany jest miedzy 1900 a 1934 r. Od 1943 r. w oficynie funkcjo-
nowal warsztat mechaniczno-§lusarski; wlasciciel wybetonowat wtedy piwnice oficyny. Po
II wojnie $wiatowej w sali zachodniej istniat garaz i magazyn. W sali wschodniej dziatala
pracownia krawiecka, dzieki czemu stan zachowania malowidet jest znacznie lepszy niz

w sali zachodniej.

Fragmenty dekoracji z pomieszczenia zachodniego jako pierwsi dostrzegli Jarostaw
Zielinski i Janusz Sujecki 14 marca 1996 r.™* Wtedy nie wiadomo bylo co skrywa warstwa
tynku, ani tego, ze w sali wschodniej znajduja si¢ podobne przedstawienia. W marcu 1998
r. odsloniete zostaly kolejne partie malowidel w sali gléwnej'2. Dopiero w 1999 r. Sujec-
ki ustalit, ze pod warstwami farby w sali wschodniej znajduja si¢ pozostalosci cyklu ze

znakami zodiaku®3.

Obecnie w obu salach trwaja prace konserwatorskie (planowane zakornczenie prac — czer-
wiec 2014 r.). Maja one prowadzi¢ do wzmocnienia konstrukeji §cian, materialu pod ma-

lowidtami i odtworzenia niektérych fragmentéw dekoracji (w tym bordiury i mazerunku,
oddzielajacego znaki od siebie — sala wschodnia), zabezpieczenia polichromii oraz adapta-
cji sal do celéw muzealnych. Pracami konserwatorskimi kieruje dr hab. Pawet Jakubowski

z Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie.

Dekoracja malarska w pomieszczeniu wschodnim zostata wykonana w postaci fryzu w gor-
nej czesci wszystkich czterech $cian. Dolna krawedz malowidla znajduje sie ok. 150 cm po-
nizej stropu pomieszczenia. Fryz podzielony jest na prostokatne kwatery o wymiarach 40
cm (wysoko$¢) na 60-64 cm (szeroko$c). Kwatery oddzielone sa malowanymi monochro-
matycznie ramami o szerokosci ok. 10 cm. Dodatkowo kazda z kwater obramowana jest
cienka czarng linia. Podobnie zaakcentowana jest réwniez gérna i dolna krawedz fryzu.

Kwatery naprzemiennie wypelniono mazerunkiem i przedstawieniami znakéw zodiaku.

Na $cianie péInocno-zachodniej zostaly umieszczone trzy kwatery z symbolami zodiaku,
na $cianie potudniowo-zachodniej odpowiednio cztery, na $cianie poludniowo-wschod-
niej jedna (fryz przeciety jest tu oknami, a kwatera ze znakiem znajduje sie¢ w srodkowej
czesci $ciany na filarku miedzyokiennym) i cztery na $cianie pétnocno-wschodniej. Kazdy
znak opisany jest w gérnym narozniku w jezyku hebrajskim (nazwa oraz miesiagc). W ca-

tym cyklu zachowalo sie¢ w réznym stopniu 10 przedstawien.

Cykl rozpoczyna si¢ na $cianie péinocno-zachodniej wyobrazeniem Wagi, czyli miesia-
ca tiszri (tiszrei), pierwszego w zydowskim kalendarzu. Symbole zodiaku umieszczone sg
w kolejnosci od prawej do lewej, czyli zgodnie z kierunkiem pisma hebrajskiego. Kolej-

no$¢ te zachowano tutaj réwniez w opisie.

Na $cianie péInocno-zachodniej znajduja sie znaki miesiecy: tiszri, elul, aw; na potudnio-
wo-zachodniej: szwat, tewet, kislew, cheszwan; na potudniowo-wschodniej: adar i na pol-

nocno-wschodniej: tamuz, siwan, ijar, nisan.

Znak miesiaca tiszri (Waga) ukazany jest tu ,klasycznie’; poprzez wizerunek wagi (za-
chowany cze$ciowo). Cheszwan (Skorpion) przedstawiony jest jako stawonég przypo-
minajacy zuka (zachowany w calosci). Znak miesigca kislew (Strzelec) autor ukazat jako
napiety tuk ze strzalg (zachowany calkowicie). Tewet (Koziorozec) zobrazowany jest jako
koza z rogami (zachowany prawie calkowicie). Szwat (Wodnik) przedstawiony jest jako
studnia, z ktorej wytania si¢ wiadro z wodg, a obok stoi wiejska chata (przetrwat w cato-
$ci). Adar (Ryby)* namalowany zostat ,klasycznie’, jako dwie ryby, wzajemnie odwré-
cone (ocalata potowa kwatery). [jar (Byk) artysta zaprezentowat jako niebieskiego byka
(zachowany prawie w calosci). Miesigc siwan (BliZnigta) to dwa drzewa przypominajace

wierzby placzace (przetrwal w calosci). Tamuz (Rak) zachowat sie czesciowo. Wszystkie
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znaki przedstawione sg na tle pejzazy — gk, za ktérymi wida¢ géry lub las. Np. Strzelca
umiejscowiono na tle jeziora i rozciagajacych sie za nim gér. Elul (Panna) przedstawio-

ny zostal jako bukiet kwiatéw (zachowany cze$ciowo). Kwatera z wyobrazeniem miesigca
adar obecnie zdjeta jest ze $ciany i poddana konserwacji. Wszystkie przedstawienia utrzy-
mane s3 w tonacji pastelowej, dominuja kolory: niebieski, pomaranczowy, zielony i siwy.

Malowidla sa bardzo schematyczne.

W gérnej czesci wszystkich czterech $cian sali zachodniej wykonano fryz z motywem
lisci akantu. Gérna krawedz fryzu znajduje sie ok. 50 cm ponizej krawedzi sufitu®. Li-
$cie o wyraznie zarysowanym czarng kreska konturze wypetnione sa ciemniejszym od

tta odcieniem brazu. We fryz wkomponowano 12 owalnych pél, w ktérych umieszczo-
no przedstawienia symboli zodiaku. Kazda z wielkich osi pél ma dtugos¢ ok. 75 cm?®®. Pod
przedstawieniami umieszczono nazwy znakéw oraz miesiecy w jezyku hebrajskim. Tak
jak we wschodnim pomieszczeniu znaki rozmieszczone s zgodnie z kierunkiem zapisu

hebrajskiego.

Stan zachowania malowidel jest zdecydowanie gorszy niz w sali sasiedniej. Z calego cyklu
zachowalo sie tylko pie¢ przedstawien. Na §cianie péinocno-zachodniej przetrwaty znaki:
aw —Lew (zachowal sie jedynie podpis oraz fragment nogi), na $cianie péinocno-wschod-
niej: nisan — Baran (zachowata sie dolna partia z podpisem i dolna cze$¢ wizerunku ba-
rana, jednak ze znacznymi ubytkami), jjar — Byk, siwan — BliZnieta, tamuz — Rak (zacho-
wal si¢ w calosci). Jjar zostal przedstawiony jako brazowy byk ze skrzyzowanymi nogami
i opuszczonym tbem. Siwan malarz zobrazowat jako dwa stojace obok siebie golebie. Cie-

kawy jest tu wizerunek Raka, przypominajacego chrabgszcza lub zuka.

Kolorystyka znakéw w sali zachodniej utrzymana jest w tonacji pastelowej,
dominuja kolory: brazowy, zielony, niebieski. Tak jak w przyleglej sali sposéb malowania
jest do$¢ schematyczny, jednak ikonografia dekoracji malarskiej jest zdecydowanie bar-

dziej rozbudowana. Charakter malowidel jest bardziej ozdobny i dekoracyjny.

Poza opisanym wyzej fryzem w sali zachodniej, na $cianie pétnocno-zachodniej znajduja
sie dwa inne malowidta. Pierwsze przedstawia Zydéw modlacych sie pod Sciana Placzu,

drugie gréb Racheli w Betlejem?’.

Analizujac historie przedstawien znakéw zodiaku powinno sie zacza¢ od przytoczenia
definicji astrologii. Astrologia (z greki—nauka o gwiazdach) to wrézbiarstwo oparte na
zatozeniu, zZe wzajemne potozenie na niebie Stovica, Ksiezyca, planet i gwiazd wptywa bez-

posrednio na losy cztowieka lub spoteczeristwa®.

Astrologie uprawiano w starozytnosci, gléwnie w Asyrii, Babilonie, Egipcie i Grecji;
w Europie rozwinela si¢ w $redniowieczu. Znaczenie astrologii zmalalo wraz z rozwojem

nowozytnej astronomii.

Symbolika zodiakalna byta znana juz w starozytnosci w cywilizacji mezopotamskiej,

w Egipcie, Persji, Indiach, Tybecie, Chinach, Gregcji i krajach péinocnej Europy. Znaki
zodiaku mozna oglada¢ juz na malowidtach naskalnych w Arce (zatoka Janda, Kadyks).
Nazwa zodiaku pochodzi od greckich stéw z6é (zycie) i diakos (kolo). Ogélna wymowa
zodiaku dotyczy przechodzenia praenergii z materii w ducha, a potem na powrét z ducha

w materie oraz z jednosci w wielo$¢ i wielosci w jednosé*®.

Poszukiwanie poczatkéw znakéw zodiaku w tradycji zydowskiej nastrecza wiele trudno-
$ci. Pierwsze znane przedstawienia pochodza prawdopodobnie z okresu hellenistyczne-
go, ale mozliwe, ze symbolika ta przenikneta do tradycji Zydowskiej, gdy Zydzi zetkneli

sie z babiloniska matematyka, astrologia czy naukami przyrodniczymi. Kwestie te wydaja
sie bardziej zrozumiale, gdy uéwiadomimy sobie, ze zaré6wno Tora jak i Talmud nie byty

przychylne dziedzinie takiej jak astrologia.
Rozwdj motywu znakéw zodiaku w sztuce zydowskiej obserwujemy dopiero w czasach

nowozytnych. Nie nalezy wiaza¢ tej symboliki z judaizmem rabinicznym. Judaizm od-

rzuca bowiem wszelkie wrdzbiarstwo i astrologie. Znaki zodiaku nie pojawiaja si¢ ani
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w Torze ani w Talmudzie®®. Nieche¢ judaizmu rabiniczne-
go do znakéw zodiaku i wszelkich innych przedstawien istot
zywych bierze sie z dekalogu. Jedno z przykazan otrzyma-
nych przez Mojzesza na gérze Synaj méwi: Nie bedziesz
czynit Zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na nie-
bie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest
w wodach pod ziemig®. Jako ze cztowiek zostal stworzony
na obraz i podobienistwo Boga nie moze on czyni¢ zadnych
przedstawien ani ludzkich ani zwierzecych, gdyz mozna
to poczytac jako balwochwalstwo. O ile w odniesieniu do
przedstawien ludzkich zakaz ten byl rygorystycznie prze-
strzegany, o tyle zwierzeta ukazywano do$¢ czesto. Zakaz
ten prébowano zreszta omija¢ wykorzystujac rézne sposoby.
Zakrywano twarze postaci lub nadawano im cechy zwierze-
ce (np. zastepowano glowe tbem zwierzecym). Znaki zodia-
ku prébowano wigza¢ z dwunastoma plemionami Izraela®?
lub miesigcami. Plemiona Izraela i odpowiadajace im zna-
ki zodiaku to: Efraim — Waga, Menasze — Skorpion, Benia-
min — Strzelec, Dan — Koziorozec, Aszer — Wodnik, Nafta-
li— Ryby, Juda — Baran, Issachar — Byk, Zabulon — BliZnieta,
Ruben — Rak, Symeon — Lew, Gad — Panna. Spos$réd kilkuset zachowanych w Polsce mu-
rowanych synagog i doméw modlitwy tylko w okolo 40 istnieja do dzi$ polichromie®2.
Jeszcze rzadsze sa przyklady istniejacych do dzi$ polichromii przedstawiajacych znaki
zodiaku®4. Najstarszym przyktadem przedstawienia znakéw zodiaku jest dziewietnasto-

wieczne malowidlo w Inowtodzu (2. pol. XIX w.).

Znaki zodiaku pojawialy sie gtéwnie w synagogach na wschodzie i potudniu Rzeczpo-
spolitej. Znamy kilka przyktadéw polichromii zachowanych w dobrym stanie. W syna-
godze z 1865 r. w Dabrowie Tarnowskiej wyobrazenia znakéw zodiaku przetrwaty na
sklepieniach. Dekoracje zachowaly sie takze w barokowej synagodze z 1638 r., w Chmiel-
niku oraz w synagodze Kupa w Krakowie, wzniesionej okoto potowy XVII w., gdzie na
stropie i belkach ostata si¢ dwudziestowieczna dekoracja malarska. W latach g9o. XX w.
podczas prac konserwatorskich odkryto tam kolejne malowidfa. Wystréj malarski ocalat
réwniez w domu modlitwy Herszla Zagajskiego w Kielcach wzniesionym w 1922 r. oraz
w Lancucie w synagodze z 1761 r., gdzie w latach 1983-1990 przeprowadzono jego restau-
racje. Cate wnetrze synagogi jest bogato polichromowane. Dzi$§ w budynku tym miesci
sie¢ muzeum judaistyczne®s. W synagodze w Niebylcu z 2. pot. XIX w., znaki zodiaku
przetrwaly na suficie®®. W barokowej synagodze w Sandomierzu z 1758 r., zachowaly sie
polichromie z 2. pol. XIX w.2” Malowidta ze znakami zodiaku oglada¢ dzi$ mozna takze
m.in. w Bedzinie, Wlodawie, Chrzanowie, Checinach, Kolbuszowej. Niekiedy znaki zo-
diaku umieszczano w kopulach. Przyktadem tego jest synagoga w Targowicy, zniszczona
w 1941 r. Dzi$ dzieki ocalalym zdjeciom mozna zidentyfikowac tylko pie¢ ze znakéw, kté-

re niegdy$ znajdowaly sie w targowickiej synagodze.

Dekoracje malarskie w synagogach i domach modlitwy wykonywane byly za-
zwyczaj przez lokalnych malarzy i nie odznaczaly sie¢ duza wartoscig artystycz-

ng. Oprdcz znakéw zodiaku przedstawiano gtéwnie sceny biblijne, takie jak: potop,
arka Noego czy widoki Jerozolimy. Czesto ozdabiano je ornamentami roslinnymi lub

geometrycznymi.

Znaki zodiaku ukazywane byty wedlug kolejnoséci kalendarzowej, zazwyczaj na suficie
lub jako fryz zaraz pod nim. Sam znak zodiaku umieszczony byl najczesciej w splaszczo-
nym lub okraglym medalionie, podpisywany, a woké! widniata inskrypcja, tak jak

w Chodorowie (obecnie Ukraina): W wadze podniosa si¢ z dwdch stron i wielka ta-
ska...28. Czesto medalion otoczony byt bordiura z elementami fauny i flory. Ikonogra-
fia wiekszosci znakéw przedstawianych w synagogach nie budzi watpliwosci. Sa jednak
cztery wyjatki. Strzelec, BliZnieta i Panna s utozsamiane z postacia ludzka, a wiemy juz,
ze od takich przedstawien stroniono ze wzgledu na drugie przykazanie. W tych przy-
padkach stosowano rézne zabiegi pozwalajace obej$¢ zakaz, np. wykorzystywano zasade

pars pro toto (cze$¢ zamiast catodci)?®.
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Strzelec bywal przedstawiany jako tuk ze strzalg (tak jak w synagodze w Niebylcu czy
Sandomierzu) lub reka trzymajaca napiety tuk (Chodoréw, Chmielnik, Nowy Korczyn,
Kielce). Pojawialo sie takze przedstawienie centaura celujacego z tuku, tak jak w Synago-

dze Kupa w Krakowie.

BliZnieta najcze$ciej przedstawiano jako dwa ptaki, na ogét byly to dwa zwrdcone do sie-
bie tebkami golebie (Bedzin, Kielce, Laricut, Niebylec, ul. Targowa na warszawskiej Pra-
dze), czasem koguty. Zdecydowanie rzadziej zdarzaja si¢ przedstawienia znaku w postaci
dwoch drzew; tu przykladem sa zachowane malowidla w domu modlitwy przy ul. Targo-
wej w Warszawie. Pojawiaja sie réwniez przedstawienia w postaci dwdch abstrakcyjnych
form wolutowych, jak w Inowlodzu. Na przykltadzie tego znaku zodiaku wida¢, Ze nie za-
wsze przestrzegano zakazu przedstawiania postaci ludzkiej. Na malowidle w Synagodze
Kupa w Krakowie Bliznieta, to dwdéch spogladajacych na siebie mtodych mezczyzn, z po-
chodniami w rekach. W Sandomierzu BliZznieta to réwniez postacie ludzkie, ale pozba-
wione gtéw. Czasem przedstawiano dwie rece, wylaniajace sie¢ z przeciwnych stron meda-

lionu, jedna trzymata wazon, a druga bukiet kwiatéw (Chodoréw).

Jak juz wcze$niej wspomniano, Panna ukazywana byta jako bukiet kwiatéw lub dwie
haftujace rece. Ciekawie przedstawiona zostata w Synagodze Kupa. Widzimy tu praktycz-
nie calg postad, lecz glowa jej jest zastonieta niesionym snopkiem zboza. Zagadkowe sa
przedstawienia Skorpiona oraz Raka, ktére czesto pokazywane byly jako krokodyl nad
woda badz jaszczurka. Bardzo prawdopodobne jest, ze wynika to z trefno$ci (niekoszer-

nosci) stawonogow.

Czesto znaki zodiaku w medalionach opatrzone byly inskrypcjami—imionami synéw

Jakuba, tak jak w Checinach, Gorlicach czy Piotrkowie Trybunalskim.

Jak wskazuje duza liczba zachowanych przedstawien znakéw zodiaku w synagogach

w Polsce, byly one bardzo popularnym motywem zdobniczym. Jako ze nie zachowaly sie
inne przedstawienia z terenu Mazowsza, trudno jest odpowiedzie¢ na pytanie, czy znaki
w dawnym domu modlitwy na ul. Targowej sa typowe dla tego obszaru. Niestety bardzo
malo zachowalo sie tez fotografii przedwojennych doméw modlitwy i synagog. Wiek-
sz0$¢ dowodow tego rodzaju pochloneta wojna. Mozna jednak odnaleZ¢ takie zdjecia,

na ktérych wida¢ fragmenty malowidel, np. na fotografii przedstawiajacej wnetrze domu
modlitwy na Nalewkach 27. Ozdobiony jest tu zaréwno sufit (by¢ moze umieszczone

w kwaterach obrazki to przedstawienia znakéw zodiaku) jak i $ciany. Na zdjeciu dostrzec
mozna kwatery okalajace krawedz sufitu. Umieszczone w nich obrazki sg nieczytelne. By¢
moze znajduja sie tam wlasnie znaki 12 miesiecy. Wskazuje na to cykliczny uklad kwater
otoczonych fryzem. Cala powierzchnia $cian pokryta jest mazerunkiem, podobnym do
tego oddzielajacego poszczegélne kwatery ze znakami zodiaku w domu modlitwy przy
ul. Targowej. Taki ornament byt powszechny i wystepowal nie tylko w modlitewniach,
ale i w mieszkaniach (takze nalezacych do chrze$cijan). W sali na Nalewkach na jednej ze
$cian widac takze przedstawienie Jerozolimy oraz inskrypcje. Ciekawy jest fryz oddziela-
jacy gorna partie $ciany z mazerunkiem, od dolnej, jednokolorowej. Ma on forme przy-
pominajgca praska bordiure z sali wschodniej. Tu réwniez mamy do czynienia z ostrym
podkresleniem konturu i wypelnieniem mazerunkiem. Zwazywszy, ze ul. Nalewki znaj-
dowata sie po drugiej stronie Wisly, mozna przypuszczad, ze tego typu dekoracje rozpo-

wszechnione byly w calej Warszawie.

Niewatpliwie dwa przedstawienia znakéw zodiaku, zachowane w dawnym domu mo-
dlitwy przy ul. Targowej 50/52 przypominaja szereg przedstawien zachowanych

w Malopolsce.

W sali wschodniej wizerunek Wagi na tle krajobrazu bardzo przypomina przedstawie-

nia z Chodorowa czy Krakowa (synagoga Kupa). Cheszwan — Skorpiona, przedstawione-
go tu jako zuka, bardzo podobnie ukazat autor krakowskich malowidel z Synagogi Kupa.
W tym czasie skorpion nie mégl by¢ znany polskim malarzom (zaktadajac, ze nie odwie-
dzali krajéw, gdzie on wystepuje), powtarzali oni przedstawienia, jakie widzieli w innych
boznicach. Luk ze strzalg, jako Strzelca, znalez¢ mozna réwniez w synagogach w Niebyl-

cu i Sandomierzu. Tewet — Koziorozec przedstawiony jako koza z rogami, analogicznie
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ukazany zostal w Niebylcu i Chodorowie. Podobne do warszawskiego wyobrazenia Wod-
nika odnalez¢é mozna w Niebylcu, Byka natomiast w Krakowie i Chodorowie (jako ze
zwierze to znane w Polsce, malowidta réznily sie od siebie nieznacznie). Bardzo ciekawe
jest natomiast wyobrazenie Bliznigt. Rzadko odnajdujemy podobny pomyst na ukazanie
tego znaku. Panne — miesigc Elul, warszawski artysta namalowat jako bukiet kwiatéw, tak
jak malarze dzialajacy w Malopolsce. Przedstawienia poréwnywalne do znakéw zodiaku
z drugiej sali pojawiaja sie wérdd dekoracji z Matopolski. Bliznieta jako dwa golebie moz-

na odnalez¢é w Bedzinie, Kielcach i Lanicucie.

Powracajac do pytania o autora malowidet z warszawskiej Pragi, nalezy rozwazy¢, czy
wykonal je ten sam malarz oraz czy pracowat on tylko w kregu kultury zydowskiej. Bar-
dziej prawdopodobne jest, ze dekoracje z sali wschodniej i zachodniej sa autorstwa dwéch
réznych artystow. Pewne jest, Ze powstaly one w bardzo podobnym czasie. Opieraja sie
na powszechnie przyjetych wzorcach, jednak nie na konkretnym, tym samym szablonie.
Wskazuje na to przede wszystkim styl. Pierwszy jest raczej oszczedny, drugi bardziej de-

koracyjny. Cykle réznig si¢ réwniez precyzja wykonania.

W okresie przedwojennym w wielu kamienicach powstawaly dekoracje zdobiace np. klat-
ki schodowe czy mieszkania. Autor praskich malowidet byt zapewne malarzem, ktéry wy-
konywal rézne prace zdobnicze. Tezy tej zdaja si¢ nie potwierdza¢ podpisy pod osiem-
nastowiecznymi malowidtami. W GwoZdZcu autor polichromii Icchak syn Jehudy Lejba

z Jaryczona napisal w 1729 r.: patrzcie wszystko to zrobita reka dia oddania czci®°. Maria

i Kazimierz Piechotkowie podkreslaja, Ze dawniej uznawano, iz malarz dekorujacy syna-
goge wykonuje ,$wieta robote’; a dekoracja malarska wnetrza modlitewni miala by¢ wy-
razem uwielbienia i podzigkowania dla Boga. Wystr6j malarski mial przekazywac wier-
nym okreslone tresci religijne®. Jednak zachowane zdjecia z Gwozdzca czy Chodorowa
pozwalaja dostrzec réznice pomiedzy owymi malowidtami i tymi praskimi. W pierwszym
przypadku mamy do czynienia z misternie wykonana dekoracja. Niewatpliwie malarz za-
dbat tu o najdrobniejszy szczeg6l. Mozna zobaczy¢ tu bogactwo symboli. Dekoracja ob-
fituje w motywy roslinne, zoomorficzne, napisy, ornamenty. Nie ma zludzen, ze praski
malarz nie podchodzil do swojej pracy tak, jak wykonawcy omawianych wyzej dekoracji.
Moze bylo to spowodowane nieznajomoscia tradycji. Z drugiej jednak strony, autor ma-
lowidla w sali zachodniej umiescit pod przedstawieniem Sciany Placzu napis dedykacyjny
w jezyku hebrajskim. Komu$ niezwigzanemu z tym kregiem kulturowym trudno byloby

wykonac taki napis. Rozstrzygniecie tej kwestii wymaga jeszcze wnikliwych badan.

Artykut ten jest jedynie poczatkiem badan nad zabytkiem. Wiecej informacji dostarczy
na pewno analiza konserwatorska wykonana w trakcie obecnie trwajacych prac. Przede
wszystkim jednak zabezpieczony zostanie obiekt unikatowy.

Tekst powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem
dra Artura Badacha.

| 33



ILONA SOBICZEWSKA

1 Pojecie to zostato omOwione przez autorke w artykule pu-
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czesnym jezykoznawstwie, ktory odwotujac si¢ do psychologii,
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,DZIS SA MOJE URODZINY”
OSTATNI SPEKTAKL
TADEUSZA KANTORA

iniejszy artykul jest préba interpretacji fragmentéw ostatniej sztuki Tadeusza Kantora

ze szczegbdlnym uwzglednieniem teorii integracji pojeciowej. Bedzie to syntetyczne ujecie
tematu i wyja$nienie idei amalgamatu w kontekscie twdrczosci artysty. Sam amalgamat
jest konceptem zapozyczonym z lingwistyki kognitywnej. Postaram si¢ ukaza¢ mozliwo$¢
zastosowania i przydatno$¢ nowego narzedzia na polu badan historii sztuki. Uwazam, ze
moze on pomdc w szerszym spojrzeniu na dorobek twérczy Kantora. Ponadto daje mozli-

wosé¢ nowego podejscia do interpretacji dzieta sztuki.

Czym jest amalgamat kognitywny?

Amalgamat kognitywny?, innymi sfowy teoria integracji pojeciowej jest nowym zjawi-
skiem budzacym zainteresowanie wéréd badaczy jezyka. Teoria ta powstata w latach
90. XX wieku, a za jej twércoéw uwaza sie Marka Turnera i Gillesa Fauconniera, badaczy
zajmujacych sie lingwistyka kognitywna?®. Zauwazyli, ze stapianie poje¢ (amalgacja) jest
podstawowa operacja umystu, ktéra angazuje twérczo wyobraznie nawet w przypadku
prostego myslenia. Amalgamat, podobnie jak metafora, jest narzedziem poznawczym,
tyle ze zamienia skomplikowane struktury na bardziej zrozumiate. Model tworzenia
amalgamatu zaklada istnienie co najmniej dwdch przestrzeni mentalnych, czyli niewiel-
kich zespoléw konceptualnych, powstajacych w toku myslenia i méwienia. Przestrzenie
te zawieraja podobne elementy; pewne odpowiedniki. W trakcie tworzenia amalgamatu,
ustala si¢ powigzania miedzy wyzej wymienionymi zespotami mentalnymi. Fragmenty
powyzszych struktur zostaja w spos6b wybidrczy przeniesione w inny obszar i tam sta-
piaja sie w calos¢. Powstaje nowa struktura i znaczenie, ktérych nie byto w poprzednich

domenach.

Teoria amalgamatu kognitywnego moze by¢ pomocna w badaniach nad szczegélnym ro-
dzajem dziet sztuki, w ktérych wyraznie wida¢ kilka przenikajacych sie przestrzeni zna-
czeniowych badz czasowych, dodatkowo zawierajacych w sobie pewne podobne elementy
zaczerpniete ze wskazanych obszaréw konceptualnych. Z punktu widzenia integracji po-
jeciowej, interesujacymi elementami w dziele sztuki beda na przykfad: kwestia przestrze-
ni, konstrukcja postaci, uzyte motywy, toposy oraz symbole. Dodatkowym atutem tej teo-
rii sg diagramy, ktére powstaja podczas interpretacji. Nalezy podkresli¢, Ze obecnie sa one
jedynym narzedziem graficznym pozwalajacym w usystematyzowany sposob przedstawic¢

ztozone zalezno$ci w dziele wizualnym.

Zjawisko jest niezwykle interesujace, poniewaz znajduje zastosowanie w wielu dziedzi-
nach, miedzy innymi: w badaniach nad jezykiem, w interpretacji dziet i zjawisk w sztuce.
Moze stuzy¢ takze jako studium nad rozumieniem obrazéw w badaniach socjologicznych
oraz zmian zachodzacych w procesie interpretacji historycznej (interpretacja przekazéw).
Jako narzedzie historyka sztuki ma ambicje sta¢ sie syntezg metodologii historii sztuki, fa-
czaca: psychologie widzenia z psychologia postaci, ogélna teorie znaku, ikonografie, iko-
nologie, nauke o jezyku (uznanie przede wszystkim funkcji komunikacyjnej sztuk wizual-
nych), hermeneutyke (problem rozumienia i interpretacji, przezycia i traktowania sztuki

jako gry), dekonstrukcje oraz postmodernizm.

Tekst jest proba interpretacji spektaklu Tadeusza Kantora z wykorzystaniem teorii

integracji pojeciowej oraz diagraméw, konstruowanych wedlug modelu tworzenia
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amalgamatu kognitywnego, opracowanego przez Fauconniera i Turnera. Niestety, na po-
trzeby artykulu beda to tylko fragmenty szerszej interpretacji, dotyczace dwéch bardzo

waznych elementéw sztuki.

Dzi§ sq moje urodziny Tadeusza Kantora

Sztuka ta bardzo wyraznie nawigzuje do arcydziet kultury europejskiej. Wedlug Jarostawa
Suchana, artysta w malarstwie wiele czerpie z twérczosci Veldzqueza, Goi, Matejki;

w happeningu od Jaremy, Rembrandta i Gericaulta, natomiast w teatrze wyraznie wida¢
wplywy Malczewskiego, Wojtkiewicza i Stwosza. Co ciekawe, nawigzania sa nie tylko
silne, ale i bezpo$rednie. Kantor méwi o nich wprost, nadajac swoim obrazom sugestyw-
ne tytuly (np. Pewnego razu weszta do mego pokoju Infantka Velazqueza). To $wiadome

i naoczne nawigzanie do innych artystéw staje si¢ elementem znaczeniowym, a jedno-
czesnie taczy jego twoérczos¢ z innymi kontekstami. Suchan zaproponowat intertekstu-
alng interpretacje dorobku Kantora. Pojecie to zwiazane jest z badaczka Julija Kristeva,
ktéra zwraca szczeg6lna uwage na relacje pomiedzy tekstami, a ponadto zaklada, ze kaz-
dy nowy tekst powstaje w zwigzku z juz istniejacymi®. Ten aspekt mozna przenie$¢ na
pole sztuk wizualnych. W mysl takiego zalozenia mozna wnioskowad, ze sztuka powstaje
w oparciu o juz istniejacy material wizualny. Jest swego rodzaju samoprzetwarzajaca si¢
dziatalno$cig. W opisywanym przypadku amalgamat jako metoda zapozyczona z zakresu
nauk lingwistycznych, moze poprze¢ proponowana przez Suchana teze o ,intertekstual-

nosci” sztuki Kantora.

Marek Pieniazek, badacz zajmujacy si¢ dorobkiem artysty, réwniez interpretuje ostatni
spektakl Kantora podkreslajac fakt, ze artysta $wiadomie aczy i miesza ze sobg na sce-
nie wiele przestrzeni czasowych. Napisal nastepujaco: Artysta uzyskuje skoncentrowa-

ne na matej przestrzeni otoczenie dla wlasnej egzystencji, stworzone z wielu odmian cza-
su. Podczas pracy nad przedstawieniem ,Dzis sq moje urodziny” Kantor bardzo czesto
wykorzystuje owo zjawisko naktadania si¢ pamieci na horyzont swiata wyobrazni. Lista
wspomnieri wkomponowanych w $wiat wyobrazni i nastepnie teatralizowanych na scenie
jest bardzo rozbudowana. Jej zrekonstruowanie moze doprowadzic do wnioskéw, ktére po-
twierdzg niesformutowang teze, ze ostatni spektakl, ktory Kantor chciat przed sobg uobec-
ni¢, miat powstac wylgczenie w wyniku fuzji jego pamieci i przestrzeni twérczo ukierunko-

wanej wyobrazni*.

Chcialabym rozszerzy¢ oba sposoby interpretacji i spojrze¢ na sztuke Kantora z punktu
widzenia amalgamatu kognitywnego, czyli ,zjawiska’; ktére w sposéb tworczy stapia w so-
bie elementy innych pojec¢, czesto umozliwiajac w ten sposéb rozumienie skomplikowa-

nych aspektéw w kategoriach tego, co jest bardziej znane i ,namacalne”.

Swiadoma amalgamatycznoéé¢ dziet Kantora potwierdza jego wypowiedz: w spektakiu |...]
proces oglgdania konkretnego stanu, gestu, sytuacji osiggngcé mozna poprzez powtarzanie.
Powtarzanie tych samych gestéw, stanow sytuacji. Wiecej, poszczegolne sytuacje zachecajg
do kolazu w fotografii, do tego, co nazywamy montazem. Montazem zatrzymanych gestow,
powtdrzonych dziatan. Pozornie tych samych. Ale tylko pozornie®.

Spektakle artysty, szczegélnie te zaliczane do cyklu Teatru Smierci, lacza w sobie elemen-
ty malarstwa oraz teatru. Autor Umartej klasy traktowat i budowat spektakl jak obraz.

Z powodzeniem mozna stwierdzi¢, ze jego metoda twérczg byt montaz —kombinacja
postaci, sytuacji i przestrzeni znaczeniowych. Siegal po wspomnienia, ktére nazywat
»kliszami pamieci’; z ktérych konstruowal swoje spektakle. Postaci byly najczesciej odbi-
ciami jego Drogich Umartych, cztonkéw najblizszej rodziny, badz przyjaciét, oséb waz-
nych i zastuzonych, ktére wprowadzal do konkretnych sytuacji, umieszczajac je w specy-
ficznej przestrzeni ,biednego pokoju wyobrazni” Z podobna lekkoscia siegat po konteksty
artystyczne oraz istniejace dzieta sztuki. Méwil: Dia mnie jest to ready-made. Na przy-
ktad obraz Rembrandta Lekcja anatomii jest dla mnie wlasnie takim ready-made, ktérym
moge manipulowaé. Podobnie jak Tratwa Meduzy®. Fragmenty stynnych dziel pojawiaja
sie wlasciwie jako czesci innych rzeczywistosci, sa jednoczesnie cytatami i ,uczestnikami”

akgji spektaklu.
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Spektakl Dzis sg moje urodziny powstal przy wspélpracy Festivalu d* Automne, Centrum
Pompidou w Paryzu, Teatru Garonne w Tuluzie z berliniskim Hebbel Theater, mediolan-

skim C.R.T. Artificio i z miastem Nicea w 1991 roku.

Jedna z wazniejszych inspiracji do jego powstania byt utwér Zbigniewa Unitowskiego
Wispdlny pokdj, gdzie od poczatku powiesci widz jest swiadkiem umierania bohatera.
Kantor byl zafascynowany tym procesem. Chcial, by owo ,umieranie” stalo si¢ spoiwem
spektaklu, jak w przypadku Niech sczezng artysci. Dodatkowo interesowal go fakt, ze
Unilowski w tym utworze ,,przewidzial’, czy tez opisal swoja $mier¢. Paradoksalnie doszto
do podobnego zbiegu okolicznosci w przypadku Kantora, ktéry zmart przed premiera

swojego przedstawienia.

Kantor $wiadomie podchodzil do przedsiewzigcia jak do rozrachunku z wtasnym zyciem.
Powodowalo to nakladanie si¢ na siebie wspomnien, i jak mawiat ,klisz pamieci” W fabu-
le spektaklu mozna znalez¢ $lady dziecinstwa, wielkie postaci z historii, sztuke i zmarlych
bliskich.

Gléwnym motywem tego spektaklu jest préba meblowania pokoju wyobrazni autora.

Ow pokéj jest sceng teatralna, jednak sam Kantor pisze w notatkach oraz méwi w nagra-
niu, bedacym czeécia fabuly (powtérzy to réwniez na poczatku sztuki, aktor grajacy
Kantora), ze wlasciwie akcja dzieje sie nie ,na scenie” a na granicy’. Mysl te rozwija na-
stepujaco: Scena jest tez— bo si¢ ustawia na scenie —scena jest tez domem. Jest miejscem
Swietym, co wigcej, ze granica miedzy sceng a widownigq to jest linia Maginota, to jest taka
linia zwyciestwa. Ta linia jest — dlaczego jest zwycigska? Zwycigska — poniewaz absolutnie
to jest jedyna linia — do ciebie do domu moge, moze wejs¢, moze wejs¢ urzednik, moze wejs¢
policjant [...]. Natomiast tutaj, tutaj wykluczone, azeby widownia weszta na scene. To jest
jedyne miejsce, gdzie jest niemozliwe przejscie tej granicy®. Kantor wyraznie odgradza

i dzieli przestrzen na autonomiczng sceniczng i publicznosci.

Jak powiedzial artysta, ten pokdj to ciemna dziura, do ktorej wpadajg przedmioty z ze-
wngtrz®. Pomieszczenie jest pracownia malarska, w ktérej obok trzech obrazéw stoja-
cych na sztalugach sg inne meble, przywodzace na my$l kantorowska ,realno$¢ najnizszej
rangi’; mianowicie: stolik z lampa naftowg, krzesto przygotowane dla Kantora, 16zko, na
ktérym $pi Cieni. Obrazy stojace na sztaludze sg niedokornczone, komponowane podczas
spektaklu. Postaci wchodza do $rodka ram i swobodnie je opuszczaja. Zmieniaja swoje
polozenie, lawiruja miedzy kilkoma ,rzeczywisto$ciami”: akademickim $wiatem wnetrza
obrazu oraz iluzja akcji dziejacej sie na scenie, w domysle rzeczywistoscia realny, ale tyl-
ko dla postaci. Dodatkowo bohaterowie spektaklu wchodza w kontakt z realnym $wiatem,
z publiczno$cia, wedtug stéw Kantora: Przede mng: widownia—/ Wy Paristwo, czyli/ (wedle
mojego stownika)—/Realnos¢, / Za mng — tak zwana scena, / W moim stowniku zastgpio-
na/Stéwkami: / lluzja, Fikcja //*.

W glebi sceny, na wprost publicznosci umieszczono drzwi. Byly to wrota, przez ktére
wchodzili do sztuki umarli. Przed nimi stal obraz, wypelniany przez niezyjacych juz
cztonkéw rodziny Kantora. Stal sie on niejako rekonstrukcja rodzinnej fotografii, ktéra
lezata na stoliku, obok lampy naftowej, przy ktérym miat siedzie¢ sam rezyser. W ramie
po lewej, znajdowal sie Autoportret. W obrazie po prawej pojawila si¢ Infantka, inspiro-
wana malarstwem Veldzqueza, jednak jej wizerunek mocno odbiegat od oryginatu. Przed
sztalugami, na podiodze lezeli aktorzy owinieci w koce, kojarzace sie z ambalazami, ktére
Kantor wykonywal w latach 60. XX wieku, tzw. ,ludzkie ambalaze”. Istota spektaklu mial
by¢ dialog miedzy samym Kantorem i jego postaciami, interpretowanymi przez aktoréw,
umieszczonymi we wnetrzu obrazéw stojacych na sztalugach — postaciami namalowany-

mi, ktére buntuja sie przeciwko swojemu autorowi i stopniowo wychodza z ram.

Wedlug stéw Krzysztofa Ple$niarowicza jedng o$ akeji spektaklu wyznaczato daremne
meblowanie pokoju, porzadki Sprzataczki i interwencje Cienia, a takze ozywianie obra-
z6w i ambalazy, co mialo odsyla¢ do artystycznej biografii Tadeusza Kantora. Natomiast
druga, interwencje ,z zewnatrz’, ktére polegaly na pojawianiu sie na scenie cytatéw z hi-
storii XX wieku. Dzialania te zmierzaty niewatpliwie do destrukcji pokoju, jako azylu bez-

pieczenstwa, wolnoéci i autonomicznosci twérczej™.

36

12 Kantor, Notatki do spektaklu..., s. 251.

13 Tamze, s. 256.

Schemat przedstawiajqcy operacje logiczng

na zbiorach zawierajqcych przestrzenie znaczeniowe
znajdujqgce sie w sztuce , Dzi$ sq moje urodziny”
Legenda:

O-—przestrzen obrazu

P —przestrzen realnosci reprezentowana przez publicznosé
D —przestrzen historii, kultury, przodkéw. Uogélniajgc
przestrzen tworzgca historyczno-kulturalny kontekst
S—przestrzen dziatan scenicznych

N—iloczyn (znak operacji na zbiorach)

ONPNDNS - cz¢s¢ wspélna zbioréw—wlhasciwy amalgamat

artifex

Niewatpliwie w sztuce Kantora mamy do czynienia z mnogoscia kontekstéw, z watkami
zaczerpnietymi z réznych przestrzeni znaczeniowych i czasowych, ktére zostaly ze soba
splecione. Aby lepiej nakresli¢ te sytuacje postuze sie operacja logiczna na zbiorach. Otéz
zakladam, ze w spektaklu mamy cztery przestrzenie znaczeniowe (zbiory), ktére nazwa-
tam kolejno: publiczno$¢, scena, obraz oraz duchy przesztosci (przestrzen rozumiana sze-

roko jako tradycja i kultura).

Publicznos¢, czyli kantorowska REALNOSC, go$cie przychodzacy na spektakl, reprezen-
tanci §wiata rzeczywistego. Scena, razem z tym co sie na niej dzieje, czyli kantorowska
ILUZJA, bedaca zarazem rzeczywisto$cia dla postaci grajacych na scenie, czyli pracownia
malarska, ,biedny pokoik wyobrazni” artysty. Obraz, czyli §wiat wnetrza obrazu, jak pi-
sze Kantor ,wiezienie sztuki™?, [...] w ktérym osiadl akademicki kurz"*®. Duchy przeszto-
$ci, to ostatnia przestrzen znaczeniowa, z ktérej Kantor przywoluje postaci umarte, swo-
ich bliskich: matke, Ojca, Wuja Stasia, Ksiedza Smietane;, Jonasza Sterna, Marie Jareme,

a takze postaci historyczne takie jak Wsiewolod Emilewicz Meyerhold, rosyjski rezyser

i tworca teatru eksperymentalnego. Dalej pojawiaja si¢ uogdlnione, anonimowe postacie
z historii: sekretarze, generalowie, dygnitarze. Cato$¢ mozemy rozpatrywac jako zbiér za-

wierajacy elementy historii, tradycji, szeroko pojetej kultury.

Przyklady stapiania sie poszczeg6lnych przestrzeni mentalnych:

O N S N D - czesé wspélna przestrzeni Obrazuy, Sceny i Swiata Duchéw reprezentuje po-
sta¢ Wuja Stasia, lub matki. Postaci te swobodnie poruszaja si¢ miedzy przestrzeniami.
Wchodza na sceneg, by nastepnie ,,zaludni¢” obraz, po czym go ponownie opuszczaja. Ko-
munikuja sie z postaciami w obrazie i z poza obrazem oraz biorg udzial w wydarzeniach
dziejacych sie zaréwno na scenie jak i w srodku ram;

O N D - czeé¢ wspdlna przestrzeni Obrazu i Swiata Duchéw obrazuje kazii Wsiewotoda
Emilewicza Meyerholda, personifikowanego przez Autoportret. Schwytany i wrzucony do
obrazu Autoportret staje sie w tej przestrzeni rosyjskim rezyserem, ktéry zostanie zakato-
wany. Istotne jest to, ze Meyerhold nie wychodzi na obszar sceny;

O NS N D -cze$¢ wspdlna przestrzeni reprezentowana przez Infantke Veldzqueza, ktéra
wedlug Kantora jest postacia inspirowang jego malarstwem. Obraz ten jest jednym z wy-
razniejszych motywéw w kulturze europejskiej, a takze wazna figura w sztuce Kantora. Jej
postac lawiruje miedzy przestrzeniami obrazu i sceny;

S N P - scene z publiczno$cia faczy posta¢ Marii Jaremy, ktéra opowiada o abstrakcji

i prébuje przysporzy¢ jej nowych zwolennikéw;
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Diagram nr 1, Autoportret

14 Zrédtem ikonograficznym postaci Autoportretu jest namalo-
wana posta¢ Kantora z obrazu Pewnego dnia weszta do mojego
pokoju Infantka Velazqueza (1988).
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S N P N D -Duchy, postacie z historii, dygnitarze i sekretarze, ,wysypuja si¢” kilkakrotnie
na scene i krzycza do publiczno$ci, prébujac nawiazac z nia kontakt;

S N D - Cien, ktdry porusza sie na scenie, komunikujac sie tylko z osobami, ktére réwniez
na niej sie znajduja. Cieni idealnie tez reprezentuje zaswiaty, poniewaz jest sladem niezy-
jacego artysty, Tadeusza Kantora;

O NS N P-—przestrzen obrazu, sceny i publicznosci spaja posta¢ Biednej Dziewczyny,
ktdrej jak twierdzil Kantor, nie ma. Porusza si¢ ona zaréwno w obrazie jak i po scenie, ko-
mentuje akcje i méwi do publiczno$ci;

O N P N D-przykladem moze by¢ Sobowtdr Ojca, ktéry pojawia sie w przestrzeni obra-
zu i kradnie Ojcu twarz. Co za tym idzie, rozpoczyna si¢ gonitwa Ojca za Sobowtérem,
ktéry wyraznie prezentuje publicznosci z zadowoleniem skradziong twarz. Przestrzen du-
choéw taczy dlatego, ze jest odbiciem lustrzanym niezyjacego ojca Kantora;

P N D —wspdlng czescig przestrzeni publicznosci i duchéw jest kontekst — publicznosé
uwiklana w historig;

O NS NP N D-cze$¢ wspdlna wszystkich przestrzeni ilustruje wlaciwy amalgamat.

Te skomplikowana sytuacje postaram sie przyblizy¢ za pomoca diagraméw ilustrujacych

obecne amalgamaty.

Rozpatrzmy kontekst diagramu nr 1. Na scenie, po lewej stronie w stojacym na sztalu-
dze obrazie znajduje si¢ Autoportret Kantora. Artysta ubrany jest w czarny garnitur,
bialg koszule, kapelusz i charakterystyczny czarny szal. Autoportret* jak sama nazwa
wskazuje jest odbiciem, wizerunkiem autora sztuki. Na scenie mial by¢ réwniez on, cze-
go niestety nie doczekal, poniewaz po pierwszej prébie generalnej do spektaklu zmart.
Na scenie stat stolik z krzestem, na ktérym mial siedzie¢ rezyser. Mamy juz do czynie-
nia z symbolicznie podwdjna obecnoscig artysty. Aby jeszcze bardziej zwielokrotni¢
jego wizerunek na scenie, postanowit wprowadzi¢ kolejng posta¢ — Cien. Oczywiscie jest
to Cien autora sztuki, a zarazem ciert Autoportretu. Calej sytuacji towarzyszy nagranie
glosu Kantora, ktory czyta tekst otwierajacy spektakl. Oryginalny tekst lezy na stoliku,
przy ktérym mial siedzie¢ artysta. Jest on réwniez czytany przez posta¢ Autoportretu.
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Diagram nr 2, Infantka

15 Z. Gotubiew, ,, Mam wam cos do powiedzenia”.
Tadeusz Kantor—autoportrety, Krakow 2000, s. 10.

16 Kantor, Dalej juz nic..., s. 230.
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Czynnosci, ktére wykonuje sa zmultiplikowane i tacza sie ze soba. Posta¢ Autoportretu
to najsilniejsze stopienie znaczen. Proponowanymi przestrzeniami wyjsciowymi bedzie:
autentyczna posta¢ Tadeusza Kantora, posta¢ grajacego go aktora oraz seria dwudziestu
o$miu autoportretéw namalowanych w latach 1987-1990. Dziewie¢ z nich tworzy cykl
Dalej juz nic (1987-1988), sze$¢ nosi tytut Cholernie spadam! (1988-1990), jeden Jestem
niesiony przez dziewczyne (1988), trzy Nie zaglada si¢ bezkarnie przez okno (1988), dwa
upamietniaja dwusetna rocznice rewolucji francuskiej (1989), trzy zatytutowane Mdj dom
(1989), dwie repliki obrazéw z Zotdakiem napoleoniskim i z Infantkg (1990), replika
Czlowieka ze stofem (1990) oraz ostatni autoportret Jakas postaé wypadia z obrazu

i okazato sie, ze byla fikcjg*®. W 1987 roku Kantor po raz pierwszy postanowil uzy¢ siebie
samego jako tworzywa do swojej sztuki jako ready-made. Widzimy, ze ,fizycznie” prébuje
wej$¢ do swojej twdrczobci. Zaréwno w teatrze, gdzie podczas spektaklu jest obecny na
scenie, jak i w malarstwie, domontowuje do pl6cien obrazéw elementy z tworzyw sztucz-
nych. Byly to najczesciej plastikowe czeéci ciata: rece i nogi manekinéw, ktére staja sie
rzeczywistym przedluzeniem jego wizerunku. Namalowana posta¢ Kantora wychodzi

z obrazu, w przestrzen realng, co moze sie kojarzy¢ réwniez z manekinami, ktére poja-

wialy sie w jego teatrze.

Postac rzeczywista i namalowana wspélistnieja w ostatnim spektaklu. Autoportret przy-
nalezy do $wiata sztuki. Jednak ten ,,twdr” opuszcza ramy obrazu, tak jakby nie miescit sie

juz w tej artystycznej przestrzeni.

Kolejny diagram dotyczy postaci Infantki z obrazu Veldzqueza'®, ktéra pojawia si¢ na sce-
nie juz w pierwszym akcie. Wchodzi w ramy obrazu ustawionego na sztaludze po pra-
wej stronie. Ubrana jest w czarne koronki rozpiete na odstonigtej metalowej konstrukeji
garde-infant. Posta¢ kantorowskiej Infantki jest zainspirowana bohaterka ptétna Diego
Veldzqueza namalowanego w 1656 roku Las Meninas (Panny dworskie). Na przelomie lat
60. i 70. XX wieku artysta stworzyl cykl obrazéw inspirowanych wielkimi hiszpanskimi
dzielami: Panny dworskie Veldzqueza i Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808
Goi. W polowie lat 60. XX wieku zaczal tworzy¢ ambalaze, dzieta, ktérych istota bylo

opakowywanie przedmiotéw, wizerunkéw ludzi, wreszcie ,postaci muzealnych”
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17 Infantka wedle Velazqueza z cyklu
Persyflaze muzealne (1966-1970).

18 T. Kantor, // teatro imposiblle, w: El Teatro de la Muerte,
red. D. Bablet, Buenos Aires 1984, s. 233, cyt. za: M. Ovadija,
Teatr Informel Tadeusza Kantora i futurystyczne rozpoznanie
materialnosci dzwieku/koloru/znaku, w: Amalgamaty sztuki.
Intermedialne uwiklania teatru, red. J. Limon, A. Zukowska,
Gdansk 2011, s. 170.

19 K. Miklaszewski, Spotkania z Tadeuszem Kantorem,
Krakow 1989, s. 8.

20 Ovadija, dz. cyt., s. 170.
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(warto tu przypomnie¢ Emballage Hotdu Pruskiego wedlug Jana Matejki, namalowany

w 1975 roku). Od 1965 do 1981 roku powstalo kilka obrazéw-ambalazy Infantek, z reali-
stycznie namalowanymi gtowami i torbg listonosza w miejscu obfitej spédnicy”’. Mamy
tutaj do czynienia z wprowadzaniem do dzieta sztuki elementéw realnosci. Na obrazie

z 1988 roku Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza, Infantce towarzy-
szy Tadeusz Kantor w charakterystycznym kapeluszu, z rozwianym szalikiem i nieodlacz-
nym papierosem. Ten wizerunek Kantora mozna uwaza¢ za Zrédlo ikonograficzne postaci
Autoportretu w omawianym spektaklu. W 1990 roku powstato kolejne ptétno z Infantka:
Po raz drugi weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza, tym razem wyraznie zniecier-
pliwiona, jednak tu przedstawienie sceny jest inne. We wnetrzu ,pokoiku wyobrazni”
wida¢ nagiego, siedzgcego na krzesle przed sztaluga autora. Przed nim stoi Infantka, po-
zujgca do obrazu. Na koniec, posta¢ Velazquezowska pojawila sie w omawianym spekta-
klu. Mozna zaobserwowac ewolucje jej przedstawienia w twérczosci Kantora. Najpierw
jako mocno inspirowany oryginalem, pokazywal mlodziutka dziewczyne zamknieta

w sztywnej sukni na stelazu. Nastepnie w ambalazach przetamywat owo zamkniecie, za-
mieniajac verdugado na torbe listonosza, wykonana z lichego materialu, a z drugiej strony
bedaca czescia realnosci wprowadzonej do obrazu. Natomiast po 1987 roku zaczal przed-
stawia¢ Infantke jako zywa, delikatna dziewczyne, bez Zadnego elementu zniewolenia

czy przytwierdzenia.

Infantka w omawianym spektaklu zdaje sie by¢ wynikiem wizerunkéw z calej twérczosci
Kantora. Posta¢ ta nie jest juz mala dziewczynka ubrang w biel, lecz dojrzala, eteryczna
kobieta w czarnej sukni, ktérej metalowy stelaz z jednej strony wiezi ja niczym klatka,

a z drugiej strony usztywnia ja w blichtrze ceremoniatu dworskiego.

Tadeusz Kantor, artysta, malarz, performer, scenograf, twérca spektakli teatralnych wie-
rzyl w swobodne przenikanie sie sztuk oraz ich ewolucje. Méwil: Nie oddzielatem nigdy
tych dwéch obszaréw dziatania®®. Naszymi idolami byli Mondrian, Malewicz i twércy
Bauhausu. [Ale] wtedy powiedzielismy sobie, ze abstrakcja nie jest adekwatna do rzeczy-
wistosci nas otaczajqgcej. [...] Mysmy wtedy |...] wlaczyli te niebezpieczng realnosc do dzieta
sztuki®®. Podsumowujac prébe interpretacji fragmentéw spektaklu Dzis sg moje urodziny,
powolam sie¢ na tekst Mladena Ovadiji, zatytutowany Teatr Informel Tadeusza Kantora

i futurystyczne rozpoznanie materialnosci dzwieku/koloru/znaku. Pisze w nim, nastepuja-
co: [...] wszystkie elementy przedstawienia — aktorzy, przedmioty, przestrzen, tekst i diwie-
ki—petnig funkcje elastycznego, plastycznego materiatu, ukazujgcego zderzanie si¢ emocji
i wspomnieri ze stanami i wlasciwosciami materii®®. Wskazuje réwniez obecno$¢ amalga-
matu w sztuce teatralnej Kantora, jako wynik hybrydyzacji sztuk, ktéry rozpoczal sie juz
w dzialalnosci futurystéw. Dalej zwraca uwage na techniczng strone spektaklu. Mianowi-
cie, przypominajac sposéb dziatania futurystéw, w dalszej kolejnosci taszystow, stwier-
dza, ze Kantor przyjat jako metode budowy spektaklu maniere zaczerpnieta od malarzy
gestu. Mamy do czynienia z bardzo ciekawa konstrukcja dzieta sztuki bedacego na pogra-
niczu wielu przestrzeni znaczeniowych, wielu plaszczyzn czasoprzestrzennych, kontek-
stow, a takze taczace w sobie konstrukeje dzieta sztuki malarskiej z dzielem teatralnym,
za$ sam amalgamat kognitywny moze by¢ odpowiedzig na postmodernistyczne przemia-

ny w sztuce, ktérych znakomitym przykladem jest twdrczo$¢ Tadeusza Kantora.
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Adam Walas, z cyklu ,Ludzina”
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1 Dz U. Nr 162, poz. 1568.

2 Dz.U. z 2010 1. Nr 75, poz. 474.
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REGULACJE PRAWNE
WYWOZU ZABYTKOW

IA GRANICE

Prawna ochrona
zabytkow ruchomych

w Polsce przed
nielegalnym wywozem
— Zmiany w ustawie

o ochronie zabytkow

i opiece nad zabytkami

ziela sztuki jako dobra kultury stanowia dziedzictwo kulturowe narodu i z tego wzgle-
du podlegaja ustawowej ochronie ze strony panstwa. Protekcja ta polega na podej-
mowaniu §rodkéw prawnych, majacych gtéwnie na celu przeciwdziatanie kradziezom

oraz nielegalnemu przywozowi i wywozowi dziet sztuki poza granice panstw.

Ochronie dziet sztuki po§wiecone sa uregulowania prawne zaréwno krajowe, jak i mie-
dzynarodowe. W sposé6b rygorystyczny traktowana jest sprawa wywozu débr kultu-

ry za granice, co jest zrozumiate szczegdlnie w kraju, takim jak Polska, gdzie ogromna
liczba zabytkéw zostala w wyniku wojen zniszczona, zrabowana, czy tez wlasnie niele-
galnie przetransportowana poza Rzeczpospolita. Kradzieze i przemyt dziel sztuki sta-
nowig jedno z najwiekszych zagrozen dziedzictwa kulturowego. Dotyczy to zaré6wno
artefaktéw w muzeach panstwowych, kosciolach, czy galeriach, ale takze w prywatnych

kolekcjach.

W lipcu 1993 r. weszla w zycie Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®. Za
jej posrednictwem wprowadzono daleko idgce zmiany, w stosunku do ustawy z 1962

r., w zakresie przepiséw dotyczacych wywozu zabytkdw za granice. Przede wszystkim
zmianie ulegla podstawowa zasada regulujaca te kwestie. Do czasu wprowadzenia usta-
wy, wywdz dobr kultury z kraju na state byl zabroniony. Mozna byto jedynie stara¢ sie
o pozwolenie na eksport zabytku w przypadku, gdy jego brak nie powodowat uszczerb-

ku dla dorobku kultury polskiej.

Kluczowa jednak dla ochrony débr kultury przed nielegalnym wywozem okazuje sie
by¢ Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami dnia 23 lipca 2003 r. (znoweli-
zowana 18 marca 2010 r.). Jej gféwnym celem stata sie liberalizacja przepiséw dotyczg-
cych wywozu zabytkéw?. Zgloszone przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

zmiany mialy na celu miedzy innymi dostosowanie prawa polskiego do przepiséw Unii
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3 Ustawa z 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami (Dz. U. z dnia 7 wrzesnia 2003 r.)

4 Dz.U. Nr 75, poz. 474, art. 51. 1.

S Zgodnie z regulacjg zawartg w art. 121 § 1 pkt 1i 2

Kodeksu celnego (Dz. U. nr 75 z 2001 r. poz.802) oraz odpowied-
nich przepisach rozporzgdzenia Ministra Finanséw w sprawie
gospodarczych procedur celnych (Dz. U. nr 18 z 2001 1. poz.214)
procedura uszlachetniania czynnego pozwala na poddanie na
polskim obszarze celnym jednemu lub wigkszej liczbie
proceséw uszlachetniania:

— towar6éw niekrajowych przeznaczonych do powrotnego
wywozu poza polski obszar celny w postaci produktéw
kompensacyjnych, bez obcigzania tych towaréw clem

lub stosowania wobec nich srodkéw polityki handlowej
(system zawieszer);

— towaréw dopuszczonych do obrotu ze zwrotem

lub umorzeniem cta naleznego do zaplacenia za takie towary,
jezeli zostang one wywiezione poza polski obszar celny

w postaci produktéw kompensacyjnych

(system cet zwrotnych).
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Europejskiej. Nie wprowadzono jednak zadnych zmian odnosnie wydawania pozwolen
na wywoz dziet sztuki za granice (art. 51, ust. 11 3)3. W zwigzku z tym nadal obowigzu-
ja: jednorazowe pozwolenia na staly oraz czasowy wywoz zabytku za granice, jak i wie-

lokrotne pozwolenia indywidualne i ogélne na czasowy wywoz zabytku za granice.

Pierwsza instancjg, ktéra wydaje pozwolenie jest Wojewddzki Urzad Ochrony Zabyt-
kéw lub jego delegatura najblizsza miejscu zamieszkania ubiegajacego sie o dokument.
W przypadku materialéw bibliotecznych pozwolenie wydawane jest przez Biblioteke

Narodowa.

Jednakze gruntownej zmianie poddane zostaly przede wszystkim przepisy dotyczace
wywozu zabytkéw za granice. W przypadku antykéw eksportowanych na state wpro-
wadzono katalog skladajacy sie z 15 kategorii. Wéréd nich wyréznia sie miedzy inny-
mi: zabytki archeologiczne, ktére maja wiecej niz 100 lat i wchodza w sklad zbioréw
archeologicznych lub zostaly pozyskane w wyniku badan archeologicznych badz przy-
padkowych odkry¢; elementy stanowigce integralng czes$¢ zabytkéw architektury, wy-
stroju wnetrz, pomnikéw, posagéw i dziel rzemiosta artystycznego, ktére maja wiecej
niz 100 lat; wykonane dowolna technika i na dowolnym materiale dziet malarstwa,
ktére maja wiecej niz 5o lat i ich warto$¢ jest wyzsza niz 40000 zl; zabytki wykona-
ne na dowolnym materiale akwareli, gwaszy i pasteli, ktére maja wiecej niz 5o lat i ich
wartos¢ jest wyzsza niz 16000 zl; mozaiki oraz wykonane dowolng technika i na do-
wolnym materiale rysunki, ktére maja wiecej niz 5o lat i ich warto$¢ jest wyzsza niz
12000 z}; oryginalne dziela grafiki i matryce do ich wykonania oraz oryginalnych pla-
katéw, ktére maja wiecej niz 50 lat i ich warto$¢ jest wyzsza niz 16000 zl; oryginalne
rzezby, posagi lub ich kopie wykonane ta samg technika co oryginal, ktére maja wie-
cej niz 50 lat i ich warto$¢ jest wyzsza niz 20000 zl; rekopisy, ktére maja wiecej niz 50
lat i ich warto$¢ jest wyzsza niz 4000 z}; kolekcje o znaczeniu historycznym, paleon-
tologicznym, etnograficznym lub numizmatycznym, ktérych wartosc jest wyzsza niz

16000 z1* oraz inne.

Z powyzszego zbioru dziel sztuki nalezy wylaczy¢ obiekty wpisane do rejestru zabyt-
kéw oraz do inwentarzy muzealnych, a takze te wchodzace w sktad zbioréw publicz-
nych, ktére stanowia wlasno$¢ Skarbu Panistwa, jednostek samorzadu terytorialnego
czy tez innych jednostek organizacyjnych zaliczanych do sektora finanséw publicznych,

ktérych wywoz jest zakazany.

Whnioskujac z powyzszego, obowiazek uzyskania pozwolenia na wyw6z uzalezniony jest
od wieku i warto$ci zabytku, w zaleznosci od przypisania do wspomnianych kategorii.
Warto nadmieni¢, iz eksport obiektéw ponizej wskazanej warto$ci moze odbywac sie
poza kontrola organéw konserwatorskich. Wedtug artykulu 59. ust. 1 ustawy o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami pozwolenia na wywoz za granice nie wymagaja takze
inne kategorie zabytkdw, tj. przywiezione z terytorium parstwa niebedacego cztonkiem
Unii Europejskiej, ktére sa objete procedura odprawy czasowej lub procedura uszla-
chetniania czynnego®; zabytki przywiezione spoza terytorium UE, ktére byty objete
procedura dopuszczenia do obrotu ze zwolnieniem od nalezno$ci celnych przywozo-
wych, jezeli wywdz tych zabytkéw nastepuje przed uplywem 5 lat od dnia dopuszcze-
nia do obrotu; zabytki przywiezione z terytorium panstwa cztonkowskiego UE na okres
nie dluzszy niz 3 lata, jezeli wywozu tych zabytkéw dokonuje si¢ na terytorium panstwa
czlonkowskiego; zabytki przywiezione z zagranicy przez osoby korzystajace z przywile-
joéw lub immunitetéw dyplomatycznych, w tym przywiezione w celu urzadzenia wnetrz
przedstawicielstw dyplomatycznych i urzedéw konsularnych; dziela twércoéw zyjacych;
zabytki przemieszczane przez terytorium Rzeczypospolitej Polskiej z terytorium UE

na terytorium panstwa niebedacego czlonkiem Unii Europejskiej i objete kategoria-

mi wymienionymi w zalaczniku do rozporzadzenia Rady (EWG) nr 116/2009 z dnia 18
grudnia 2008 r. w sprawie wywozu débr kultury (Dz. Urz. WE L 39 z dnia 10.02.2009);
zabytki, ktére posiadaja potwierdzenie wywozu wystawione przez organ celny lub Straz

Graniczng (zgodnie z art. 59 ust. 3 pkt 4 omawianej ustawy).

Wywoéz zabytku w uzasadnionych przypadkach (np. jesli cechy zabytku wskazuja,

ze jego wywdz wymaga pozwolenia) moze by¢ uzalezniony od okazania wlasciwemu
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6 Dz.U. Nr 75, poz. 474, art. 59 ust. 3.

7 Na podstawie http://nimoz.pl/aktualnosci_pliki/f-13-1219.
KOBiDZ.pdf (pobrano 10.04.2011).

8 Dz. U. Nr 75, poz. 474, art. 59 ust. 3. pkt 2.

9 Na podstawie http://nimoz.pl/aktualnosci_pliki/f-13-1219.
KOBiDZ.pdf (pobrano 10.04.2011).

10 Dz. U. Nr 75, poz. 474, art. 59 ust. 3. pkt 3.

11 Dz. U. Nr 75, poz. 474.

12 Dz. U. Nr 75, poz. 474, art. 59 ust. 3. pkt 5.
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organowi dokumentu potwierdzajacego fakt, Ze nie wymaga on stosownego pozwole-
nia. Takim dokumentem wedtug art. 59. ust. 3 moze by¢®: ocena wskazujaca czas po-
wstania zabytku wykonana przez instytucje kultury wyspecjalizowana w opiece nad
zabytkami, rzeczoznawce ministra wlasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego, podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w zakresie obrotu zabytkami na

terytorium Rzeczypospolitej Polskiej lub organ administracji publiczne;j.

Nalezy pamieta¢, iz dokument oceny wskazujacej czas powstania zabytku powinien
zawierac takie dane jak: pieczec¢ instytucji wystawiajacej go oraz miejsce, nazwe i date
wystawienia dokumentu; dane podmiotu dla ktérego zostal wystawiony; nazwe obiektu
wywozonego z tytulem i jego wymiary; informacje o tym kto jest autorem i kiedy po-
wstal zabytek; opis materialu i techniki wykonania, cech charakterystycznych stanu za-
chowania zabytku; zdjecie o wymiarach 10 x 15 cm; imie i nazwisko oraz podpis osoby

sporzadzajacej dokument.

W przypadku dokumentéw oceny czasu powstania zabytku podmiotem uprawnio-
nym do ich wydania jest: organ administracji publicznej, czyli np. Wojewédzkie Urzedy

Ochrony Zabytkéw i ich delegatury.

W przypadku gdy dokument oceny czasu powstania zabytku datowany jest np.
na XIX w., stuzby graniczne maja prawo zadac¢ okazania dokumentu stwierdzajacego,
ze wartos¢ dziela sztuki jest nizsza niz warto$¢ progowa wskazana w ustawie, w zwigz-

ku z czym nie jest wymagane pozwolenie’.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze wyceny antykéw dokonywane sa przez instytucje
kultury wyspecjalizowane w opiece nad zabytkami, rzeczoznawce ministra wlasciwe-
go do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego lub podmiot gospodarczy wy-
specjalizowany w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej®. Wycena
taka musi zawiera¢ dane podobnie jak w przypadku oceny oraz dodatkowo informa-
cje na temat wartos$ci rynkowej przedmiotu, czyli ceny jaka musialby zaptaci¢ nabywca

chcacy go kupic.

Ustawodaweca okre§lil takze podmioty, ktére moga wydawa¢ wyzej wymienione doku-
menty. Naleza do nich: instytucje kultury wyspecjalizowane w opiece nad zabytkami,
czyli np. muzea, rzeczoznawca ministra wlasciwego do spraw kultury i ochrony dzie-
dzictwa narodowego, czy cho¢by podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w zakresie
obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, czyli innymi stowy dziataja-

ce w naszym kraju antykwariaty, galerie, jak i domy aukcyjne®.

Istotnym dokumentem jest réwniez faktura zawierajaca dane pozwalajace na identy-
fikacje przedmiotu, wystawiona przez podmiot gospodarczy wyspecjalizowany w za-
kresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej'®. Warto pamietad,
iz dokument ten musi pozwala¢ na identyfikacje wywozonego przedmiotu. W zwiazku
z tym, jego integralng czescia powinno by¢ §wiadectwo autentycznos$ci przedmiotu, na

ktérym znajdowalby sie np. nr faktury, zdjecie zabytku, jego datowanie, itp.

Kolejnym dokumentem jest potwierdzenie wwozu zabytku na terytorium Rzeczypo-
spolitej Polskiej, zawierajace fotografie zabytku, wystawione w przejsciach granicznych
przez organ celny, a w przypadku jego braku przez organ Strazy Granicznej. Potwier-
dzenie jest wystawiane jedynie wtedy, gdy z zalaczonych dokumentéw umozliwiajacych
jednoznaczna identyfikacje zabytku oraz jego wiek i warto$¢ wynika, ze nalezy on do
kategorii zabytkéw, o ktérych mowa w art. 51 ust. 1**. Potwierdzenie wwozu moze by¢
wystawiane jedynie na przejsciach granicznych, czyli np. na lotniskach, w portach, czy
na granicy z panstwami nie bedacymi czlonkami UE. Wystawia sie go na podstawie np.
faktury pozwalajacej na identyfikacje dziela sztuki wykluczajaca go jako przedmiot ob-

jety w pietnastu wcze$niej wymienionych kategoriach.
Nalezy wspomnie¢ takze o ubezpieczeniu przewozu zabytku z zagranicy na terytorium

Rzeczypospolitej Polskiej2. Dokument ten wystawiany jest za granica i dotyczy tylko

przewozu zabytku do Polski.
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Nalezy pamieta¢, ze dokumenty honorowane w innych panstwach, nie koniecznie sa
uznawane w naszym kraju, wyjatkiem sa pozwolenia na wywéz zabytku®®. W przypad-
ku transportu z terytorium innego panstwa cztonkowskiego Unii Europejskiej wysta-
wiane jest ono dla najcenniejszych przedmiotéw. Pozostale zabytki podrézuja dosé
swobodnie, cho¢by na podstawie ubezpieczen, dowodéw zakupdw itd. lub wrecz bez

dokumentoéw.

W tym miejscu warto wskaza¢ na ust. 4 artykulu 51 omawianej ustawy, okreslono

w nim bowiem, jakie zabytki nie moga by¢ wywozone na state!. Sg to antyki wpisane
do rejestru, ale takze te wchodzace w sktad zbioréw publicznych, ktére stanowia
wlasno$¢ Skarbu Panstwa, jednostek samorzadu terytorialnego oraz innych jednostek
organizacyjnych zaliczanych do sektora finanséw publicznych. Zabytki znajdujace sie
w inwentarzach muzeéw lub narodowym zasobie bibliotecznym réwniez nie moga
opusci¢ terytorium Polski na state.

Mimo ze do $cigania przestepstw przeciw zabytkom w przypadku nielegalnego wy-
wozu zastosowanie maja przepisy kodeksu karnego, to przedmiot przestepstwa zo-
stal okres$lony w ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami. Przewiduje ona
sankcje za eksport zabytkéw bez pozwolenia oraz w sytuacji wczesniejszego wywo-
zu na podstawie pozwolen czasowych i nie przywiezienia zabytku w okresie waznosci

pozwolenia.

W mys$l artykulu 109 ustawy, kto bez pozwolenia wywozi zabytek za granice podlega
kaze pozbawienia wolnosci od trzech miesiecy do pieciu lat. Jesli ww. dziatanie bylo nie-
umysine, to sprawca podlega grzywnie, bgdZ karze ograniczenia lub pozbawienia

wolnosci do lat 2.

Nowelizacja tejze ustawy zaostrzyla takze przepisy odno$nie powrotu zabytkéw wywo-
zonych na pozwolenia czasowe. W mysl art. 113a, Kto w terminie 14 dni od dnia uptywu
waznosci pozwolenia, o ktérym mowa w art. 51 ust. 3, nie powiadomit o przywiezieniu

zabytku na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, podlega karze grzywny'®.

Prawna ochrona dziet sztuki przed nielegalnym handlem i wywozem poza granice

Unii Europejskiej

Nieco inaczej przedstawia si¢ kwestia wywozu dziet sztuki poza granice wspélno-

ty Europejskiej. Tutaj najwieksze zastosowanie ma Rozporzadzenie (EWG) nr 3911/92
z dnia 9 grudnia 1992 r. w sprawie wywozu débr kultury. Okre$la ono bowiem proce-
dury realizacji postanowient Komisji w sprawie wywozu débr kultury, majace by¢ sto-
sowane w Panstwach Czlonkowskich oraz okresla kategorie przedmiotéw objetych
ochrong. Ustala zasady wspo6lpracy miedzy Komisjg, a stosownymi jednostkami admi-
nistracyjnymi odpowiedzialnymi za ochrone débr kultury w poszczegélnych panstwach
Wspdlnoty. Rozporzadzenie to pozostawia do$¢ duzy margines swobody ustawodaw-
stwu narodowemu Parnstw Cztonkowskich, nie wymagania zezwolen, jak i odmowy ich
wydawania. Pozwolenie wazne jest na obszarze calej UE i przedstawiane w odpowied-
nich urzedach celnych, ktére wskazane sa przez Panstwa Czlonkowskie i opublikowane

w czesci ,C” Dziennika Urzedowego Unii Europejskiej'” oraz w Internecie!®.

W prawodawstwie unijnym istnieja trzy rodzaje pozwolen na wywoéz dziet sztuki poza
granice UE. Pierwszym jest pozwolenie standardowe, stosowane do kazdego wywozu
débr kultury, ktére podlega rozporzadzeniu nr 3911/92. W Polsce pozwolenie takie wy-
dawane jest przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Drugim jest szczegdl-
ne pozwolenie otwarte, a obejmuje ono wielokrotny czasowy wywoéz niektérych débr
kultury, dokonywany przez konkretna osobe lub organizacje. W Polsce wydawane jest
przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw na okres nie dtuzszy niz 5 lat. Trzecim
rodzajem pozwolenia jest ogélne pozwolenie otwarte, ktére obejmuje kazdy czaso-

wy wywoéz wszelkich débr kultury, bedacych czescia stalej kolekcji muzeum lub innej
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instytucji. W Polsce wydawane jest przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw na
okres do 5 lat. Natomiast wszystkie trzy pozwolenia w zakresie materialéw bibliotecz-

nych wydawane sa przez Dyrektora Biblioteki Narodowe;j.

Dodatkowo panstwa cztonkowskie przekazuja aktualny wykaz organéw upowaznionych
do wydawania pozwolen na wywéz débr kultury, ktéry publikowany jest w serii ,C”
Dziennika Urzedowego Unii Europejskiej'®. Polska zamiescita 48 jednostek zajmujacych

sie wydawaniem takich pozwolen.

Wsréd pozostatych aktéw prawnych regulujacych kwestie wywozu dziet sztuki poza
granice UW sa: Rozporzadzenie Komisji (EWG) nr 752/93 z dnia 30 marca 1993 r. usta-
nawiajgce przepisy w celu wykonania rozporzadzenia Rady (EWG) nr 3911/92 w sprawie
wywozu débr kultury; Rozporzadzenie Komisji (WE) nr 1526/98 z dnia 16 lipca 1998 r.
zmieniajace rozporzadzenie Komisji (EWG) nr 752/93 z dnia 30 marca 1993 r. ustana-
wiajace przepisy w celu wykonania rozporzadzenia Rady (EWG) nr 3911/92 w sprawie
wywozu débr kultury; Rozporzadzenia Komisji (WE) nr 656/2004 z 7 kwietnia 2004

r. zmieniajace rozporzadzenie (EWG) nr 752/93 o wykonywaniu rozporzadzenia Rady
(EWG) nr 3911/92 o eksporcie débr kultury (wersja polska); Rozporzgdzenia Komisji
(WE) nr 656/2004 z 7 kwietnia 2004 r. zmieniajace rozporzadzenie (EWG) nr 752/93

o wykonywaniu rozporzadzenia Rady (EWG) nr 3911/92 o eksporcie débr kultury (wer-
sja angielska); Ustawa z dnia 16 listopada 2006 o optacie skarbowej (Dz.U.06.225.1635);
Rozporzgdzenie Rady (WE) nr 116/2009 z dnia 18 grudnia 2008 r. w sprawie wywozu
débr kultury. Okreslaja one wymogi formalne wydawania pozwolen, wprowadzaja nowe
rodzaje formularzy wywozowych oraz ujednolicaja kontrole na zewnetrznych granicach
Wspolnoty.

Wymienione wyzej przepisy uzupelniaja dodatkowo nastepujace akty prawa
krajowego, ktére reguluja wywoéz zabytkéw za granice: Ustawe z 23 lipca 2003 1.

o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162, poz. 1568 ze zm.) znowe-
lizowang 18 marca 2010 r. oraz rozporzadzenie Ministra Kultury z 19 kwietnia 2004 r.
w sprawie wywozu zabytkéw i przedmiotéw o cechach zabytkéw za granice

(Dz. U. Nr 84, poz. 789).

Obecne polskie regulacje dotyczace wywozu zabytkéw za granice na stale, sa jednymi
z najbardziej restrykcyjnych w Europie. Ustawowe obostrzenia w tej materii maja stuzy¢

skutecznemu zwalczaniu nielegalnego eksportu zabytkéw.

Przyczyn nielegalnego wywozu nalezy dopatrywac sie w stale rosngcym na $wiecie po-
pycie na dziela sztuki. Wedlug ekspertéw, sztuka to inwestycja, na ktérej nie mozna

stracic.

Tekst powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem
prof. dra hab. Andrzeja K. Olszewskiego.
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ROY LICHTENSTEIN:
A RETROSPECTIVE

Jak sztuka nowoczesna
zostata uratowana przez
Kaczora Donalda?"!

nastepstwie drugiej wojny §wiatowej nowa sytuacja polityczna zdawala sie by¢ bodzcem
wstecznym dla srodowisk kulturowych Europy. Wielu wybitnych artystéw zdecydowalo sie
na emigracje do Stanéw Zjednoczonych, a Nowy Jork zastapil Paryz jako nowa stolica sztuki
wspolczesnej. Na sceng artystyczna zaczeli wyplywacd potnocnoamerykariscy malarze, stajac
naprzeciw wielowiekowemu dziedzictwu Starego Kontynentu. Podczas konfrontacji pomie-
dzy kulturg amerykanska i europejska réznice zdawaly sie znaczaco uwydatnia¢. W miare
pogarszania sie sytuacji w Europie cale srodowisko artystyczne zaczeto szukac schronienia
po drugiej stronie oceanu, Ameryka stata si¢ nowym domem miedzy innymi dla Pieta Mon-
driana, George Grosza, Maxa Ernsta czy Salvadora Dalego. Ich przybycie stalo si¢ impul-
sem dla rozwoju sceny artystycznej Stanéw Zjednoczonych. Srodowisko twércow i znawcéw
sztuki poczulo na sobie obowigzek uratowania tradycji sztuki wspéiczesnej. Ameryka byla
woweczas fabryka trendéw nawiazujacych do zwyczajéw europejskich, jednak przystosowa-

nych do amerykanskich standardéw?.

Okres lat 40. XX wieku, jako czas przemian i réznych insynuacji w sztuce dat poczatek Szko-
le Nowojorskiej, ktora skupiata artystéw wokét koncepcji ekspresjonizmu abstrakcyjnego.
Ich prace zostaly zdefiniowane jako nowe oblicze Ameryki, przez co zajmowaly honorowe
miejsce w najwiekszych nowojorskich galeriach, a sami byli silnie popierani przez krytyke
oraz cale $srodowisko historykéw sztuki. W ramach Szkoly Nowojorskiej mozemy wyrézni¢
dwa nurty: action painting, ktéry swoja istote opieral na gwaltownym i spontanicznym akcie
twoérczym oraz color field painting, w ktérym najwazniejsza role odgrywaly barwy. Wielko-
formatowe dziela, antyfiguratywna estetyka, poszukiwanie abstrakcyjnych form wyrazania
emocji to cechy, ktdre taczyly oba te nurty. Jak to czesto bywa, w przypadku dziatant awangar-
dowych i nowatorskich, przewaznie uznawanych za obrazoburcze, ekspresjonizm abstrak-
cyjny znalazt zaréwno zwolennikéw, jak i przeciwnikéw. Jednak bezdyskusyjnie przyczynit
sie do ugruntowania pozycji malarstwa amerykanskiego w $wiecie sztuki, w ktérym dotych-

czas wiodaca pozycje zajmowata sztuka europejska®.

Na tle tych przemian w sztuce, swoich sit probowalo wielu artystéw, stawiajacych pierw-

sze kroki wéréd srodowisk kulturowych Stanéw Zjednoczonych. Jednym z nich byt

Roy Lichtenstein, ktéry w okresie wczesnej tworczosci zajmowal sie abstrakcjonizmem?.
Artysta dlugo zadawal sobie pytanie — czym tak naprawde jest sztuka i w jaki sposéb nalezy
ja tworzy¢? Jeden z jego najlepszych przyjaciét Allan Kaprow, tworca Happeningu uswiado-
mil mu, Ze jego twérczo$¢ wcale nie musi by¢ prezentacja zjawisk zachodzacych w sztuce. Ta
my$l wywarla najwiekszy wplyw na postepowania artysty®. Odtad poszukiwat indywidual-
nego stylu, ktérym maglby przekona¢ do siebie 6wczesne spoleczenistwo. Stat sie obserwato-
rem dnia codziennego, zwracal uwage na srodki masowego przekazu —bujnie rozwijajacy sie
$wiat reklam, ktérych tworcy kupuja zwolennikéw prostymi sloganami, komiksy z banalng
fabulg i pointa podana na tacy oraz kreskéwki. Spostrzezenia dotyczace kultury popular-

nej znalazly natychmiastowe odzwierciedlenie w jego pracy tworczej. Namalowany w 1961
roku obraz Spdjrz Miki, przedstawiajacy Kaczora Donalda i Myszke Miki fowigcych ryby,

okazat sie by¢ przefomowym w jego dotychczasowej karierze. Twoércza metamorfoza artysty
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wywolala natychmiastowe reakcje ze strony srodowisk artystycznych — od zachwytéw po sta-
nowcze oburzenie. W 1964 roku amerykanski magazyn Life poswiecit Lichtensteinowi arty-
kul zatytulowany: Czy to najgorszy artysta w Ameryce?, tym samym nie pozostawiajac na ar-
ty$cie suchej nitki. Kolejne prace zaczely juz prosperowac jako odrebny nurt w sztuce zwany
pop-artem, a sam Lichtenstein stal sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych artystéw dru-

giej polowy XX wieku.

Wystawa Roy Lichtenstein: A Retrospective, jak sama nazwa wskazuje, stanowi przeglad dziet
artysty ze wszystkich etapéw pracy tworczej. Ekspozycje, ktéra trwata od 21 lutego do 27

maja 2013 roku mogli$my podziwia¢ w Tate Modern Gallery w Londynie. Podzielona byta na
trzynascie sal wystawowych, z ktérych kazda stanowita oddzielny watek podejmowany przez

artyste w trakcie kariery.

Pop-artowa tworczo$¢ Lichtensteina byla niekonwencjonalna, nie tylko ze wzgledu na te-
matyke. Jego prace wyrdznialy sie charakterystycznymi regularnymi, malerikimi kropkami
pokrywajacymi niemal cale ptétno. Artysta postuzyl sie metoda tzw. benday dots, ktéra na-
$laduje przemystowa technike wykonywania komikséw. Sama metoda polega na uzyciu pod-
stawowej palety koloréw, wyraznego konturu, rastra drukarskiego (kropek), dzieki ktéremu
osigga sie wrazenie istnienia péttonéw juz z niewielkiej odleglo$ci oraz stymulujgce cienie,
wprowadzajace wrazenie glebi dziela. Samo stosowanie tej techniki bylo apelem do abstrak-
cyjnych ekspresjonistéw, dla ktérych sposéb malowania obrazu byt gwattownym i samoist-
nym aktem. Lichtenstein uwazal zas, ze proces twérczy powinien by¢ zaplanowany i statycz-
ny. Artysta t3 metoda nawiazywal réwniez do dwczesnego spoleczenistwa, ktére na rzecz
kultury masowej zrzeklo sie indywidualizmu, stato si¢ zhomogenizowane i zmechanizowa-
ne. Ta technika byla utozsamiana z osoba artysty. Lichtenstein stopniowo udoskonalat ja przy
swoich kolejnych pracach i bez wzgledu na rodzaj wykonywanego dzieta towarzyszyta mu

ona do samej $mierci.

Pierwsza sala ekspozycji, nazwana Brushstrokes, stanowila nawiazanie do pierwszej fazy
tworczosci. Komizm, jako jeden z gléwnych narzedzi artysty, wital nas juz od progu.
Brushstrokes, to nic innego, jak tylko préba sparodiowania abstrakcyjnego ekspresjonizmu,
powodu chwaly Ameryki lat 50. XX wieku. W przeciwienistwie do artystéw wymienionego
nurtu, takich jak Jackson Pollock, czy Willem de Kooning, Lichtenstein nie przedstawil tytu-
fowych pociagnie¢ pedzla jako spontanicznego wyrazu uczuc artysty, ale raczej jako rezultat

kontrolowanej pracy.

Pomimo rosnacej krytyki, Lichtenstein wcale si¢ nie zniechecal. Dalej brnat w $wiat koloro-
wych obrazkéw i wizerunkéw éwczesnej amerykanskiej pop-kultury. Co jednak najciekaw-
sze, w toku przygotowarn ekspozycji w Galerii Tate Modern wyszlo na jaw, ze artysta wcale
nie byt mitosnikiem komikséw. Nie byl emocjonalnie zwigzany z przedmiotami swojej pracy.
Przygotowujac kolejne dziela, siegal do gotowych egzemplarzy i wybieral obrazki, ktére we-
dlug jego mniemania stanowily najistotniejszy punkt w calej opowiadanej historii, a nastep-
nie przeprawial je na swéj wlasny pop-artowy jezyk. Te dzialania nie obeszly si¢ jednak bez
echa w $wiecie krytykéw sztuki. Byt oskarzany o plagiatowanie przez autoréw ksiazek, z kto-
rych czerpal inspiracje. Jego dziela byly obrzucane ponizajacymi wyzwiskami, okreslano je

mianem zartu, niedorzecznosci, czy bezwartosciowosci.

Kolejne lata przyniosly artyscie zaskakujacy rozglos. Sam Lichtenstein podszed! z dy-
stansem do burzy krzykéw aprobaty i zniechecenia, tworzac w 1962 roku dzielo o nazwie

Masterpiece, ktére stanowilo zartobliwa aluzje do wlasnego sukcesu.

Rok 1963 wzbogacit dorobek artystyczny Lichtensteina o dzieta, ktére do dzi$ stanowia wi-
zytédwke jego pracy tworczej. Opierajac sie na komiksie o tytule All-American Man of War

i Girls’ Romances, stworzy! serie obrazéw odnoszacych sie do melodramatycznych scen

z udzialem kobiet, oraz drastycznych wojennych imaginacji ukazujacych walecznych boha-
teréw. Te krotkie historie obrazuja, jakie role przypisywano danej pci w éwczesnych érod-
kach masowego przekazu. Jedna z sal ekspozycyjnych galerii Tate, nazwana: Wojna i Romans
pozwalala nam przyblizy¢ tok myslenia amerykanskiego spoleczenstwa trzeciej dekady XX
wieku. Obrazy Drowning Girl, Hopeless, czy Oh, Jeff... I Love You, Too... But... nie tylko sg sy-

nonimiczne ze wzgledu na dramatyczne zblizenie kobiecej twarzy, ale réwniez na sens jaki
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niosg ze soba banalne napisy w komiksowych chmurkach. Kobiety we wszystkich pracach

sa osamotnione, skonsternowane i przepetnione zalem z powodu nieobecnosci partnera®.
W centralnej czesci sali widnial obraz w charakterze dyptyku o nazwie Whaam! Podchodzac
na niewielka odleglo$¢ od plétna czujemy sie, jakbysmy wlasnie staneli na polu walki i byli
$wiadkami makabrycznych wydarzen. W takie uczucia wprawia nas agresywna kolorystyka

i sugestywne, onomatopeiczne wyrazenie, odnoszace si¢ do tytulu obrazu. Ta batalistyczna
scena ukazuje nam moment, w ktérym dzielny zolnierz likwiduje ognistym pociskiem

swojego wroga.

Réwnolegle do prac inspirowanych wspélczesna kultura wizualng, Lichtenstein rozpoczat
dialog z artystami z przeszlosci. Tworzyl dziela inspirowane twérczo$cia rewolucyjnych ar-
tystéw z przefomu XIX i XX wieku, przekiadajac je na jezyk pop-artu. Te Zzywe reprodukcje
dziet skfonily twércéw wystawy do nazwania jednej z sali bardzo sugestywnym tytutem Art
about Art. Na wstepie przed naszymi oczyma ukazywalo si¢ jedno z najbardziej rozpozna-
walnych dziet w historii malarstwa: seria trzech ptécien przedstawiajacych Katedre w Rouen.
Stojac w znacznej odleglo$ci, ulegamy wrazeniu, ze sg to impresjonistyczne dziela powstale
pod koniec XIX wieku, autorstwa Claude Moneta. Podchodzac blizej, widzimy malenkie, re-
gularne kropki, tak dobrze nam znane z twérczo$ci Roya Lichtensteina i czujemy sie ofiarami
jego zartu. Kolejny z obrazéw znajdujacych sie w tej sali, nosi nazwe Non-objective I. Juz tytul
sugeruje nam aluzje do neoplastycznych kompozycji Pieta Mondriana. Sam obraz to niemal
dokladna kopia geometrycznych ksztaltéw, jednak z zastosowaniem sieci kropek. W obra-
zie Femme dAlgier, Lichtenstein postuzyl sie wyrazna aluzja do dzieta Pabla Picasso, z po-
wojennego okresu tworczosci, zatytulowanego Women of Algiers z 1955 roku, ktéry stanowi
bezposrednie nawigzanie do obrazu Eugene’a Delacroix. Przechodzac do kolejnej czesci sali,
nie sposdb nie zauwazy¢é monumentalnego dzieta nawiazujacego do hellenistycznej rzezby
Grupa Laokoona. Stajac przed oryginalem, odczuwamy znaczacy niepokdéj. Artysta w dosad-
ny sposéb chcial nam u$wiadomic¢ okrucienistwo rozegranej sceny. Patrzac jednak na obraz
Lichtensteina, doznajemy wrazenia lekko$ci. Kompozycja jest bardzo swobodna, a wielo$¢
barw, zaréwno cieplych jak i zimnych, wyzwala nas z uczucia leku. Kolejng parafraza w twor-
czosci Lichtensteina jest portret kobiety namalowany w trzech odstonach — pop-artowym,
kubistycznym i abstrakcyjnym. W przeciwienistwie do ,komiksowych banaléw’; prace te spo-
tkaly sie z ogromna pochwala. Roy Lichtenstein zostal wowczas wiaczony do grupy artystéw,
nierozerwalnie zwigzanych z dziedzictwem swoich poprzednikéw i oddajacym, za posred-

nictwem swoich prac, podziw i szacunek dla wielkich, malarskich autorytetéw.

Tuz przed $miercig Roy Lichtenstein odwrdcit si¢ od amerykarniskiej pop-kultury, na rzeczsztu-
ki Dalekiego Wschodu. W 1995 roku rozpoczat prace nad pejzazami stylizowanymi na wzér
malarstwa z czaséw dynastii Song. Stworzyt serie zaskakujacych ptdcien, gleboko odrézniaja-
cych sie od jego wczesniejszej tworczosci. Na tych subtelnych i horyzontalnych obrazach wi-
dzimy zdecydowang przewage natury nad czlowiekiem. Niekiedy musimy z uwaga doglada¢
postaci rozmieszczonych na brzegu obrazu, ktére w catej kompozycji pelnig role miniaturo-
wego sztafazu. Agresywne i podstawowe kolory znane nam z dotychczasowych prac ustapity
miejsca delikatnym i zimnym pastelom. Pomimo tak znaczgcej przemiany,autor nie dal nam
zapomnie¢ o swoim duchu z okresu pop-artu. W dalszym ciagu ptétno wypetnione jest mo-
rzem niezliczonych kropeczek, ktére w tym przypadku nie stuza tylko jako narzedzie do wy-
pelniania ksztaltéw, ale modeluja ksztalty gér lub fal morskich, a takze wprowadzaja efekt

$wiattocienia’.

Retrospektywa w Galerii Tate Modern dawata nam niepowtarzalna okazje aby przyjrze¢ sie
warsztatowi Mistrza pop-artu. Kazda sala prezentowata inna odslone twérczosci artysty,
uwydatniata jego talent, kreatywnos¢, a takze niezwykly warsztat. Dzieki doskonalej obser-
wacji, pomystowosci oraz znakomitemu poczuciu humoru, wszelkie instrumenty, z ktérych
czerpal inspiracje zyskaly nobilitacje do rangi sztuki XX wieku. Jego konsekwencja i up6r

w wykonywaniu pracy sprawily, ze zamiast zosta¢ zepchnietym na margines kulturowy —jak
wielu artystéw jego pokolenia—o jego prace zaczely walczy¢ najwieksze galerie sztuki na
$wiecie. Ponadto przyczynil sie do upowszechnienia zjawiska pop-kultury, ktéra wczesniej
byla okres$lana jako typ kultury praktykowany przez masy, powszechnie dostepny, a co za
tym idzie — trywialny, nieskomplikowany, nie wymagajacy od spoleczenstwa wkladu wia-
snej pracy. Dzieki Lichtensteinowi, zyskala ona miano sztuki, a jego samego uczynita jednym

z najwiekszych artystow XX wieku.
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SPRAWOZDANIE

[ PROJEKTU
INWENTARYZACJI
CMENTARZA NA ROSSIE
W WILNIE

nstytut Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyniskiego juz od kilkuna-
stu lat bierze udzial w pracach inwentaryzacyjnych polskich cmentarzy na Kresach.
W tym roku, dzieki dofinansowaniu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,

w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, rozpoczeto projekt Cmen-
tarz na Rossie w Wilnie. Badania inwentaryzacyjne, historyczue i jezykoznawcze.
Projekt prowadzony jest przez dr Anne Sylwie Czyz i dra Barttomieja Gutowskiego

we wspolpracy z badaczami z Polski i Litwy oraz doktorantami i studentami.

Zakres prac zostal rozpisany na trzy lata. W pierwszym roku zaplanowano dwumie-
sieczne prace inwentaryzacyjne na cmentarzu, w drugim miesieczny pobyt w Wilnie
w celu sprawdzenia wykonanych prac i ewentualnej korekty oraz badania archiwal-
ne, w trzecim prezentacje wynikéw w postaci konferencji naukowej na temat polsko
-litewskich relacji w konteks$cie wileniskiej Rossy, udostepnienie internetowej bazy

cmentarza oraz wydanie publikacji z rezultatami badan.
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Tegoroczne prace rozpoczely sie 1 lipca i trwaly przez dwa miesiace. Wzieto w nich
udzial stu wolontariuszy (studentéw i doktorantéw, miedzy innymi z Instytutu Histo-
rii Sztuki, Instytutu Historii i Instytutu Archeologii). Podzieleni w dwuosobowe gru-
py pracowali po osiem godzin dziennie od poniedziatku do piatku, w dwutygodnio-

wych ,turnusach”

W celu usprawnienia dokumentowania obiektéw, sektory nekropolii podzielono na
mniejsze. Kazda grupa wykonywata opisy nagrobkéw, zdejmowala wymiary, sporza-
dzata dokumentacje fotograficzna oraz nadawala numer, ktéry nanosita na mape pod-

sektora wraz z oznaczeniem odpowiadajacym typowi architektonicznemu obiektu.

Podczas tegorocznego wyjazdu, prace na Starej Rossie rozpoczeto w najdalej potozo-
nych sektorach cmentarza, systematycznie przesuwajac si¢ do tzw. ,Gorki Literatow”
Na nekropolii sporzadzono opisy wszystkich znajdujacych sie tam nagrobkéw, nieza-
leznie od daty ich powstania oraz przynalezno$ci narodowej zmartych. Natomiast na
cmentarzu Nowa Rossa opracowano wszystkie zalozenia zrealizowane do 1945 roku
oraz pézniejsze, majace wysoka wartos¢ kulturowa i artystyczna. Lacznie wykonano

okolo 13 0oo opiséw inwentaryzacyjnych.

Réwnolegle z pracami inwentaryzacyjnymi, stworzono komputerowa baze danych
cmentarzy, do ktdérej wolontariusze po powrocie do Polski wprowadzili sporzadzona
na Litwie dokumentacje opisowa oraz fotograficzna.

Prace prowadzone na Rossie znacznie réznily sie od prac prowadzonych na cmenta-
rzach dawnego wojewo6dztwa tarnopolskiego. Praca wymagala bardzo duzego skupie-
nia, zwlaszcza przy nanoszeniu numeru i odpowiednim oznaczeniu nagrobka. W tym
roku studenci po raz pierwszy nie zapisywali swoich notatek w zeszytach, ale praco-
wali na specjalnie w tym celu przygotowanych kartach inwentaryzacyjnych, dostoso-

wanych do opisu zatozen pomnikowych.

Najwiekszym zaskoczeniem w stosunku do inwentaryzacji z poprzednich lat byly inne
typy nagrobkéw. Przede wszystkim $cianki zwiericzone krzyzem, krzyze zeliwne na
stelach i glazach oraz opaski w formie wieka trumny — formy bardzo rzadko spotyka-
ne na Podolu. Ze wzgledu na uksztaltowanie terenu, wiele zalozen zostalo wzmoc-
nionych wysokimi opaskami lub dodatkowymi fundamentami, aby zabezpieczy¢ je
przed osunieciem si¢ ziemi (przez co bardzo tatwo mozna bylo je pomyli¢ z czesto
wystepujacymi tam grobowcami). Prawidlowa identyfikacja byta duzym wyzwaniem
dla inwentaryzatoréw. Zadziwila tez bardzo mala ilo$¢ realizacji rzezbiarskich na

cmentarzu.
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Utrudnienie w pracy stanowily réwniez zbocza, ktére wymagaly od inwentaryzatoréw
umiejetnosci zachowania réwnowagi w nietatwych warunkach terenowych. Pracom
sprzyjal natomiast w miare dobry stan zachowania nekropolii (brak wysokich i ktujg-

cych krzewéw, z ktérymi czesto spotykalismy sie na cmentarzach Podola).

Swoja dwumiesieczng praca studenci wzbudzali zainteresowanie nie tylko polskich
wycieczek, odwiedzajacych nekropolie, ale przede wszystkim mieszkaricéw Wilna. Li-
twini bardzo pozytywnie odniesli si¢ do prowadzonej przez nas dzialalnosci, udziela-
jac wielu cennych wskazdéwek dotyczacych pochowanych tam oséb. Informacje na te-
mat projektu ukazaly sie réwniez w mediach wileniskich oraz na portalach kresowych.
Dodatkowo zostali$my zaproszeni do zwiedzania placéwki ambasady polskiej, ktéra
miesci sie w patacu Paca. Po zabytkowych wnetrzach oprowadzil nas Ambasador RP

na Litwie pan Jarostaw Czubinski.

Projekt inwentaryzacji Rossy jest bardzo duzym przedsiewzieciem. Pierwszy etap

i wykonanie zadan na czas byto mozliwe przede wszystkim dzieki wytrwalosci i od-
powiedzialno$ci studentéw, ktérzy pracujac czasami w trudnych warunkach (upaly,
deszcze, brak toalety), spisali sie znakomicie. Dzieki wynikom ich pracy mozna po-
prowadzi¢ kolejne badania dotyczace kwestii artystycznych matej architektury fune-
ralnej oraz jej historii. Pojawily si¢ takze nowe watki, miedzy innymi problem loka-
lizacji kolumbaridw, pierwotna lokalizacja alejek cmentarnych oraz zwigzane z nia
pOzniejsze zmiany w usytuowaniu poszczegdlnych nagrobkéw, kwestie dziatan wojen-
nych prowadzonych na cmentarzu podczas II wojny §wiatowej oraz sprawa wtérnego

wykorzystania macew z cmentarza zydowskiego.

Dla wielu z nas wspdlpraca przy inwentaryzacji Rossy byla nie tylko kolejnym do-
$wiadczaniem przygotowujacym nas do zawodu historyka sztuki, ale takze szansa
przyczynienia si¢ do ocalenia od zapomnienia historii wielu ludzi pochowanych na

wilenskiej nekropolii.
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